ELEMENTOS ARQUETIPICOS Y MISTICOS EN TRES POEMAS DE
“SOBRE LOS ANGELES".

Miguelina Soifer

Los numerosos estudios critico-anéliticos en torno a Sobre los 4n-
geles! representan tentativas profundas de iluminar los meandros
formales, estético-existenciales y de inspiracién personal del extrafo
itbro de Alberti; esta critica, aun la que resalta sus cualidades de fuer-
23 original y creativa, no deja de apuntar a su caracter indefinible,
contradictorio y paraddjico, imposibilitada de llegar a una visién inte-
gradora de todos los aspectos — incluida. la excelente obra de Solita
Salinas de Marichal?, que constituye un acercamiento certero y mi-
croscopico a los caracteres esenciales del mundo poético albertiano
- ya que el cardcier eminentemente aldgico de esta poesia dificil-
mente s2 aviene & los criterios discursivos del andlisis critico tradi-
cional.

La inferpretaciéon que aqui se soslaya es una tentativa de adecua-
cén entre el instrumento de observacidén y el objeto observado. Se
parte del hecho reconocido ampliamente, de tratarse, la de Alberti
en Sobre los dngeles, de poesia de las profundidades, emergente de
zonas interiores de la psiquis, sélo liminarmente conscientes, La con-
fesién de Alberti que explica la gestacién espiritual del libro, asf
como su realizacidn material, aludiendo a una escritura automética
involutaria que aparece semejante a la admonestada por los surrea-
listas a la zaga de Bretdn, no deja dudas cuanto a la natureza del
mundo angélico forjado.

Asi proponiendo una interpretacién de Sobre los &ngeles a la
luz del simbolismo arquetipico, llegaremos a nteresantisimas apro-
x:maciones, y quizd, a la comprehensién nueva del libro gracias a
tna exégesis perfectamente adaptada al contexto poético, si nos ate-
remds no soélo a las palabras del poeta, sino a la situacién literaria
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de esta poesia en aquello que con asiduidad y reticencias se ha
venido encuadrando como superrealismo, y que podemos caracte-
rizar, sin temor a limitaciones o equivocos, como poesia de aprofun-
damiento en lo inconsciente, de inspiracién onirica, territorios donde
la potencialidad simbdlica en cuanto facultad creadora de iméagenes
encuentra sélidas raices:

“llegué a escribir a tientas, sin encender la luz, a cualquier
hora de la noche, con un automatismo no buscado, un
empuije espontdneo, tembloroso, febril, que hacia que los
versos se taparan los unos a los otros, siéndome a veces
imposible descifrarlos en el dia. (Arboleda Perdida, 269-"3

En efecto, los dngeles de Alberti se parecen mucho a las perso-
nificaciones de! yo que el inconsciente crea: la “sombra”, el “si-mis-
nio”, el “anima” en la clasificacién junguiana, representado “una es-
pecie de criticismo que la parte inconsciente de nuesira personalidad
proyecta, por los suefios en la consciencia™.

Si recordamos, con Jung, que la “sombra” puede personificar

aquellas
cualidades e impulsos que (el individuo) niega en si mismo,
pero puede ver claramente en otras personas — cosas
tales como egotismo, pereza mental y sensibleria; fanta-
sfas, planes e intrigas irreales, negligencia y cobardia;
apetito desordenado de dinero y posesiones, en resumen
todos los pecados veniales(. . .)

f4cil resulta comprobar hasta qué punto las tendencias negativas de

estas proyecciones del inconsciente se revelan en los titulos mismos

de los poemas, o aun en el juicio sintetizador de Pedro Salinas:

Angeles que en ningin modo se conforman a la interpre-
tacion tradicional del arte; angeles sombreados por res-
plandores siniestros, sefioreados por las pasiones y los de-
fectos: el angel bélico, el rabioso, el mentiroso, el envi-
dioso, el vengativo, el avaro, el tonto; dngeles de lugares,
de las bodegas, de las minas, del colegio; dngeles toca-
dos de cualidades de la materia: el ceniciento, el mohoso,
e! de carbén, el de arena.®

Y al interpretar Jung, “que la sombra lanzada por la mente
consciente (. ..) contiene los aspectos escondidos, reprimidos y des-
favorables (o execrables) de la personalidad por un lado, y por el
otro que asi como el ego contiene actitudes desfavoraveis y destruc-
tivas, la “sombra” tiene buenas cvalidades, notaremos la concordan-
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cia de estas proposiciones con las palabras de Alberti, que describe
sus dngeles como

irresistibles fuerzas del espiritu, moldeables a los estados
mas turbios y secrefos de mi naturaleza. Y los solté en
bandadas por el mundo, ciegas reencarnaciones de todo lo
cruento, lo desolado, lo agénico, lo terrible, y a veces
bueno que habia en mi y me cercaba.

Sin negar la existencia de los elementos tradicionales, cuidado-
samente establecidos por Solita S. de Marichal, resulta evidente que
el cardcter teolégico o figurativo tradicional de estos dngeles es la
cualidad que menos intervino en su transmutacién poética y la génesis
del libro aparece més bien como una reelaboracién arquetipica gental
de Alberti, nacida del preciso centro donde se insiere su esencialidad
dramaética, de agénica.Jucha interior.

“Can de llamas’: los motivos arquetipicos

Este extrafio poema del que casi no se encuentran comentarios
en la bilibografia albertiana, es un ejemplo de esa imaginacién diné-
mica, vivida, inspirada por “la més grande de las realidades poéticas;
la realidad onirica”.” El poeta alcanza un climax de abstraccién dentro
de la calidad arquetipica de su simbolismo, que parece responder a
aquella inspiracién urgente, agitada, de insomnio, que Alberti cali-
ficé6 como “escritura avtomética involuntaria”,

Sur,
Campo metélico, seco.
Plano, sin alma, mi cuerpo.

Centro,
Grande, tapéndolo todo,
la sombra fija del perro.

Norte.
Espiral sola mi alma,
jaula buscando a su suefio.

1Salta sobre los dos! Hiérelos!”
ISombra del can, fija, saltal
I0nelos, sombra del perro!

Riegan los aires aullidos
dentados de agudos fuegos.

INortel
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Se agiganta el viento norte. ..
Y huye el cuerpo.

ICentrol

Y huye, centro,

candente, intensa, infinita,
la sombra inmévil del perro.
Su sombra fija.

Campo metélico, seco.
Sin nadie.
Seco.

El simbolo del “can en llamas” puede recibir una interpretacién
a partir del nombre de las constelaciones — Can Mayor Y Menor,
constelaciones austral y boreal, respectivamente — lo que explicaria
la relacién de los puntos cardinales; (Norte, Sur) talvez asociados al
concepto de “canicula”, como hace Gdéngora (“Salamandria del Sol,
vestido estrellas,/latiendo el can del cielo estaba, cuando(. . .)*)8

Estd arquitectado el poema sobre tres conceptos: Sur -- Norte —
Centro, en la figura central del perro; es notable la coincidencia entre
la alusién a dos puntos cardinales opuestos y la tentativa de unirlos,
con un suefio comentado por Jung:

Como primeramente vienen del Este, luego del Oeste,
dirigiéndose hacia la “capital” de Suiza (es decir el cen-
tro-, parecen describir un ftinerario que trata de unir los
opuestos en un Centro, y este punto se subraya con el
movimiento en el tiempo: el descenso en la noche del
inconsciente, siguiendo el curso del Sol, que es seguido
por un as ascenso al cenit brillante de la consciencia.?

Toda la estructura del poema refleja esa conciliactén de opuestos:

1. estrofa — Sur

2.9 estrofa — Centro

3. estrofa — Norte

49 y 59 — l0nelos, sombra del perrol
6.° estrofa — Norte

7.9 estrofa — Norte

8.9 estrofa — Centro

216 LETRAS (28) 1979



Perro, centro y puntos cardinales, reciben también una interpre-
tacion desde el influjo religioso oriental y del budismo téntrico en la
cbra de Juan Ramén Jimnez, por Ceferino Santos-Escudero. Revisando
los simbolos teriomérficos estudiados por Jung, confirma que son més
propios de las religiones paganas y orientales que del pensamiento
cristiano: “salvo algunos residuos como la paloma, el cordero, al cris-
tianismo le falta lo teriomérfico, y la divinidad bajo forma canina
no se encuentra con facilidad en el pensamiento religioso de Occiden-
te”1® Pyntos cardinales y centro, estaciones y colores se convierten
en simbolos de lo sagrado también en el budismo tantrico; “y a los
puntos cardinales se les debe reverencia por su conexién con lo di-
vino”!! En Juan Ramén Jiménez, Santos-Escudero estudia la identifi-
cacién del poeta con el perro sin amo que busca ansiosamente a un
ser misterioso. “La imagen de la busca anhelante de lo diviner simbo-
'izada en el instinto yenatorio y rastreador de un can”12 podrfa tener
antecedentes en Unamuno o en Antonio Machado.

Para nuestro poeta, podria verse un antecedente o lejana rela-
cidn con Juan Ramén Jiménez, Estio, libro de 1915, poema Conva-
lescencia; sin embargo, la elaboracién estilistica en uno y otro autor
queda tan apartada, que la genial creacién de Alberti se ve intensa-
rente destacada: un germen de similitud en las mudas amenazas,
“fantasmas vanos” que acechan al yo del poeta,

Cabe aun mencionar otra sugerencia del motivo canino, de origen
arquetipico derivado hacia antiguas mitologias o religiones: el can
como mensajero o portador de la muerte. Asi Jung interpreta

una de las Ultimas pinturas de Goya: la extrafia criatura,
al parecer un perro que surge de la oscuridad, puede in-
terpretarse como el prondstico del artista sobre su muerte.
En muchas mitologias, los perros aparecem com gufas hagia
la tierra de los muertos.1® .

Otra imagem arquetipica en la figuracién del alma:

Norte,
Espiral sola mi alma.

La espiral com “una forma de mandala” en la teoria junguiana
guarda el simbolismo de la totalidad psiquica, y su plano referencial
en el poema es sin duda el impetu ascensional que aqueja al a'ma;
sin embargo, en plano de asociaciones arquetipicas, no seja de ser

interesante citar la interpretacién que le asigna el Diccionario de Sim-
bolos:

LETRAS (28) 1979 217



en el ornamentalismo celta, las espirales son figuras des-
tinados a, provocar el éxtasis y a facilitar una evasién del
mundo terrestre para penetrar en el mas alld. Juzgada
desde este angulo, la espiral (...) al menos constituye una
invitacién a esta penetracién hacia el interior del univer,
so, hacia su intimidad.

Totalidad psiquica, impetu ascencional, evasién del mundo te-
restre y penetracion en la intimidad del universo, son sin duda su-
gerencias latentes bajo el plano de los significados de este poema
v de la coleccién a la que pertenece.

“Los dos angeles” y “Los angeles de la prisa’: de San Juan de la
Cruz a Rafael Alberti

Los elementos misticos se hacen més claros en los poemas que
analizaremos, el primeiro en especial. Los dos dngeles expresa, niti-
damente, el “ansia de purificacion interior”, ese “ardor mistico” que
la critica reconoce unadnime como fuente de la creacién en Sobre los
3ngeles. Es a un tiempo el poema més estrafiablemente emociona! del
volumen, envo'viendo el sufrimiento moral y fisico que la trascen-
dencia puede revestir, en un grito confesional directo y personal.

Por otro lado, el poema recuerda, la ardiente invocacién de Llama
de amor viva. El poema de San Juan de la Cruz es un canto de jUbilo
y el movimiento que define su impetu de trascendencia es la alaban-
za; el fuego de su llama es beatifico, hiere “tiernamente”, produce
“regalada llaga” y cauterio suave”; el fuego interior de Alberti lo
quema vivo, se clava en su cuerpo, hiere como una espada, y produce
un dolor moral intenso que el poeta figura como dolor fisico, deter-
minando la expresién dominante de la queja.

Llama de amor viva Los dos dngeles
1.9 estrofa 1.9 estrofa

| Oh llama. de amor viva, Angel de luz, ardiendo,
que tiernamente hieres I Oh, venl, y con tu espada
de mi alma en el mas profundo incendia los abismos donde

{04juad] yace
Pues ya no eres esquiva, mi subterrdnec &ngel de las
acaba ya si quieres, [nieblas
rompe la tela de este dulce

fencuentrol
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29 estrofa ' 2.9 estrofa
| Oh cauterio suvavel | Oh Espadazo en las sombras;
| Oh regalada llagal chispas multiples
I Oh mang blandal | Oh toque l clavdndose en mi cuerpo,

[delicado en mis alas sin plumas,
que a vida eterna sabe, en lo que nadie ve,
y toda deuda pagal vida

Matando, muerte en vida la
[has trocado.

A la primera estrofa en San Juan corresponden las dos primeras
de Alberti, con su llamado al éngel de luz, y con la sensacién viva del
fuego en el ser (cuerpo). San Juan sintetiza ambos movimientos en su
primera estrofa.

3.% estrofa 3.9 estrofa

| Oh ldmparas de fuego, Me estds quemando vivo

en cuyos resplandores Vuela ya de mi, oscuro

las profundas cavernas del Luzbel de las canteras sin
[sentido {auroras

que estaba oscuro y ciego de los pozos sin agua

con extrafios primores de las ansias sin suefio

calor y luz dan junto a su ya carbén del espiritu
[querido sol, luna,

Las terceras estrofas se equivalen en las alusiones al elemento
negativo que se opone al fuego; encontramos la coincidencia del ad-
jetivo oscuro referido al sentido (vida corporal} que debe anularse
para la unio (en San Juan), y al ser de las nieb'as, figurado en el
éngel (Luzbel oscuro), en Alberti, y que se continla en la serie de
imdgenes de negro y negacién: “canteras sin aurora”, “pozos sin
agua”, “simas sin suefio”, “carbén del espiritu” — correspondiendo
a2i “sentido que estaba oscuro y ciego”.

La cuarta estrofa de Alberti rompe la correspondencia, introdu-
ciendo su efusién de dolor “contemporaneo’: sereno, sombrio, conte-
nido e ingenuo, a un tiempo, en expresién profundamente original con
la reunién de realidades heterogéneas:

Me duelen los cabellos
y las ansias (...).

Esta confesion serena coloca un anticlimax en el movimiento an-
gustiantemente exclamtivo del poema, que inmediatamente es reto-
mado hasta el final exclamativo.

Me duelen los cabellos
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y las ansias. 10h quémamel
1 Més, mas, si, si, més! IQuémame
IQuémalo, angel de luz, custodio mfo,
tu que andabas, llorando por las nubes,
td, sin mi, t0, por mf,
dngel frio de polvo, ya sin gloria,
volcado en las tinieblas!
IQuémalo, &ngel de luz,
quémame y huyel
en esencial divergencia con el remanso extético final del poema,
de San Juan:

ICuén manso y amoroso

Recuerdas en mi seno

Donde secretamente solo moras

Y en tu aspirar sabroso,

De bien y gloria lleno

Cuén delicadamente me enamoras.

Aparte el movimiento fundamental de la queja, angustiada en
Alberti, beatifica a punto de transmutarse en alabanza gracias a las
expresiones antitéticas en San Juan, son los siguientes los elemen-
tos de semejanza concretos en ambos poemas:

1} El esquema métrico dominante es el mismo, con pocas varian-
tes: Llama de amor viva: estrofas de 6 versos, de 7 y 11 silabas; Los
dos 4ngeles: versos de 7 y 11 silabas; cuatro versos escapan a este
esquema, dos de 5 silabas y dos de 3 silabas.

2} La relacion yo-t0 vocativa, plasmada en verbos imperativos:

" ”

"acaba”, “rompe”
(San Juan) (Alberti)

ven”, “incendia”

" o

3) Vocabuldrio coincidente: “vida”, gloria”, “oscuro”, conforme se
subrayé.

4) la localizacién de la interioridad:

“De mi alma en el més profundo “los abismos donde yace
[centro” mi subterrdneo &ngel de las
[nieblas”

5) Las reiteraciones exclamativas en ambos poemas, con la in-
terjeccién “oh” repetidamente empleada:
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San Juan
1 Oh llama {(...)
I Oh cauterio (...)
! Oh regalada llagal
| Oh mano blandal 10h toque
[delicado
| Oh lamparas (...)

Los dngeles de Ta prisa

Aberti
Oh, ven.l, Oh espadazo en las
[sombras]
Oh, quémame! Més, maés, si,
[sf, més! IQuémame!
IQuémalo, (...) IQuémalo (...)
[quémame (...)

Discordando de la interpretacién de Marichal, que encuentra
en el movimiento de Los dngeles de la prisa “un proceso de calda”
en “celeridad progresiva”!®, lo analizaremos como formulacién fre-
cuentemente onirica, del suefio de vuelo, estudiado por Bachelard en
un capitulo (que lleva precisamente ese titulo) de su obra El aire y
los suefios'S, o simplemente una forma del impetu de trascendencia
en su movimiento de busqueda expresado en el viaje, representando
la lucha del hombre por alcanzar su més elevada finalidad, la plena
realizacién del potencial de su “si-mismo” individual.

Espiritus de seis alas,

seis espiritus pajizos,
me empujaban.

Seis ascuas.

Acelerado aire era mi suefio
por las aparecidas esperanzas
de los répidos giros de los cielos,
de los veloces, espirales pueblos,

rodadoras montanias,

raudos mares, riberas, rios, yermos.

Me empujaban,

Enemiga era la tierra.

porque hufa.
Enemigo el cielo,
porque no paraba.
Y t0, mar,

y 19, fuego,

y 10,

acelerado aire de mi suefio,

Seis ascuas,

oculto el nombre y las caras,
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empujéndome de prisa.

IParadmel
Nada.
IParadme todo, un momentol

Nada.

No querfan
que yo me parara en nada.
Dice Bachelard:'?

La impresién onirica dominante estd hechs de una verda-
ra ligereza substancial, de todo el ser, de una ligereza en
s{ desconocida por el sofiador, que con frecuencia le ma-
ravilla como si procediese de un don sibito (...) Es el ras-
tro de un instinto d2 ingravidez, uno de los més profun-
dos de la vida,

En efecto, no hay en el poema ninglin elemento que confirme
e! movimiento de caida; aunque aéreo, es méas bien un movimiento
en horizontalidad, denunciado en la repeticién del verbo: (...) “Me
empujaban”; “empujdndome de prisa”, “no querian que yo me parara
en nada”; y en la caracterizacién: “enemiga era la tierra/porque huia”.
Para Jung “no sélo el vuelo de las aves o el viaie hacia el yermo repre-
sentan este simbolismo, sino todo movimiento fuerte que ejemplifique
la liberacién”.18 Destacamos esta dominancia del movimiento (en Jung)
y de la ligereza (en Bachelard) para comprobar que son estas sensa-
ciones las que campean en el poema (ver, por ejemplo, los cuatros
adjetivos de celeridad en la tercera estrofa: “acelerado” — “rdpidos”
— “"veloces” — "“raudos”), y que ellas implican en una integracién de
las alas por el viajante; son los seres alados el motor del movimiento,
pelo no e! propio ser que se mueve: “El vuelo onirico nunca es un vue-
lo alado”, afirma Bachela-d.!® Cuando aparece el ala en un relato de
un sueiio de vuelo, debe sospecharse de una racionalizacién de éste,
o de interferencias librescas.

Tomando como punto referencial la definicién del anhelo de
trascendencia en su aspecto de bUsqueda, es evidente que el poema
adquiere la més elevada plasmacion poética, destacada por Dadmaso
Alonso cuando comenta algumas estrofas de! Céntico Espiritual de
San Juan de la Cruz que reproducen la apresurada velocidad de !a
busqueda. “El poeta (...) iba veloz, como el alma enamorada. En nada,
en ningin encanto (y en ningun espanto) se detenia”?”; recordar el
“no querian que yo me parara en nada” albertiano. Es evidente que
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la experiencia psfquica a la cual Ddmaso Alonso alude, esa “apresura-
da velocidad de la bisqueda”, dekerd imprimirse en los procedimien-
tos formales de la expresidon; estudié el critico espanol la “intensidad
condensadora del estilo” conseguida admirablemente por San Juan
con la reduccién del sis.ema verbal.

Ese mismo proceso condensador comprime la palabra poética en
una de las est:ofas de Los dngeles de la prisa, que representa sin du-
da ecos directos del Cantico; tritase del climax estréfico del poema,
una vez que congrega 5 versos endecasilabos y un verso de 7 silabas,
en medio a las pequefias estrofas de versos cortos que lo constituyen:

Buscando mis amores
Irépor esos montes y riberas Acelerado aire era mi suefio por
Nicogeré lasflores,

Ni temeré las fieras las aparecidas esperanzas

Y passaré los fuertesy fronteras. de los répidos gires de los
Apértalos, Amado [cielos,
que voy de vuelo ool

Mi Amadolas montafinas, de los veloces, espirales |
Losvalles solitarios nemorosos, [pueblos,
Las nsulas extrafias rodadoras montaiias,

Los rios sonorosos,
El silbo delosaires amorosos.
A las aves ligeras, fyermos.
Leones, ciervos, gamos saltadores
Montes, valles, riberas
Aguas, aires, ardores
Y miedosde las noches veladores.
Semejanza en el procedimiento enumerativo, sonoridades domi-
nantes analogas (r seguida de vocal en las combinaciones re, ra, ri, ro,
conforme se subraya), el mismo efecto acelerativo ya mencionado.
Cuanto al vocabulario, las coincidencias en tres sustantivos (“monta-
fias”, “riberas”, rios”). Cuatro adjetivos apoyan en Alberti la expresi-
vidad de aceleracién del movimienio (“acelerado”, “répidos”,
“veloces”, “raudos”), que San Juan consigue directamente por los
procedimientos de condensacién ya aludidos, déndose un solo adje-
tivo (“ligeras”). La intuicién poética de Alberti se apoya en fuentes
inconscientes y oniricas; asf analiza Bachelard las sensaciones del
sofador:

raudos mares, riberas, rios

la movilidad es la riqueza propia de la sustancia ingrdvi-
da(...). Todos los seres aéreos saben muy bien que es
sU propia sustancia la que vuela, naturalmente, sin es-
fuerzo, sin movimiento de ala. Beben el viento de su
propia velocidad.
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El aire anima y dinamiza, infunde movimiento al minimo elemen-
to, bien como a las esferas cdsmicas: “El soplo del aire hace girar la
Tierra. El enorme globo terrdqueo tiene, como toda esfera, para la
imaginacién dindmica, la exquisita movilidad de la rotacién”.?!

Y Alberti, en otras fases de su obra, demuestra repetidamente
su naturaleza de "ser aéreo”. Destacdbamos esta caracteristica de la
imaginacién a'bertiana en un estudio sobre Baladas Y Canciones del
Parand.!? Mostrébamos que este “es el libro del viento y de todas las
resonancias poéticas que su percepcion registrar puede en la sensi-
bilidad humana” y que

mientras la predominancia del tema del viento estudiado
en Baladas y Canciones puede asociarse en parte a las ca-
racteristicas fisicas del espacio donde el libro se ha gesta-
do, ese mismo tema transbordaré ampliamente, cuando es-
tudiado en ot-as obras de Alberti, los cuadros de interpre-
tacién aqui esbozados. La unidad temdtica viento — aire,
con su sostenida continuidad en los diversos libros, cons-
tituye una de las configuraciones relevantes para el co-
nocimiento de la personalidad profunda del poeta y del
hombre, y para el de su mundo poético total.

Antes de sus multiples sugerencias poéticas, el viento es
elemento del mundo natural, Y el poeta inmerso en el
paisaje, impregnado de este aireamiento, plasmaréd su
cracién en poemitas de forma breve, ritmo 4gil y cantante.
La teora del ritmo encuentra una rica base de investigacidén
en esta correlacidn viento (aire) — métrica, correlacién
que, por outrs parte, el mismo poeta intuye: por eso es
de precioso interés la segunda Cancién del volumen:

En horizontes tan 'argos
me soplan los aires cortos,
los aires de pies ligeros,
los aires finos,

de pies quebrados.

donde la motivacién citada en los primeros versos no es
de contraste (aires cortos — horizontes largos) sino de
continuidad tacita: horizontes largos — vientos desatados,
aireamiento, agilidad y ligereza del aire — de todo el
paisaje y de los ritmos nacidos en el poeta:

Para contar lo que el aire
lleva casi sin llevarlo,
volved a mi, finos aires.
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los aires cortos, ligeros
de pies quebrados.

El sentido pfofundo de Los éngeles de la prisa en la aventura
espiritual de Alberti puede ser el que “concierne al desligamiento
de! hombre — o transcendencia — de todo modelo definidor de exis-
tencia, cuando se avanza hacia otra etapa superior o més madura en
su desarrollo”. “Funcién trascendente de la psique” llama Jung® a la
tendencia “por la cual el hombre puede conseguir su més elevada
finalidad: la plena realizacién del potencial de su “si-mismo individual”
y las plasmaciones simbélicas que se encuentran “en la hisioria o en
los suefios de los hombres y mujeres contemporaneos que atraviesan
una etapa critica de su vida, representando su lucha por alcanzar
esa finalidad”, lldmanse simbolos de transcendencia. El autor recuerda,
entre los mitos afines, al del dios Mercurio, “hombre volador”, con
sombrero y sandalias con alas, “que alcanza (...) finalmente trascen-
diencia para la rez'idad sobrehumana o transpersonal del vuelo alado”.
Reconocido el poder de abandonar su suerpo y volar por el universo,
también el alma del chamén, para el mismo autor, se simboliza, por
ejemplo, en un ave, simbolo de trascendencia.

Los poemas analizados llevan a la afirmacién de esta poesia por
su autenticidad vivencial, como expresién mistico-poética de fuentes
contemporéneas oniricas o arquetipicas, reencontrando la inspiracién
clésica y milagrosa de San Juan de la Cruz, en el aprofundamiento
semejantes ambas, constituyendo formas de participacién en el todo
universal. Los resultados de este estudio coinciden asi, con los enun-
ciados por la critica que se interesa por la obra e intenta descubrien-
do en los textos hechos y relaciones que han permanecido ignorados
o insuficientemente captados, y cuya fuente serfa la personalidad
inconsciente del escritor, aumentar nuesiro conocimiento de ella, y
por consiguiente, hacérnosla amar mejor. Trétase de un enfoque de
contribucidon parcial, que deberéd situarse en perspectiva integradora
con otras proposiciones, para poder obtener una incursién privile-
giada, desde la cual se explique la obra entera.
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RESUMO

O artigo trata de Sobre los éngeles de Rafael Alberti, uma das raras obras que pro-

duziv o superrealismo espanhol. Llivro profundamente original, poesia dificil, pouco

esclarecida pela criitca, aqui propde-se uma anélise subordinada ao cardter alégico de
sua expressdo, andlise baseada num enfoque junguiano na interpretagio de motivos,
simbolos e imagens arquetipicos e misticos. '
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