EL PRISIONERO, de Octavio Paz —

proposta de anélise a partir do “Pensamento Radical”,

José Edil de Lima Alves

| — INTRODUGAO.

As propostas para uma anilise do texto literério a partir do
Pensamento Radical sdo ainda bastante recentes em nosso meio. Na
verdade, restringem-se quase s6 a um pequeno nimero de “curio-
50s“, os quais tém sido despertados para esse método de trabalho
pelo esfor¢o e capacidade do Dr. Emanriue! Carneiro ledo. !

No setor da ESPECULAGAO FILOSOFICA, se se pode dizer as-
stm, esse método conta com um bom nOmero de pensadores e j4
s&o vérios os trabalhos publicados, principalmente através da Edi-
tora Vozes, de Petrdpolis (RJ).

Nosso atreviments deve ser entendido n&o como um ‘deslum-
bramento’ para com as novidades do Ultimo grito da moda, mas
sim, como o desejo de adotar uma linha de agdo que nos parece
digna de todo o respeito, visto trazer em seu bojo o desafio maior
para o intelecto humano, qual seja, a provocagao para que se exerga.
de modo pleno todas as faculdades do “pensar”, com as quais o
Homem foi distinguido.

Dessa forma, diante do poema, procuramos “pensar” a verda-

Aluno do Dr. Carneiro lefo no Curso de Mestrado da Faculdade de Letras da
UFRJ., em 1971-1972, tive a atengdo despertada pelas refiexdes propostas por
aquele eminente Professor.

Procurando amadurecer para essa tipo de proposicio fui realizando vérias tenta-
tivas, sem costudo atrever-me de modo mais total. Agora, retornando 3dquela Fa-
culdade para realizar Curso de Doutoramento, vi-me estimulado por muitos tra-
bathos de colegas, todos ex-alunot ovu alunos do referido Professor, ressaltando
a ditsertagio de Mestrado da Professora Angela Maria Fabiana Mendes.

Esse & o primeiro trabatho que publico nessa linha de reflexdo, o que explica as
vérias falhas de que necessariamente se ressente.

Por pertinente, anotamos o livro do Dr. Carneiro Ledo publicado so corrente ano
pela Editora Vozes: CARNEIRO LEAO, Emmanuel. Aprandendo a pensar. Petrépos
lis, Vozes, 1977.
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de do homem que ali estd presente, como em todo o texto literério.

Entdo ndo podemos deixar de lado o que envolve a presenga
do homem, ou seja, a histéria. Para isso, vamos do texto ao con-
texto, voltando do contexto ao texto, em um movimento circular do
pensamento que nunca abandona o exercicio da indagagao.

Tentativa a partir de uma proposi¢do do Pensamento Radical,
norteia-nos uma sé preocupacio: mergulharmos no pensamento em
resposta a seu apelo e seu desafio de libertagdo, uma vez que sé
reconhecemos um compromisso assumido como Homem: com o HO-
MEM.

Il — O METODO CIRCULAR E A CRITICA HERMENEUTICA

Sem termos a intengdo de darmos um resumo de tudo o que se-
ja o Método Circular e a Critica Hermenéutica, nio deixaremos de

fazer algumas rdpidas consideragdes que nos parecem apropriadas
para o momento,

S6 somos capazes de atingir a uma finalidade — META —, se
estabelecermos um caminho — HODOS.

Mas, para que estabelecamos um METODO, faz-se necessério
gue tenhamos presentes alguns critérios. Ou seja, a escolha do ME-
TODO ndo pode ser aleatéria, uma vez que deve haver uma ade-
quagio do método em relagdo a obra, a fim de que se possa chegar
a resultados convincentes.

Ao referirmo-nos a Método, convém recordar que até os pri-
meiros anos de nosso século, conhecia-se fundamentalmente dois

métodos bésicos em Filosofia, os quais se estendiam para todos os
campos das Ciéncias:

a) Método dedutivo — platénico (em que se vai do geral
para o particular)
b) Método indutivo — aristotélico (em que se vai do parti-
cular para o geral).

Contudo, anterior aos dois psnsadores referidos pelos dois mé-
todos dominantes, Hericlito asseverava: “O caminho para baixo e
o caminho para o alto é o mesmo”.

Com isso, o pensador alertava para a importéncia que se deve
dar ao ponto de onde se partiu para pensar-se o pensado, pensan-
do-s2 o ‘depois’ sempre em referéncia ao ‘antes’.

Os dois métodos privilegiados durante esses dois mil e qui-
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nhentos anos pelo Ocidente sé conhecem, cada um, uma direcdo. Ou
é caminho para baixo, ou é caminho para. o alto. Sdo, pois, exclu-
dentes.

Com Heiddeger, numa clara valorizagdo do pensamento de He-
réclito, vamos ter uma nova proposta: o Método Circular, que inclui-
ré todos os caminhos em sua busca para atingir a um fim.

Estamos, agora, diante de uma proposta que nos desafia a ser-
mos um novo HERMES, pois exige que mergulhemos na HERME-
NEUTICA.

Talvez ndo seja demais recordar que |4 ndo se trata aqui da-
quele sentido estratificado da palavra hermenéutica como interpre-
te¢do dos sentidos das palavras, interpretagdo dos textos sagrados,
erte de interpretar as leis ou exegese; trata-se agora de HERME-
NEUTICA como “forca do destino”, isto &, aquilo que permite que o
Homem seja o AGENTE DA HISTORIA.

O homem deverd ser Hermes porque devera estar constante-
mente interpretando, para poder constantemente estar vivendo. In-
capaz de entend:r cada situagdo com as quais constantemente se
defronta, o0 homem perde sua condi¢do de agente e, em consequén-
cia, ndo tem condigdes de “fazer a Histéria”.

Dessa forma vemos que sé ao mergulhar na Histéria é que o
homem fard uma interpretagdo hermenéutica. Uma tal interpretagdo
vé, pois, a OBRA num contexto humano, indo & origem da palavra,
para chegar 3 origem do pensamento.

Assim a proposta heideggeriana é por um PENSAMENTO ORI-
GINAL, aquele que procura esgotar todas as possibilidades do pen-
sar, é pelo pensamento radical, ou seja, o que vai s raizes, buscando
a abertura total do pensamento.

O Ser Humano, por possuir em si o SER (o que torma possivel
que os entes sejam) e o ente (coisas que sdo), tem a forga criadora,
o que o torna capaz de criar a Obra de Arte.

Porém, & preciso ressaltar que a Forga Criadora existe em to-
dos os homens, donde se pode afirmar que na origem mesma da
Obra de Arte encontram-se ARTISTA, ESPECTADOR/LEITOR e OB-
JETO CRIADO.

Constantemente em busca de sua verdade, o Homem pro-jeta-se
no mundo. Saindo para fora, o Homem afasta:se de seu principio,
justamente porque estd em busca de seu principio. Esta paradoxal
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busca da ORIGEM o homem vai fazer pelo Pensaments Existencial,
Ontolégico, porque parte do SER.

A procura de nossa verdade como HOMEM, penetramos no
texto com toda nossa forga criadora. E ao questionarmos a ARTE,
questionamos o HOMEM, porque a OBRA é uma estrutura da exis-
téncia, uma manifestacdo da ESSENCIA HUMANA.

A linguagem, assim entendida, serd a forga de cria¢do, o que
conserva a possibilidade de significagdo.

Eduardo Portella,? na linha do pensamento do Mestre de Mas-
skirch, propde uma forma de snélise baseada em trés pontos fun-
damentais, a investigagdo exaustiva do:

a) pre-texto — (possibilidades para a existéncia do texto)
b) texto — {organizagdo lingliistica em si)
c) entre-texto — (os elemzntos que informam o texto)

Esse trabalho devera ser necessériamente o de uma investiga-

¢do integradora das partes, um exercicio eminentemente circular de
reflexdo.

Emmanuel Carneiro Ledo, igualmente na esteira do pensamento
de Heidegger, propds uma critica poética a partir do Pensamento
Radical. Por ele é que o homem tera a possibilidade de encontrar o
HORIZONTE, ou seja, aquilo que estd no préprio olhar do HOMEM,

O HORIZONTE, vale frisar, ndo é o limite; é o circulo de possi-
bilidades; é o que o homsm percebe na dialética do ver e do ndo-
ver. E o que o homem percebe na distincia e o que lhe possibilita
o DIA-LOGO com as coisas e permite-lhe encontrar a identidade das
coisas e sua prépria identidade.

Dessa forma, ndo sé o homem parte de si na tentativa de che-
gar a si, sen3o que ele parte do total para chegar ac TOTAL

Seu caminho, pois, serd sempre circular, uma vez que a iden-
tidade do homem estd justamente no homem.

No entanto, esse caminho sé serd percebido na medida em que
o homem se preocupe em questionar, pois, segundo o j§ famoso afo-
rismo de Martin Heidegger:

‘Questionar & pdr em questao,

————

1 BACIU, Stefan. Antologia de Ila poesia surrealista latino americana. México, J.
Mortiz, 1974,

2 CARNEIRO LEAO, Emmanuel. Aprendendo » pensar. Petropolis, Vozes, 1977. 268 p.
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é a Unica tarefa do pensamento”.

il — O CONVITE DO TEXTO — PRIMEIRAS INDAGACOES

Que diz o texto de Octavio Paz, El prisionero?
Vejamo-lo:

EL PRISIONERO®
(HOMENAJE A D.A.F. DE SADE)

a fin que... les traces de ma tombe disparaissent de
dessus la surface de la terre comme je me flatte que ma
mémoire s'effacera de |’esprit des hommes...

TESTAMENTO DE SADE

No te has desvanecido.

las letras dg tu nombre son todavia una cicatriz que no se cierra,

un tatusje de infamia sobre ciertas frentes.

Cometa de pesada y rutilante cola dialéctica,

atraviesas el siglo diecinueve con una granada de verdad en la mano

y estallas al llegar a nuestra época.

Méscara que sonrie bajo un antifaz rosa,

hecho de pérpados de ajusticiado,

verdad partida en mil pedazos de fuego,

équé quieren decir todos esos fragmentos gigantescos,

esa manada de icebergs que zarpan de tu pluma y en alta mar
enfilan hacia costas sin nombre, _

esos delicados instrumentos de cirugia para extirpar el chanero
de Dios,

esos aullidos que interrumpen tus majestuosos razonamientos de
elefante,

€cas repeticiones troces de relojerfa descompuesta,

toda esa oxidada herramienta de tortura?

El erudito y el poeta,

e! sabio, el literato, el enamorado,

el manfaco y el que suefia en la abolicién de nuestra siniestra
realidad,

disputan como perros sobre los restos de tu obra.

TU que estabas contra todos,

eres ahora un nombre, un jefe, una bandera.

Inclinado sobre la vida como Saturno sobre sus hijos,

recorres con fija mirada amorosa

3 PORTELLA, Eduardo. Teoria da comunicacho literiria. Rio de Janeiro, Tempo Bra-
sileiro, 1970, 160 p.
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los surcos calcinados que dejan 2l semen, la sangre y la lava,
Los cuerpos, frente a frente como astros feroces,

estan hechos de la misma sustancia de los soles.

lo que llamamos amor o muerte, libertad o destino,

éno se llama catastrofe, no se llama hecatombe?

¢Dénde estan las fronteras entre espasmo y terremoto,

entre erupcidon y cohabitacién?

Prisionero en tu castillo de cristal de roca

cruzas galerias, cdmaras, mazmorras,

vastos patios donde la vid se enrosca a columnas solares,
graciosos cementerios donde danzan los chopos inméviles.
Muros, objetos, cuerpos te repiten.

iTodo es espejo!

Tu imagen te persigue.

El hombre estéd habitado por silencio y vacio.
(émo saciar esta hambre,

Cémo acallar este silencio y poblar su vacia?
¢Cémo escapar a mi imagen?

Sélo en mi semejante me trasciendo,

sélo su sangre da fe de otra existencia.

Justina sélo vive por Julietas,

las victimas engendran los verdugas.

El cuerpo que hoy sacrificamos

éno &s el Dios que mafana sacrifica?

La imaginacién es la espuela del deseo,

su reino es inagotable e infinito como el fastidio,
su reverso y gemelo.

Muerte o placer, inundacién o vémito,

otofio parecido al caer de los dias,

volcan o sexo,

soplo, verano que incendia las cosechas,

astros o colmillos,

petrificada cabellera del espanto,

espuma. roja del deseo, matanza en alta mar,
rocas azules del delirio,

formas, imégenes, burbujas, hambre de ser,
eternidades momentdneas,

desmesuras: tu medida de hombre.

Atrévete:

ia libertad es la eleccién de la necesidad.

Sé el arco y la flecha, la cuerda y el ay.

Ll suefio es explosivo. Estalla. Vuelve a ser sol.
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En tu castillo de diamante tu imagem se destroza y se rehace,
infatigable.
(A la orilla del mundo)

Quem é esse ‘prisionero’?
p

Para tentarmos inicialmente uma resposta, vamos tatear, a par-
tir das colocagdes do préprio texto. Aparentemente, pelo menos, sur-
ge uma resposta. Eivado de indices que remetem a um referente
externo, mas implicito, a dedicatéria e a breve passagem do testa-
mento, colocada em epigrafe, encarregam-se de explicitar o SUJEITO
referido pelo titulo. Ou sejs, a HOMENAJE A D.A.F. DE SADE, isto
¢, a Donatien Alphonse Francois de Sade, evidencia a primeira pro-
posigdo:

EL PRISIONERO -- SADE

Prisioneiro de quem, ou de qué?
Detendo-nos no excerto do testamento, encontraremos a pista
que nos permitird tentar a resposta. Sendo, vejamos:
“a fim de que... os vestigios de meu tdmulo desaparegam
da superficie da terra como eu me gabo de que minha
memaria se eclipsard dos espiritos dos homens”.

(TESTAMENTO DE SADE)

O testamento sublinha um aspecto volitivo fundamental por
parte do testador: o do desaparecimento completo, absoluto de tu-
do o que a ele se relacione.

A liberdade, o testador sé a fruird ao haver-se extinguido no
mundo até o Ultimo vestigio que dele tenha algo.

Assim, certamente ele & prisioneiro das idéias que ousou le-
vantar e da potencialidade da sua palavra que ndo permitiu o eclip-
sar-se de sua meméria nos esplritos dos homens; prisioneiro, por-
tanto dos homens que conservaram a memdria do testador.

“Por qué?” — indaga-se a indagagdo, menos preocupada com
a ansia da resposta, do que com a pergunta pertinente.

Porque se busca no corpo do discurso por ele (testador) dei-
xado naquela dialética do dito e do ndo-dito, a distancia necesséria
do horizonte que lhes possibilite encontrar a resposta ansiada para
saciar a sede da Verdade Individual que habita cada homem.

Munidos, pois, dessas pro-posicdes estabelecidas para a com-
preensdo da ambigiiidade do poema, aceitemos o convite para pene-
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trarmos o texto, despidos de toda v3 pretensdo de sermos capazes
para responder todas as perguntas ou, ac menos, de poder colocar
todas as mais pertinentes indagagdes.

IV — A CAMINHADA PELO TEXTO — TENTATIVAS DE
DES-VELAMENTO

“No te has desvanecido”.

A frase negativa, entendida, a partir de um sistema dicotdmi-
co da linguagem verbal, afirma a permanéncia de quem se dese-
java passageiro, exprésso no fragmento posto em epigrafe.

Por sua vez, os déiticos te - has denunciam a presenga de um
alocutério/ouvinte (t0) dentro do préprio discurso, enquanto a Voz
que fala (locutor) ndo se revela em uma identidade.

A frase verbal é curta e incisiva, ndo traindo nenhuma emo-
¢do. Diz tdo somente da verificagdo que, se surpreendesse, sé po-
deria surpreender, talvez, ao alocutério.

“Las letras de tu nombre son todavia una cicatriz que no
se cierra,

un tatuaje de infamia sobre ciertas frentes”.

Os dois versos que completam o terceto inicial confirmam as
presencas de alocutério e locutor nas condigées fixadas pelo anterior.
Porém, jd comecam a apareccr elementos que claramente indiciam
simpatias e antipatias.

As antipatias s8o para as personagens referidas apenas como
“frentes”, modificadas pelo indefinido “ciertas”, a sublinhar o tom
de desprezo do locutor. Igndbeis, ndo merecem, sequer, a referén-
cia explicita; ndo passam de ‘ciertas frentes’.

E, por igndbeis, plenamente merecedoras dessa ‘cicatriz abier-
ta’ e desse ‘tatuaje de infamia’,

E os elementos responsaveis por tais marcas sdo, justamente,
‘‘as letras de tu nombre’.

Deve-se notar a forca em potencial que privilegia a existén-
cia do alocutério, cujas ‘letras’ do nome conseguem ter o suficiente

poder para estigmatizar os detratores de seu ser.
Por que de seu ser?

Porque o nome e o ente sdo, na origem, um sb. Ou sejs, para
o conhecimento humans individual, © ente sé6 & no nome, quer di-
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zer, a pessoa humana sé incorpora os entes a seu mundo particular
pelos nomes. Nomeando, criamos nosso mundo particular.

Os fragmentos desse nome (as letras), pelo poderio que tém,
falam da incomensuravel poténcia global do que & visto com sim-
patia.

Denunciada por dois déiticos: sdo os fragmentos potentissimos
(letras) que abrem cicatrizes e deixam as tatuagens de infdmia e
o advérbio TODAVIA (ainda) frisa justamente a permanéncia.

O terceto seguinte corroboraréd a admiragdo desse locutor nao
representado pelo alocutdrio magnifico:

“Cometa de pesada y rutilante cola disléctica atraviesas
el siglo diecinueve con una granada de verdad en la
mano

y estallas al llegar a nuestra época”.

Alocutério magnifico?

Sem duvida, pois ele estd referido metaforicamente no primei-
ro verso como COMETA este, por sua vez, modificado por trés ad-
jetivos: ‘pesada’, ‘rutilante’ e ‘dialéctica’ que hiperbolizam a me-
téfora. Por outro lado, a trajetéria descrita é um (ndice forte da ad-
mirag3o focalizada, bem como da permanéncia j§ anotada ante-
riormente.

A seguir, o alocutério aparece nomeado por outras metéforas
também significativas: ‘méscara’ e ‘verdad partida en mil pedazos
de fuego'.

A Méscara fala dessa identidade dificil de ser precisada, porque
capaz de aparecer sob diferentes caras. Cabe notar ainda que essa
mascara sorri sob uma ‘antifaz rosa’, ou seja, € uma méscara que sé
mascara para dificultar ainda’ mais sua identidade. E a simulagio
simulada, a identidade que se nega em diferentes niveis e que con-
funde sempre mais.

E mais mascarada vemos a identidade quando se percebe o
material de que é feito a ‘“antifaz rosa”: de ‘pérpados de ajusticiado’.
“Verdad partida en mil pedazos de fuego’ estd semanticamente

encadeada com os versos anteriores:
“ .. ... con una granada de verdad en la mano y estallas

al llegar a nuestra época”.

Aqui se explicita o que ficara sugerido; nos versos anteriores
havia um SUJEITO (TU) e um OBJETO (GRANADA DE VERDAD), in-
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dependzntes entre si e ligados por uma dupla relagdo: sintagmaética,
através da ordem do discurso e paradigmaética, através do signifi-
cado. A metéfora, no entanto, marcava um certo aspecto insélito:
a explosdo do sujeito, ndo do objeto.

Agora temos a unido dos dois entes: GRANADA e TU incluem-
58 nessa:

“Verdad partida en mil pedazos de fuego’, porque, se no pri-
meiro caso tinhamos "VERDAD' relacionads a ‘GRANADA’, no segun-
do temos 'VERDAD’ relacionada a “TU'.

A seguir, a primeira grande indagag3o:
¢qué quieren decir todos esos fragmentos gigantescos,
esa manada de icebergs que zarpan de tu pluma y en alta mar
enfilan hacia costas sin nombre,
esos delicados instrumentos de cirugia par extirpar el chancro de
Dios,
esos aullidos que interrumpen tus majestuosos razonamientos
de elefante,
esas repeticiones atroces de relojeria descompuesta,
toda esa exidada herramienta de toriura?

Mais do que a uma resposta, a pergunta vemn expressar a pro-
funda admiracdo pelo alocutério, o que j& temos sublinhado. Essa
admiragdo estd bem marcada pelo uso de hipérboles que se referem
a atividade singular realizada por aquele que é o objeto da admi-
ragdo do narrador. Sdo hipérboles como: ‘fragmentos gigantescos’,
‘manada de icebergs’, ‘delicados instrumentos para extirpar el chan-
cro de Dios’ y ‘tus majestuosos razonamientos de elefante’ que in-

diciam o conceito em que é tido o homenageado.

Mas, voltando ao inicio da, indagagao:
‘équé quieren decir todos esos fragmentos
gigantescos... ... ?
parece-nos de todo pertinente indagarmos: ficara a pergunta sem
resposta?

Sim ou nao.

Procurando explicitar essa reflexdo: SIM, se houver a crenga
va e estéril de que as respostas estdo somente fora de cada um e
que os ‘outros’ se encarregardo de dé-las gratuitamente para nés.

A pergunta é o principio e a base para o conhecimento. Ela
desencadeia a especulacdo. Ela é a responsével pelo aprofunda-
mento do saber. E o instrumento fundamental de trabalho para o
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FILOSOFO e para o CIENTISTA.

Mas a pergunta pergunta sempre para o interior e para o ex-
terior, porque as respostas que sé vém de fora, por muito elabora-
das que possam ser, na maior parte das vezes ndo respondem aqui-
lo que estd no intimo daquele que a formulou. Transcendente, o
homem precisa afastar-se de si para reconhecer-se como homem;
imanente, o homem necessita mergulhar em si para certificar-se
desse re-conhecimento,

A identidade de cada pessoa estd em seu intimo, mas o homem
recessita perscrutar o horizonte que estd em seu prdprio olhar pa-
re conseguir encontrar as respostas as suas perguntas.

Saindo de si para voltar a si, nessa viagem circular provocada
pela indaga¢do, o homem poderéd ir encontrando o caminho que o
leve as respostas, ao tempo em que comprenderd methor o porqué
das diversidadss que elas possam ter (e normalmente tém).

A pergunta colocada desafia, portanto, todo aquele que com
ela se defronte. Aceitar ou ndo o desafio da pergunta implicard na
disposicao favoravel ou ndo de o homem desinstalar-se para enfren-
tar o desafio da procura. Por isso a pergunta, no texto, fica sem
resposta. Ela quer ser tdo somente o desafio, ao mesmo tempo em
que funciona como a manifestacdo de um profundo espanto diante
de tudo o que fora capaz a ‘palavra privilegiada’ do alocutério.

E & essa 'palavra privilegiada’ — e o que ela havia produzido
em bens sem herdeiros forgados e sem legatarios, que seré dispu-
tada por todos os que tém algum compromisso com a Vida. Esta
explicito no texto:

El erudito y el poeta

el sabio, el literato, el enamorado,

el maniaco y el que suefia en la abolicién de nuestra siniestra
realidad,

disputam como perros sobre los restos de tu obra.

O verbo empregado ‘disputan’ diz da luta, do confronto, no que
¢ reforcado pela comparagdo ‘como perros’, em que surge o vigor do
irracional.

Nao pertencendo legalmente a ninguém, tais ‘restos’ (fragmen-
tos) sdo de todos e utilizados segundo cada intengio e/ou capaci-
dade. Explicita-se, pe'o menos de modo parcial, por que a pergunia
precedente ficara sem resposta: eruditos, poetas, literatos, sébios,
enamorados, manfacos e sonhadores de uma nova realidade terdo
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cada qual suas respostas necessariamente proprias e diferentes en-
tre si, porque diferents serd a verdade de cada um.

O poema continua, nos versos que encerram a estrofe estuda-
da e fica ainda mais um registro de total admiragdo:

Ty, que estabas contra todos,

eres ahora un nombre, un jefe, una bandera’.
Partindo do sentido do “ontem”, do posicionamento anti-social da
personagem-alocutario, chega-se ao papel fundamental no “hoje”.
Aquela aversdo ao social da época, o repidio aos padrdes éticos
vigentes em seu meio foi, ndo s6 bem entendido, mas assumido pe-

los pésteros que o elevaram, assim, 3 condigdo de NOME, CHEFE,
BANDEIRA.

NOME, porque identifica a realidade do HOMEM na luta contra
os padrdes morais e religiosos impostos a pessoa e, normalmente,
criadores de tabus, preconceitos e mitos; CHEFE, porque lidera nes-
ca luta contra os padrées estabelecidos; BANDEIRA, porque sob sua
inspiragdo sdo capazes de reunir-se todos os homens de conscién-
cia que se opdem hoje, como ele ontem, contra as imposicBes bi-
toladas feitas pela hipocrisia dos ‘danos do poder’ e assumidas pe-
la ‘massa’.

Apontado como ‘louco’ por ndo se enquadrar no padrio de
‘normalidade’ estabelecido comunitariamente pela ordem ética e re-
ligiosa, necessariamente esteve contra todos os que a ‘defendiam’.
Perseguido por todos os regimes: monarquia, governo revolucio-
nério e Napoledo, encarcerado em presidios e manicémios judiciais,
pode servir de BANDEIRA, de CHEFE e de NOME para os ‘aliena-
dos’ de hoje, 0s que ndo se comportam de acordo com as ‘normas
vigentes’, desviando sua conduta das ordens éticas, religiosas ou
econdmicas estabelecidas; serve de BANDEIRA, CHEFE e NOME para
guantos ndo se conformam com a coisificagdo do homem — o erudi-
to, o poeta, o sdbio, o literato, o enamorado, o maniaco e o que
sonha um mundo diferente e melhor.

Inclinado sobre la vida como Saturno sobre sus hijos,

recorres con fija mirada amcrosa

los surcos calcinados que dejan el semen, la sangre y la lava.
los cuerpos, frente a frente como astros feroces,

estdn hechos de la misma sustancia de los soles.

No primeiro verso dessa nova estrofe, temos a comparagdo do
alocutério com a figura de Saturno e pode-se ver ai uma série de
alegorias.

1C3 LETRAS (29) 1980



Primeiramente, quem é Saturno?

Diz-nos a Mitologia Greco-latina:

Saturno, nome latino de Cronos (deus grego), & filho
de Urano (Céu) e de Cibeles ou Gea (Terra). £ 0 mais
novo dos Titds. A pedido de Gea, mutila o pai e ocupa
o trono do Universo. Esposou a titdnia Cibele (Rhea) e
teve Vesta, Ceres, Juno, Plutao, Netuno e JUpiter. Sendo
o Senhor do Universo e temendo que seus filhos viessem a
destroné-lo, como the predissera um oréculo da Terra,
devorava-os ao nascer. Dessa voracidade apenas escapou
Jupiter (Zeus), pois gragas ao estratagema de Cibele, foi
substituido por uma grande pedra envolta em cueiros.
Crescendo, Jupiter forgou o pai a vomitar a pedra e os
irmaos, e destronou-o. Saturno, reduzido 4 condicdo de
simples mortal e expulso de Creta, onde fora exilado, asi-
lou-se nas montanhas do Lacio (ltalia), onde foi genero-
samente acolhido pelo povo e pelo Rei Jano. Como si-
nal de reconhecimento, Saturno ensinou-lhes as leis, ar-
tes e a linguagem, pelo que foi gratificado com a pru-
déncia. Simbolizando o Tempo, Saturno é representado
sob a forma de um ancido, curvado ao peso dos anos, er-
guendo, na mdo uma foice. E alado, para significar a ra-
pidez com que passa o tempo.*

Ora, tornam-se claras as vérias coincidéncias e discrepéncias
subjacentes na comparagdo, desde que aceita a identidade do alo-
rutério como sendo o Homenageado, como vimos propondo até aqui.

Saturno, filho do Céu e da Terra, instigado pela mae, dilacera
o pai para ocupar-the o trono. O alocutédrio, também ele filho de
enormes contradi¢des (vejamos 0 que nos diz Otto Maria Carpeaux
em um prefécio ao livro Justine, de Sade:

1740 é o ano do seu nascimento. O nome é Donatien-
Alphonse-Frangois Marquis de Sade. E um nome pompo-
so, da alta aristocracia francesa ou, para ser mais exato,
da alta aristocracia da Provenga. Alguns genelogistas
acreditam em parentesco com famllia dos heréticos Al-
bigenses que a lgreja denunciou, no século XIll, como
idélatras de Satands. (...)

Significativo também é o ano do nascimento. 1740: hé

4 RIBEIRO, Jorquim Chaves. Vocabuliric e fabularia da mitologia. Sdo Paulo, Mar.
tins, 1962,
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pouco, sob a regéncia do dugue de Orléans, a Franca
passou por um periodo de libertinagem desenfreada.
Agora, reina Luis XV, esquecendo os negdécios de Estado
nos bragos de centenas de suas amantes. ®
na verdade, nesse prefdcio ha outros inimeros detalhes que apon-
tam para as contradicbes de que é filho o Homenageado) o alocuté-
rio, diziamos, instigado pela observagao, aparelha-se para “extirpar
o cancro de Deus” e, dilacerando a soberana ETICA, disputar-lhe o
TRONO,

Saturno inclina-sz sobre seus filhos para devoré-los, evitando
assumi-los para evitar a propria queda; o alocutério, ao contrério,
adota como filhos o que a sociedade hipocritamente repudiava: o
sémen, o sangue e a lava. Assumindo os repudiados, eleva-os a lu-
gares ndo desejados por seu meio social, mas afirma-se perante si
mesmo. Sofre, porém, o mesmo que Saturno, pois é castigado com o
exilia e afastado para o pais dos “loucos”, seus irmaos e seus iguais.
E é para eles que vai ensinar, novo Saturno ,as novas leis, as novas
artes e a nova linguagem. E por eles vai ser reconhecido e agra-

ciado com o posto de CHEFE, sendo por eles erguido como BAN-
DEIRA.

Saturno “plenifica-se” como deus 3 medida em que se despe
da ansia pela “divindade”; o alocutério “plenifica-se” como homem
a medida qus assume sua humanizacdo, assumindo-se como sémen,
sangue e lava, componentes da prépria condigdo de homem.

E necessdrio assumir-se para verificar-se a semelhanga da es-
séncia humana com 3 esséncia dos astros. E é necessario ter sido gra-
tificado com a prudéncia — apanagio dos sdbios — para se chegar
e entender que o homem deve ser sempre o centro de seu mundo,
o S0l ao redor do qual gira tudo o que o cerca. E necessério que
o homem tenha uma consciéncia, histérica para saber que ele é o
SUJEITO. E essa consciéncia histérica inicia pelo assumir-se como
HOMEM, esse complexo de
sémen — semente, germe, rudimento de um novo ser, embrido
causa, origem

sangue — vida, prole, gera¢do, natureza, famfilia, patria, raga,
vigor, energia

lava — chama, torrente, fogo.

A vida & caminhada, é peregrinacdo e exige de cada um ind-
meros sacrificios. Por isso suas marcas sd3o esses ‘surcos calcimados”.

B SADE, Marqués de. Justine: ou Os infortinios da virtude. Rio de Janeiro. Sagas, 1967,
pag. &
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E porque compreende a vida como peregrinagdo repleta de desafios
e para a qual s6é os conscientes sdo capazes, ¢ que o alocutdrio os
“recorre con fija mirada amorosa”.

Na verdade, amor & doagdo e sé é capaz de viver com plena
consciéncia do que isso representa aquele que for capaz da entrega
cem rastricoes.

Nessa entrega total, nada pode surpreender e a prépria surpre-
ss, através das perguntas, aniquila-se na manifestagio de seu es-
panto.

“Lo que llamamos amor o muerte, libertad o destino,
¢no se llama catéstrofe, no se tlama hecatombe?
¢Dénde estan las fronteras entre espasmo y terremoto,
entre erupcién y cohabitacién?”

Tudo forma um todo. A vida é um conjunto de infinitas parti-
culas que sé fazem sentido reunidas. De nada adianta a tentativa
de isolar-se uma parte, o maximo que se pode conseguir é depa-
rar-se com o misterioso ‘aleph’, que na minima particula resume
sempre o todo.

A mera convengio da ‘palavra’ ndo consegue resolver satisfato-
riamente o problema. Inclusive porque, tomo convengdo social, de
cardter amplo e impreciso, sofre constantes mutagdes no sentido,
caracterizando-se pela polissemia. A falicia da palavra: -tdo suti-
ciente e tdo vazia, Repleta de sentidos e sem sentido nenhum. ..
Como os préprios sentimentos e categorias que pretendem repre-
sentar e/ou expressar...

Por isso a surpresa aniquila-se perante a surpreendente com-
plexidade da, vida {ou da esséncia humana propriamente dita?)

“Prisionero en tu castillo de cristal de roca

cruzas galerfas, cédmaras, mazmorras,

vastos patios donde la vid se enrosca a columnas solares.

graciosos cementerios donde danzan los chopos
imméviles.

Uma vez majs & patente a alusdo ao Homenageado e a alego-
ria, clara: ele se movimenta, através de seus textos por todos os
lugares onde se refugiam os alienados, como ele.

Presos em castelos de cristal de rocha, afastados do convivio
social, expurgados para ndo ‘contaminar’ o meio com suas ‘influén-
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cias nefastas’, esses ‘alienados’ deparam-se com a vida (vid) que
"se enrosca a columnas solares” — os homens expurgados, verdadei-
ras colunas basilares de um novo sistema por se implantar — e s@o
os “muros, objetos y cuerpos” que “repiten” o que foi o alocutério.

Por isso
"{Todo es espejol”
e é assim que:
“Tu imagem te persigue”.

Os versos seguintes explicitam e reforcam essas assertérias:
“El hombre estd habitado por silencio y vacio.
¢Cémo saciar esta hambre,
cémo acallar este silencio y poblar su vacfo?
¢Cémo escapar a mi imagen?
Sélo en mi semejante me trasciendo,
solo su sangre da fe de otra existencia”.

Aqui as perguntas sdo o desencadear de buscas. A questdo
existencial, ontolégica evidencia-se a partir da constatagdo:
“El hombre estd habitado por silencio y vacio”.

A resposta 3s perguntas é de carater existencial, porque diz
respeito ao ser.

A importéncia do Homem estd no reconhecer-se no préprio Ho-
mem. O OUTRO, entdo, é necessério, ndo s& para, afirmar com sua
presenca a minha presenga (espelho a refletir com seu corpo a mi-

riha imagem), mas, sobretudo, para possibilitar a minha transcendén-
cia e minha imanéncia,

O OUTRO, pois, diferentemente da proposi¢do sartriana, néo
serd mevu inferno, mas a minha Unica e irrecusdvel possibilidade
de reconhecer-me como individuo Unico, singular, dono de uma
IDENTIDADE IRREPETIDA E IRREPETIVEL,

Em todo o caso, e isso & necessério que se reconhega, cada in-
dividualidade é composta de elementos dicotémicos. Assim, em ca-
da HOMEM habitam todas as possibilidades dos pares antagdnicos:
kem e mal, certo e errado, puro e impuro...

"Justina sélo vive por Julieta,
las victimas engendran los verdugos.
El cuerpo que hoy sacrificamos
éno es el Dios que mafana sacrifica?”

Aliés, deve-se registrar nesses versos a referéncia explicita ao
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Homenageado, uma vez que Justina, ou os infortUnios da virtude, e
Julieta, ou as prosperidades do vicio, sio obras do Marqués de
Sade.

A seguir, o narrador apresenta uma série de reflexdes sobre a
condig8o geral e as possibilidades do HOMEM:
“La imaginacién es la espuela del deseo,
su reino es inagotable e infinito como el fastidio,
su reverso y gemelo”.

Contudo, o narrador ndo se restringue apenas tecer consi-
Geragdes; na verdade, ele termina seu discurso reflexionando so-
bre o ser do homem:

“desmesuras: tu medida de hombre”.

Esses versos, no plano da construgdo, apresentam um trabalho
Muito curioso em termos de proposigio absurda, com metéforas
inusitadas, nitidamente surrealistas: ‘petrificada cabellera del es-
Panto’, ‘espuma roja del deseo’, ‘rocas azules del delirio’.

E o narrador termina por incitar ao homem, provocando sua
desinstalag8o, buscando estimuld-lo a assumir seu Mundo e seu
papel na Histéria:

“Atrévete:

la libertad es la eleccién de la necesidad.
Sé el arco y la flecha, la cuerda y el ay.
El suefio es explosivo. Estalla,

Vuelve a ser sol”.

E preciso que o homem novamente se atreva a dar o salto para
© conhecimento. Faz-se necessdrio reconhecer suas possibilidades e,
entdo, ‘atrever-se é preciso’.

O anseio major do homem, desde a aventura primordial do
Paraiso, & pela liberdade. Ora, essa liberdade &, antes de tudo, uma
conquista. Na liberdade, reside a prépria possibilidade de o homem
afirmar-se como esse ‘ente’ no qual o Ser habita. E porque é homem,
2 para afirmar-se em sua humanizagdo, torna-se imprescindivel esse
salto para fora de si, que ultrapasse sua imanéncia, a fim de que
tenha a possibilidade do regresso revitalizador.

Em busca de sua liberdade, deverd ser o arco e a flecha, pois
precisa ser impulso para a arremetida e freio para a permanéncia.

E isso muito bem pode ser realizado se o homem explorar a
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forga explosiva que ele tem reprimida dentro de si: o sonho.

A busca da liberdade pelo homem tem-se mostrado infrutifera,
porque na ansia de encontrd-la nos mais distantes lugares, ele tem

esquecido de busca-la onde ela se instalou: dentro do préprio ho-
mem.

Sem olhos para ver que o Horizonte estd em seu préprio olhar,
o homem ndo tem entendido esse jogo dialético da liberdade que

s= mostra e se retrai, acenando de fora para refugiar-se em seu
interior.

E imperioso que o homem se dispa dos preconceitos e tabus
milenares que abriga e assume para despertar no alvorecer dessa
nova aurora, iniciando por libertar o que nele tem forga completa-
mente revolucionéria.

Libertando o sonho, 0 homem terd condicdes de explodir em
toda sua potencialidade e, entdo, inteiro, voltar a ser sol, o astro
por exceléncia, o que, na tradigdo Ocidental, diz da forga absoluta,
da propria esséncia do mito primordial.

E, finalmente, o verso:

"En tu castillo de diamante tu imagen se destroza y se
rehace, infatigable”.

O verso funciona com uma carga de sentido totalmente ambi-
gua e fecha o poema em uma circularidade de todo notével.

Viamos, inicialmente, que o poema tinha uma preocupagdo de-
nunciada por elementos entre-textuais, como a HOMENAGEM e a
epigrafe. Contudo, percebemos mais tarde, e dentro do préprio tex-
to, uma outra preocupagdo: 0 HOMEM.

Ele tanto pode referir-se ao Homem, preocupagdo das Gltimas
duas estrofes, como ao Homenageado, preocupagdo em todo o poe-
ma.

E em ambos os casos, o significado é completo, irretocével.

O ‘castelo de diamante’ para a morada do homem, pois é o
diamante, afinal, a mais dura e brilhante pedra preciosa, a Unica
digna de abrigar ao mais frigil e precioso ente que é habitado pelo
Ser. Nesse castelo de diamante, a Linguagem do Homem, é que ele
serd capaz de, nova Fénix, ‘destruir-se e refazer-se, incansével no
Tempo, infatigével para assegurar sua imanéncia e sua transcen-
déncia.
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Mas, o “castelo de diamante” diz também desses ‘fragmentos’
do Homenageado que, desfazendo-se, refazem, através do tempo e
do espaco, o pensamento desafiador que, infatigdvel, permanece
provocando a pensar.

V — CONCLUSAQ

Ao iniciarmos essas conclusdes, repetimos o que {4 tivemos
ocasido de dizer: “El prisionero”, de Octavio Paz tem um carter
ambiguo, o que possibilita varias leituras.

Nele, hé indices que remetem & figura do Margués de Sade;
alguns deles estdo fora do texto propriamente dito, como a HO-.
MENAGEM e o trecho do testamento; outros estdo no texto, como
as referéncias Justina e Julieta, personagens criadas pelo autor de
Les 120 journées de Sodome.

Levados por tais evidéncias, propusemos que o titulo do poema
poderia referir-se ao Marqués. Acabada a anédlise e interpretagdo
das estrofes, sendo de todos os versos, levantaramos outra hip6tese
que, se aceita, nos encaminhard necessariamente a outra proposigdo,
sem anular aquela, no entanto.

Haveria razdo para o prisioneiro ndo ser o préprio homem?
Obviamente, nao.

Aceita, pois, a hipétese, faz-se necessario refletirmos sobre a
rossibilidade.

Ora, ndo tem sido o Homem prisioneiro de toda a espécie de
convencdes impostas ao individuo pela coletividade? Nio tem sido
¢ Homem prisioneiro de um realismo redutor, porque apontando
sempre para um referente externo, escamoteia toda a realidade in-
terna do individuo — tal como sonho, loucura, mito, ete.?

O texto evidencia, ao lado daquele alocutério referenciado por
indices extra-textuais e textuais (Sade), um outro alocutério igual-
mente importante: o Homem.

Entdo, como j& haviamos considerade a ambigiiidade do texto
declarada no Ultimo verso do poema, temos a possibilidade de sur-
preendermos a circularidade do texto, para a qual haviamos apon-
tado.

Desfazendo-se para refazer-se infatigavelmente, texto, pensador
e homem completam-se, completando sua viagem de eterno retorno,
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sempre marcada pela dialética da imanéncia e transcendéncia.

Fundamentalmente Histérico e com a insacidvel ‘fome de Ser’, o
Homem necessita romper as barreiras do historicismo racional, se-
aimentando-se em ‘eternidades momenténeas’, a fim de, plenifica-
do, ultrapassar essa condicdo de “prisioneiro” das préprias mesqui-
nhas convencgdes coercitivas e inibidoras, para libertar-se de modo
pleno, fazendo-se o PRISIONEIRO DA LINGUAGEM.

RESUMO

El Prisionero, de Octavio Paz — Proposta de
Anélise a partir do “Pensamento Radical”

No presente artigo, o autor pretendeu efetuar uma anélise de
um texto poético a partir dos pressupostos da Hermenéutica que,

como se sabe, privilegia o papel da linguagem e a fungdo do intér-
prete.

Assim, buscando interpretar o sentido radical de termos en-
tendidos como fundamentais na estrutura do poema, procurou-se
penetrar no sentido profundo da palavra poética em El Prisionero.

RESUMEN

En el presente articulo, el autor pretendié efectuar un anélisis
de un texto poético, partiendo de los presupuestos de la Herme-
neGtica que, es sabido, privilegia el lenguaje y [a funcién del in-
térprete.

Asi buscando interpretar el sentido radical de vocablos enten-
didos como fundamentales en la estructura del poema, se procurd
penetrar en el sentido profundo de la palavra poética en “El Pri-
sionero”.
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