RECENSOES

AMBROZIO, Leonilda. A ironia em Juan sin Tierra, de Juan Goy-
tisolo. Rio de Janeiro, 1979. 95 p. Dissertacdo, Mestrado, Uni-

versidade Federal do Rio de Janeiro,

Abordando a obra culminante de um dos grandes romancistas
da Espanha atual, o estudo A ironia em Juan sin Tierra, de Juan Goy-
tisolo, de Leonilda Ambroz'o, sua dissertagdo de Mestrado pela Uni-
versidade Federal do Rio de Janeiro, leva a realizagdo a importan-
te tarefa de estabelecer um aparelho teérico para o estudo da iro-
n'a, recurso estilistico essencial a literatura contemporénea, onde o
orisma do grotesco na visdo do mundo é uma captagdo ineludivel e

sonstante da expressdo artistica.

A era das. desilusdes — assim poderia enquadrar-se ndo sé o
tempo desse problemético pafs que é a Espanha apds 1936, terra
de estagnacdo e decadéncia, mas o tempo de todo nosso mundo oci-
dental. A resposta estilistica € imediata e contundente: ironia, sétira,
parédia, aspectos freqlientes sobretudo na narrativa do século XX,
onde pode chegar-se aos extremos da autoparddia, como faz Goyti-
solo com sua anterior filiagdo ao romance comprometido com a rea-

lidade.

Como se diz no Resumo anexado, a dissertagio descobre no
mundo romanesco de Juan Goytisolo duas motivagdes da ironia: o
instrumento de critica e o processo de conscientizagdo da arte: “A
ironia é a faca afiada através da qual realiza-se a ruptura com os
padrdes rigidos ditados pela moral castradora da sociedade espa-
nhola. Com sua revolta, Juan sin Tierra liberta o discurso literério
de suas amarras impostas pe'a Real Academia Espanhola”.

A anélise penetrante e licida dos recursos ligados 3 ironia, a
part'r da bibliografia basica (Vladimir Jankilévich, Lausbeg, Bergson),
nermite & autora delimitar as diversas motivagdes e o desenvolvimen-
to dos mesmos, aspecto que positivamente aparece como fundamen-
tal no corpo da tese. Assim, os capitulos 2 e 3, estudando os pres-
supostos tedricos da ironia e as relagdes ironia-servidao, e ironia em
oposicdo & sétira, a parédia e ao grotesco, trés momentos que a
autora define como os da repressdo, totalizados de “destruicdo res-
tauradora”: pois a atitude irdnica é superada em Goytisolo, num
wrojeto de criagdo e renovagdo do mundo, de esquecimento do &dio

e de final redencdo da Espanha.

Letras, Curitiba, (30) 165-176 dez. 1981 165



O trabalho de Leonilda Ambrozio poderd ser apreciado na sua
originalidade se considera:mos que o estudo mais aproximado ao
assunto da dissertagdo foi publicado por Linda Gould Levine ante-
riormente a aparigdo do romance Juan sin Tierra. (Juan Goyiisolo;
la destruccién creadora. México, Joaquim Mortiz, 1976. 305 p.).

Na linguagem clara e incisivamente didatica da autora, o esiu-
dc adquire ainda sua dimensdo fundamental dentro dos objetivos
propostos na pds-graduagdo para o Mestrado: um trabalho destinado
3 assimilagio e discussdo nas salas de aula de Literatura, sempre
Gue o objetivo for a analise dos processos da ironia e o conheci-
mento aprofundado da literatura espanhola mais recente.

Miguelina Soifer

DIAZ-MORENO, Ana Maria, Un estudio de Eloy, de Carlos Dro-
guett. Poitiers, 1980. 103 p. Tesis, Maestria, Université de Poi.
tiers.

El escritor chileno Carlos Droguet nacié el 15 de octubre de
1915 en Santiago de Chile, donde cursé sus estudios literarios y ejer-
cié durante algunos afios el periodismo literario. Publica lib oz desde
1940, cuando !anzd Los Asesinados del Segure Obrero. Desconocido
en su propia tierra, conforme la revista Crisis n.° 40, de diciembre
de 1973, la obra de Carlos Droguett fue tema del “Coloquio Sobre
la Obra de Carlos Droguett”, realizado en mayo de 1981 en el Centre
de Recherches Latino-Americanes, en la Université de Poitie's, Francia,
donde se reunieron los especialistas en su obra, considerada de va'or
universal. Acerca de su obra, estd siendo preparada una edicién cri-
tica por la Editorial Cétedra, de Madrid, y también hay una serie de
tesis doctorales.

En 1960 Droguett publicé su tercer libro — Eloy — traducido ya
al italiano, danés, holandés, alemén y checo. Recientemente fue tra-
ducido al portugués por Cecilia Zokner. Esa novela, basada en la
historia del “fiato” Eloy, bandolero perseguido y muerto por los po-
liclas en 1941, merecié un trabajo de Ana Maria Diaz-Mo eno: Un
estudio de Eloy, de Carlos Droguett, tesis de maestria en la Université
de Poitiers, Francia, en 1980.

En ese estudio Diaz-Moreno trata de analizar la obra de Droguett
bajo dos aspectos: dualidad e inversion.

En la introduccién hace una sintes’'s muy didéctica y objetiva de
Eloy. Ya en el primor ¢apitulo hace un anélisis del personaje: su inte-
rioridad, sus relaciones con otros personajes, con los objetos, con el
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mundo, enfin. Alcanza a analizar sus relaciones con el mundo a tra-
vés de los niveles sensorial y emotivo. A lo largo de este capitulo,
Diaz-Moreno destaca con bastante clareza el aspecto dual de la obra
ae Carlos Droguett. Una dualidad expresada en sentimientos con re-
lacién a si mismo y en relacién con otros personajes y con los obje-
1os que lo rodean. Tal es la dualidad de Eloy, que el personaje nos
es presentado como un criminal simpético, lleno de ternura y humil-
dad, de odio y arrogancia a la vez.

En el segundo capitulo analiza el aspecto temporal, que, como
en el capitulo anterior, es un constante ir y venir, Mientras el ir y
venir del primer capitulo representa una dualidad en varios niveles
del personaje, en éste da idea de la agilidad y del dinamismo narrati-
vo. Diaz-Moreno hizo el recuento de las idas y venidas temporales: 19
proyecciones hacia el futuro, 41 a recuerdos lejanos, 23 a recuerdos
cercanos y 50 del momento presente. Y esas digresiones y progresio-
nes temporales™son répidas y fundamentales en la estructura de la
novela. Es en las narraciones donde més se notan las inversionas se-
naladas por Diaz-Moreno. Las descripciones de los entes més queridos
son muy breves, sin detalles. Relata con més precisién la civdad don-
de el personaje se quedé pocas horas, al paso que la ciudad donde
vivié mucho tiempo, aparece apenas mencionada.

En el tercer capitulo estudia los diversos narradores de la no-
vela, los diversos planos narrativos y el lenguaje de los narradores. Y
equi la autora destaca la relacién de complicidad entre el lector y
el personaje, a través del lenguaje utilizado por cada uno de los
narradores.

En el cuarto capitulo trata de sitvar a Carlos Droguett dentro
de la literatura y del contexto histérico-social de Chile. Analiza toda
la obra de Droguett bajo ese contexto y por fin sitva Eloy dentro de
ese panorama. El andlisis estd muy bien estructurado, y la p:esenta-
cién muy didéctica.

Por fin, en la conclusién, de forma muy objetiva, demuestra que
los varios aspectos de dualidad e inversién son encontrados. en dis-
tintos niveles, estudiados anteriormente, - .

Formalmente, la tesis se presenta muy bien dividida, cada capi-
tulo desarrollando integralmente lo propuesto. El lenguaje claro no
deja margen a dudas, pues es siempre ilustrado con citaciones, a ve-
ces bastante extensas, pero necesarias, Observamos que las citaciones
muy largas deberian ser colocadas siguiendo las normas internacio-
nes de referencia bibliogréfica. Sin embargo, aun el lector que no
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haya leido Eloy, se da cuenta de que estd frente a un trabajo serio,
bien estructurado, resultado de un anélisis profundo de la obra de
Droguett,

Nair Nodoca Takeuchi

FENGER, Henning. Kierkegaard: the myths and their origins.
New Haven, Yale University Press, 1980. 234 p,

A bela edicdo de “Kierkegaard-Myter og Kierkegaard-Kilder”
vem de ser vertida para o inglés, escoimada de um excedente de
cardter mais pessoal, que na verdade ndo apresentava nenhum inte-
resse para o estudioso do mestre dinamarqués, como as paginas em
que Henning Fenger se refere a seus ascendentes, inteiramente pres-
cindiveis.

A “Kierkegaardiana”, de Copenhague, ainda ndo trouxe uma
recensdo dessa obra, creio porém que ndo pode;d ser nada favaravel,
embora a preocupagdo de Fenger nao tenha sido a de destruir a ima-
gem de Kierkegaard como martir, como tedlogo, como dogmatico e
como filésofo. Na verdade, essa seria uma tarefa ingldria e para a
qual o autor dessa obra nao me parece ter a habilitagdo necesséria.

No entanto, Fenger traz uma contribuigdo inestimavel do ponto
ae vista da pesquisa kierkegaardiana. N3o se pode negar que suas
criticas aos editores dos “Papéis” (didrio) é pertinente. Mas ele poupou
Barfod, o que realizou a primeira edigdo desses “Papéis”, voltando-se
nrecipuamente para os preparadores da segunda edigdo. Suas criticas
a Niels Thulstrup, editor das “Cartas”, da cépia facsimilada da segun-
da ed'¢cdc dos “Papéis” e autor de uma dissertacdo sobre Hegel e
Kierkegaard, esclarecem pontos importantes da pesquisa kierkegaar-
dina, que nds, leitores que nao temos oportunidade de manusear os
originais de Kierkegaard, éramos constrangidos a aceitar sem contes-
tacdo. Nesse sentido Henning Fenger nos trouxe uma contr'buicdo
inestimavel.

Tenho uma certa dificuldade, entretanto, para aceitar a sua
tese contida no primeiro capitulo de sua obra: Kie'kegaard como um
falsificador da histéria. Se os papé’s, a maioria, dos primeiros anos se
destinavam a uma obra, ndo se tratando de matéria de consciéncia,
mas de criagdo, a decisdo religiosa de Kierkegaard sofre um colapso
em sua prépria origem. Até aqui se pode azompanhar a tese de
Henning Fenger.

Na verdade, porém, se o que um autor manifests em sua obra
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pode ser um problema de ordem pessoal — e em Kierkegaard essas
manifestagdes sempre traziam algo muito pessoal — entdo, tudo era
concernente ao autor, principalmente quando o homem que estd no
fundo da obra, na condicdo de autor, interessa mais do que a prépria
obra. Isso diminui um pouco a discrepancia entre o grupo de Thuls-
trup (Malantschuk, & parte, pois ndo se integrou a grupo algum)

Explico: hd personagens que refletem inteiramente o autor e ou-
170s que estdo mais ou menos distantes dele. Mas, sempre e qualquer
caso, os personagens s3c os possiveis do autor. Compreende-se a
coisa dessa maneira, pouco importa — ou importa menos do que Fen-
ger pretendeu — o fato de que as notas iniciais do “Didrio” se des-
tinassem a um livro, isto &, ndo dissessem respeito 3 problematica

propriamente kierkegaardiana.

No entanto, seria abusivo uma discussdo mais profunda-do assun.
to aqui nesta recensdo, que ndo teve outro propdsito do que chamar
a atengdo para um ou outro ponto do livio de Fenger.

Ernani Reichmann

GAl, Adam. lronia y lirismo en la obra narrativa de Juan Rulfo.
Jerusalem, 1980. 303 p. Tesis, Ph.D. Universidad de Jerusalem.

Nunca fue facil conceptuar. Siguiéndose los rastros de las defini-
ciones se atraviesan siglos, mayormente viajando por meandros, mu-
chas veces en idas y venidas que semejantes o distintas, por veces,
roco o nada agregan a lo que ya fue dicho. Para el investigador son,
empero, viajes necesarios, obligatorios, pues solamente a partir de
ellos es que puede construir su instrumento de trabajo. Adam Gai en
Tronia y lirismo zn la obra narrativa de Juan Rulfo, tesis para la obten-
cién del titulo de doctor en filosofia, presentada a la Universidad de
Jerusalém, realizé ese trabajo pensando la ironfa desde los clasicos
hasta las teorizaciones de hoy, pasando, es evidente, por diversas ma-
nipulaciones y aplicaciones que en las distintas épocas fuerom sur-
giendo de los conceptos. Su propuesta de definicién — la formacién
en mencién de un verosimil, al ser este inclufldo en un contexto que
cuestiona su pertinencia — se basa en la hipétesis de Sperber y Wil-
son y se aplica a dos clases de manifestaciones: la ironia verbal y la
ironfa situacional. Su concepto fue aplicado a la obra narrativa de
Juan Rulfo y el trabajo que realizé es la unién del aporte tedrico apli-
cado al texto en una contribuisién que elide lo que muchas veces
puede suceder: la dicotomia entre lo tebrico y su aplicacién practica.
Constituyen el corpus del trabajo los cuentos de El llano en llamas
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(la séptima y la décimo primera edicién del Fondo de Cultu.a Econd-
mica, respectivamente de 1965 e 1973. Como esclarece su autor, el
uso de las dos ediciones se debe a que, a partir de 1970, las reim-
presiones del libro suprimen el cuento Paso del norte y agregan El
dia del derrumbe y La herencia de Matilde Arcéngel) y la novela
Pedro Pidramo (novena edicidn también del Fondo de Cultura Eco-
nomica). El estudio de la ironia en esos dos tiempos tendra por obie-
tivo resaltar los efectos producidos por lo que el autor denomina ins-
criptor o instancia inscriptora que es considerada, entonces, seménti-
camente relevante en los relatos de Juan Rulfo. El andlisis de los
ceentos, hecho independientemente, se realiza partiendo de las ins-
tancias parrativas: relatos de narracidn homodiegética, relstos que
combinam instancia homodiegéticas y heterodiegéticas, relatos de ins-
tancia heterodiegética, relato que combina instancia heterodiegética y
didlogo. La ironla es dectetada, entonces, conforme se presenta en
cada cuento. Por ejemplo, en el estado de ilusién del personaje con
respecto a la situacién que estd viviendo, como oposicién a los con-
reptos morales del lector, en uso repetitivo de un sucesso, en el
comportamiento de un personaje, en ciertas antifrasis.

En Pedro Piramo la ironia en el discurso se inicia, ya, a partir
de la desorientacién del lector frente a la ruptura de un orden en las
secuencias narrativas del texto novelesco en donde lo real, lo fantds-
tico y lo maravilloso operam ambiguamente permitiendo cuestionar
normas que son la realidad conocida del lector. La decodificacién de
los narradores de la novela y de esos tres niveles de verosimilitud
que, normalmente, se excluyen, anteceden el estudio de la ironia de
los personajes en el mundo configurado de los narradores homodie-
géticos y heterodiegéticos: la ironia intencional y no intencional que
emerge sea de las palabras, sea de situaciones en que se encuentran
los personajes. Asi, la anti-frasis de Dolores, el didlogo entre Juan
Precioso y Damiana o la inconciencia de los difuntos ante su propria
muerte. Para el autor es més nitida la distincién entre la ironia ejer-
cida intencionalmente y la ironia no intencional padecida por los per-
sonajes en la narracién del narrador heterodiegético. Pedro Péramo
la ejerce en distintas situaciones — al mandar pedir la mano de Lola,
al resolver los problemas de tierra, al provocar una orfandad, al jus-
tificar sus crimenes y los de su hijo. De la ironia son victimas, por
ejemplo, el abogado Trujillo y Renteria, Este anélisis detenido de los
textos llevé Adam Gai a conclusiones que resultam muy claras y apor-
tan a la comprensién de los textos de Rulfo elementos que, verdade-
ramente son importantes — la semejanza del mundo del lector al mun.-
do configurado por el autor implicito que aunque recree momentos

170 Letras, Curitiba, (30) 165-176 dez. 1951



de la vida mejicana, questiona verosimiles que en apariencia rigen
ese mundo; las reticencias que caracterizam las narraciones; la mime-
sis de las narraciones testemoniales que llevarian al cédigo realista si
no se diluyeran en “infracciones” de la constitucién de los puntos de
vista y mas que importantes, indiscutibles. O sea, que la ironia emer-
i3, por ejemplo, de los personajes que narran testimonialmente — el
psicético, el delincuente, el ingenuo, el difunto — pero no son (segun
el cédigo establecido), capacitados para proporcionar una informacién
cigna de crédito; o del autor implicito en la asuncién de rasgos ora-
les por veces artificiosos y complejos; o del empleo insélito de deter-
minados medios tipogréficos; o la intencionalidad de los personajes
dominadores para confundir a sus vivtimas; o de burla que indi-
rectamente es hecha por los personajes dominados hacia los que los
dgominan; o de situaciones inintecionalmente irénicas sufridas por do-

minados y dominadores.

En la segunda parte de su trabajo, Adam Gal, as/ como fo hizo
también con la ironfa, considera algunas de las concepciones de li-
rismo en su desarrollo histérico y partiendo del supuesto que es po-
sible detectar en el discurso literario marcas distintivas del texto lirico
propone una definicién de lirismo: “producto de una relacién entre la
figuratividad de un enunciado poético y un hablante que transforma-
do en palavra se expresa mediante una enunciacién musicalizada”. Al
partir de ella, hard el andlisis de los cuentos y de la novela. En los
cuentos, los textos liricos, considerdndose la extensién de los textos
narrativos, son breves. Observa Adam Gai que en algunos el lirismo
se presenta como algo de episédico y que en otros, &l estd ausente.
existe, es para descubrir sentimientos y emociones que los pasajes
narrativos — reticentes — descubren. Son fragmentos no miméticos,
evocativos, en donde los narradores homodiegéticos y heterodiegéti-
cos al describir el mundo configurado “suspenden provisoriamente el
verosimil que rige lo narrativo”. El rasgo de la irrealidad del texto
lirico se obt’ene a través de procedimientos como el simil, la meté-
fora y la metonimia y e! coupling (segin Samuel Levin). Para el autor,
en la novela Pedro Pdramo, esos procedimientos ya se evidencian en
la disposicién grafica. pues, ademds del empleo de las bastardillas,
la division en capitulos se hace por medio de espacios en blanco que
interrumpen la narrativa para dar al relato las zonas de silencio de la
poesia. Pero, es en la actitud de los personajes que se encuentra lo
decisivo del lirismo en la novela. El andlisis se hace, entonces, a partir
de los discursos del narrador heterodiegético de los discursos de
Do'ores, Pedro Piramo y Susana. O sea, personajes inmersos en una
soledad espacial y psiquica y en los cuales el lirismo se evidencia en
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'os momentos de inaccion. Las palabras liricas de Dolores tienen por
objetivo la evocacién de la tierra, interpretan ain el dolor y la
nostalgia de quién abandond su pueblo y su marido. El lirismo de
Pedro Paramo es solamente la evocacién de Susana San Juan y é| de
Susana, la evocacidn de la época de la muerte de su madre y su
experiencia erdtica con Florencio. La antropomorfizacidn, los pleonas.
mos, los paralelismos s'nticticos, las repeticiones, el coupling son los
nrocedimientos, los signos indicativos del lirismo en esos discursos.

Hay momentos del trabajo de Adam Gai que pueden ser repen-
sados (un ejemplo: el afirmar que existe una rivalidad entre Felipa y
la Madrina del cuento Macario o el encontrar conotaciones simbdlicas
d= algunas acciones de los personajes de ese cuento). Pero es, sin du-
da, un trabajo en el cual no caben divagaciones y que estd muy bien
elaborado. Sobretodo, su originalidad consiste en ese minucioso y pa-
ciente anélisis de los textos que permitid al autor Hegar a conclusiones
que poseen la fuerza de la argumentacién bien documentada y de-
mostrar, @ par de su capacidade de investigador, una aguda sensi-
b lidad critica en la interpretacién de los datos recogidos.

Cecilia Zokner

GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Crénica de una muerte anunciada.
Barcelona, Bruguera, 1981, 193 p.

Acabam de ser publicados no mundo hispanico dois livros de
Gabriel Garcia Marques: Textos Costefios, primeiro volume de sua
obra jornalistica que vem sendo compilada e Crénica de una Muerte
Anunciada, livro que foi langado como um produto de consumo, haja
visto o imenso aparato publicitario que o cercou antes e no mo-
mento de sua aparigdo. Na verdade, com este livro Gabriel Garcia
Marques quebra o siléncio que se seguiu a publicacdo de El Otofio
del Patriarca, ou seja um siléncio de seis anos e que até agora tem
sido explicado por acontecimentos extraliterdrios. Crénica de una
Muerte Anunciada mal chega 8s duzentas paginas e somente admite
uma leitura in'nterrupta. Dizer isto, alids, até pode causar estranhe-
zu, pois foi dito tantas vezes que |3 é lugar comum repetir que é
um livro que se inicia desvendado o seu final: “No dia em que o
iriam matar, Santiago Nasar se levantou as 5:30 da manha [...]".
Nada ma's preciso, entdo, do que o titu'o desta narrativa de fatos
presenciados por outros que ndo o narrador, que apenas recompde
27 anos depois, o que lhe é transmitido.

A morte anunciada no titulo e nas primeiras linhas da narra-
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tiva é a de Santiago Nasar. Duas horas antes que se levantasse para
assistir & chegada do bispo na cidade, |4 era voz corrente a amea-
Ga que pesava sobre ele, Concretizada, morreu na condicdo de ter-
ceiro elemento de um tridngulo amoroso que ele préprio ignorava,
em nome de uma honra que ndo foi ofendida, pelas maos de quem
verdadeiramente n3o desejava matar e diante de uma cidade pas-

sivamente atdnita,

Na narrativa cronoldgica de seus passos, na explicagdo de cada
uma das omissdes e verdades se entremeiam as informagdes sobre o
assassinado (jovem, rico, religioso, cagador, mulherengo, habituado
ao sangue dos bezerros que castrava e dos animais inermes que
matava) e sobre os tipos que o rodeiam, figuras imutdveis que a
literatura recria e torna a recriar {e Balzac e Ega) e que, de repente
ou repetidamente, a vida faz existir e a sociedade atuar: o_delegado,
o padre, o militar, a prostituta, o prefeito, a criada, a mde, a noiva.
E sobre as outras duas figuras, partes do tridngulo que, digamos,
existiu. S3o tipos que sobressaem em meio a outros quarenta. Todos
eles apresentados nominalmente, alguns pela sua fungdo na narra-
tiva, outros pela sua funcdo na micro-sociedade del “pueblo olvida-
do”. Com excecdo de Santiago Nasar “21 anos, esbelto e pélido,
palpebras érabes e cabelos cacheados, mdo de gavido carnivoro” e
de Bayardo San Romdn, esses tipos todos se definem por uns pou-
cos tragos, umas poucas palavras que pronunciam e principalmente
por suas agdes: o general Petrénio San Roméan usando o barco de
cerimdnias do congresso para ir assistir ao casamento do filho; as
familias colocando os enfermos na passagem do bispo para receber
a béngdo e curar-se; a exibi¢do do lengol na manha seguinte & noi-
te de nlpcias. Mais do que nada sdo a cristalizacdo de uma socie-
cdade tradicional onde a autoridade, as crengas, os costumes ndo ape-
nas se prestam, mas até exigem um trago mais forte, caricatural. E
o aparecimento, na autopsia “entre o lodo do conteldo géstrico” de
uma medalha da Virgem do Carmo que Santiago Nasar havia engoli-
do aos quatro anos ou a doenga de Pedro Vicario.

O cronista ndo questiona. limita-se a desejar entender a fata-
lidade oferecendo evocagbes, lembrangas, numa linguagem sem si-
nuosidades, sem meandros, cronicamente despojada — se uma com-
paracio for feita com a sinfonia barroca do livro anterior, Porém,
ndo suficientemente despojada a ponto de privar o texto das cen.
telhas de um emprego inusitado do adjetivo, do hiperbélico, do
fantéstico, do eufemistico. Perfeita ao diluir o trigico que seria a
inocéncia da hora e meia vivida por Santiage Nasar nesse dia e fa-
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zer emergir o ¢dmico, o absurdo das coincidéncias, das explicagdes,
das verdades de cada um.

Construida em idas e vindas que enovelam o leitor, € uma nar-
rativa destinada ao sucesso de repetidas edicdes, embora tenha que
enfrentar o paralelo inevitdvel com a definitiva obra-prima que é
Cien Afos de Soledad. Paralelo inevitavel, desnecessério e inconse-
guente, porque Crénica de una Muerte Anunciada ndo deve ser pen-
sada como outra obra de Gabriel Garcia Marques, mas como um
livro que seu autor escreveu a rir como riv Antonio Skarmeta ao
escrever La Mancha ou Daniel Moyano o seu Trino del Diable. Ao
leitor de entender a hora e a vez desse riso.

Cecilia Zokner

LEITE, Luiza Baireto e outras et alii. O Teatro na Educagdo Ar-
tistica. 2.9 ed. Rio de Janeiro, Achiamé, 1980.

Conheci (e utilizei) esta cbra em sua primeira edicdo, a de 1976,
quando seu titulo era Teatro é Cultura. Revejo-a agora em nova edi-
¢50, nova capa e nova =ditora mas com a mesma estrutura e com
o mesmo conteddo da anterior. Trata-se de um texto de inegavel
valor pedagdgico e cultural. Esta afirmacdo carece de comprovasio
rara que ndo permansca apenas como uma mascara de educacdo
aue obriga o comentador a elogiar o livro porque o recebeu em
forma de cortesia da editora ou porque é amigo dos autores.

Seu valor é inegdvel porque todo trabalho consciente, bem
intencionado e realizado com amor, voltado para a crianga tem um
i!imitado valor cultural e educacional. Crianca é presente e futuro,
magia, imaginagdo, criatividade e liberdade. Trabalhar com ela &
sxtremamente gratificante, principalmente quando se entende tudo
o que ela representa e quando se descortna toda sua capacidade
de fazer, expressar e modificar,

Tudo isso senti ao ler os quatro ensaios que compdem o livro
(enriquecido ainda com a peca Bom Bom no mundo do teatro):
1. “Do materna! ao pds-graduacio”, de luiza Barreto Leite,
2. "Exercicios préticos”, de Niette Lima,
3. “Teatro aplicado 3 educacdo”, de Yara S'lveira,
4. "Bonecos. sombras, criatividade e recuperacdo dos seres
humanos”, de Dudu Barreto Leite.

A tonica da obra é o fato de estar vincada na experiéncia
pessoal das autoras e nas ligdes praticas que dela advieram, Fugin-
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Jo ao tom normativo do manual de exercicios, o livro é, antes de
tudo, um depoimento.

Como fonte de reflexdo (um tanto ampla mas sempre como-
rente e sincera) o ensaio de lLuiza Barreto Leite langa-nos em di-
‘€G30 a0 questionamento dos porqués, quando e para qué valori-
Zar a crianga e, sobretudo, porque apresentar-the um novo canal de
expressdo e de realizagdo. O como colocar em prética todo este ques-
tionamento fica sob a responsabilidade das trés co-autoras.

Quer me parecer que tal obra (malgrado o titulo) ndo se des-
tina exclusivamente a estudantes e professores de Educagdo Artistica.

S80 técnicas de aprendizagem e de educagdo alicercadas em sélido
srsenal tedrico, que interessam a todos aqueles que trabalham jun-
to a crianga e com o teatro, seja no magistério ou na orientagdo edu-

cacional, seja na psicologia ou na pedagogia.

O livro apresenta um leque bastante amplo de técnicas ieatrais
visando a educagdo integral da crianga (e até mesmo do jovem e do
adulto) e, o que me parece mais importante, elas funcionam como
detonadoras, como ponto de partida para a formulagio de novas
técnicas, novos jogos draméticos e nova forca educacional.

Uma distingdo importante enfatizada pelas autoras: o teatro e
suas técnicas ndo deve ser usado como forma de transmissdo de co-
nhecimentos. Ele é sobretudo uma forma de expressdo, de criacdo e
de revelagdo do mundo, equipando a crianga, através do jogo, da
tantasia e do desvendamento do real, para enfrentar o futuro sem
medos nem traumas.

Se ndo bastasse o cardter objetivo da obra, s6 a defesa desta
posicao justificaria sua existéncia.

Outra distingdo que norteia a construgdo do texto & a de que
a “atividade dramética praticada na escola” nada tem a ver com
o “teatro infantil”, amador ou profissional. O que se pleiteia aqui
é um Teatro na educagdo “que deve ser praticado por criangas”, O
importante é a descoberta de “como somos e porque somos em
srofundidade”, além de propiciar uma intensa “interagdo grupal”.

Trata-se, enfim, de uma obra que propde uma visdo otimista
e criativa do espetdculo, seia ele realizado por criangas, jovens ou
adultos, pois o fascinio e o poder do featro transcendem as classi-

ficacSes etérias.
Marta Morais da Costa
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