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RESUMO

No presente trabalho, o autor examina a nogao de
literatura engajada no ensaio de J.-P. Sartre Qu’est-ce que
Ia littérature? através de trés etapas: O que é escrever?
Por que se escreve? Para quem se escreve? Por ultimo, um
estudo sobre a posicio de Sartre diante do movimento
PArt pour IArt.

Terminada a Segunda Guerra Mundial, um grupo de
intelectuais franceses lan¢a, em Paris, a revista Les Temps
Modernes. A “Présentation” do primeiro nimero da revista
— com data de 1 de outubro de 1945 — compete ao Diretor,
Jean-Paul Sartre. Com 40 anos de idade, Sartre irrompe no
imediato pos-guerra, destinado a tornar-se, no dizer de Jean
Paulhan, um “lider espiritual para milhares de jovens”.
Vivera a experiéncia do cativeiro, participara da Resisténcia
sob a ocupacido alema e trazia em sua bagagem dois roman-
ces (Na Nausée e Le Mur), um tratado filosdfico (L’Etre
et le Néant), duas pegas teatrais (Les Mouches e Huis-clos),
além de varios outros textos filosoficos e literarios.

Na “Présentation” de Les Temps Modernes, 0 leitor en-
contra uma tomada de posicdo em prol da literatura enga-
jada. “O escritor estd em situag¢io em sua época: cada palavra
tem ressonincias”. E acrescenta: “Cada siléncio também”.
Nao importa se a época € boa ou md. Importa que o escritor
nido perca a oportunidade — “sa chance unique” — de com-
bhater apaixonadamente pela sua época. Para Sartre, a lite-
ratura so se justifica se tiver uma funcio social.

1 BARTRE. J. P, Situacions, |l. Paris, Gallimard, 1948. p. 13. As cltagdes da «Pré-
sentation’ de Les Temps Modernes ¢ do ensalo Quéest-ce que la litterature? foram
extrafdas do volume Situations, Il. A tradugio é dc nossa nutoria.
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O tema da literatura engajada seria retomado por Sartre,
em 1947, no ensaio Qu’est-ce que la littérature?, publicado
primeiramente em Les Temps Modernes e, depois, incluido
no volume Situations, II.

No presente trabalho, examinaremos a nocao de litera-
tura engajada tal como se apresenta em Qu’est-ce que la
littérature? Sartre, com sua clareza habitual, submete a lite-
ratura a um exame através de trés estagios:

O que é escrever?
Por que escrever?
‘Para quem se escreve?

Seguiremos, em nosso trabalho, o roteiro proposto pelo
autor. Mas a Quarta Parte do ensaio — “Situagao do escri-
tor em 1947” — sera substituida por um estudo sobre a
posicdo de Sartre diante do movimento I’Art pour YArt,

O que é escrever?

“De que se trata? Da literatura engajada?” (p. 57). A per-
gunta aparece ja na introducdo do ensaio: duas pdginas po-
lémicas que, de cheio, situam o leitor no amago das contro-
-vérsias sobre a literatura engajada. E ai aparecem referén-
cias, sob a forma de objecio, a poesia, a pintura e & musica.
Nao é de estranhar, pois, que Sartre comece falando des-
sas trés artes e de suas relagdes com a literatura.

O escritor, pelo contrario, defronta-se com as sig-
nificagdes. Mais uma vez € preciso distinguir: o
império dos signos € a prosa; a poesia esta do lado
da pintura, da escultura, da musica. (p. 63).

Temos, portanto, de um lado, a prosa; de outro, a poe-
sia. E a poesia pertence ao bloco da pintura, escultura e mu-
sica. Excluida a poesia, por literatura engajada Sartre enten-
de somente a prosa.

Antes de examinarmos o bindmio prosa-poesia, vejamos
algo sobre pintura, escultura e muisica. A assercdo de Sartre
é peremptoria: ndo ha paralelismo entre as artes. O prosa-
dor trabalha com palavras, a0 passo que 0O miusico com
sons, o pintor com cores e 0 escultor com formas. “As notas,
as cores, as formas nao sio signos; elas néo reenviam a nada
que lhes seja exterior”. (p. 60). Dai nao se poder falar, em
sentido estrito, em linguagem pictérica, escultural ou mu-
sical:
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o pintor nio quer tracgar signos sobre sua tela, ele
quer criar uma coisa; e se ele pdoe o vermelho, o
amarelo e o verde juntos, nio hd nenhuma raziao
para que a reunido (dessas cores) possua uma
significacdo definivel, isto €, que reenvie especial-
mente a um outro objeto. (p. 61).

Numa outra passagem, Sartre chega a falar em “significa-
tion d’une mélodie”, mas para concluir que ela nao € nada
fora da prépria melodia. Mas nao esque¢camos gue 0 que esta
em jogo € o engajamento. Na perspectiva sartriana, nao se
pode falar em pintura engajada ou muisica e escultura enga-
jadas. A propdsito de Guernica, a frase tantas vezes citada:
“acredita alguém que tenha ganho um 1inico coragido para a
causa espanhola?” (p. 63) Isto nio significa desmerecer o
valor de Guernica ou da pintura. Por essa razao, ele acres-
centa:

E, contudo, algo foi dito que jamais se poderd
ouvir e seria necessiario uma infinidade de pala-
vras para exprimi-lo. (p. 63)

O nucleo da distingcido entre prosa e poesia reside, se-
gundo Sartre, na utilizacio das palavras. Enquanto o prosa-
dor se serve das palavras, se utiliza da linguagem, o poeta
adota uma atitude diametralmente oposta: recusa servir-se
das palavras como de um instrumento.

De fato, o poeta retirou-se, de vez, da linguagem-
instrumento; ele escolheu, uma vez por todas, a
atitude poética que considera as palavras como
coisas e nao como signos. (p. 64)

O fato de que, para o poeta, as palavras sejam coisas nao
significa que elas tenham perdido a significagdo:

é, com efeito, unicamente a significacio que pode
dar as palavras sua unidade verbal; sem ela, as
palavras se espalhariam em sons ou em tracgos de
pena.

E, um pouco mais além:

Filtrada na palavra, absorvida por sua sonoridade
ou pelo seu aspecto visual, adensada, degradada,
ela é coisa, também ela, incriada, eterna; para o
poeta, a linguagem € uma estrutura do mundo
exterior. (p.65)
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Nao cabe ao poeta escolher entre as diversas acepcdes de
uma palavra. Se a linguagem €, para 0 poeta, o espelho do
mundo, a palavra poética passa a ser visualizada como um
microcosmo. Ora, € precisamente dessa figura que Sartre
se serve para abordar o problema da formacao de frases.
Como o pintor acumula tintas sobre a tela, o poeta ajunta
diversos microcosmos. Ndo se trata de compor uma frase.
O poeta cria um objeto.

As palavras-coisas agrupam-se por associagdes ma-
gicas de conveniéncia e de inconveniéncia; como as
cores e Os, sons, elas se atraem, se repelem, se
queimam e sua associacio compde a verdadeira
unidade poética que € a frase-objeto. (p. 67-8)

Entre o poeta e 0 prosador ha muito pouco em comum.
Ambos escrevem, € claro, mas o prosador, ao contrdario do
poeta, se serve das palavras.

O escritor € um falador: ele designa, demonstra,
ordena, recusa, interpela, suplica, insulta, persuade,
insinua.

E, um pouco mais adiante:

A arte da prosa exerce-se sobre o0 discurso, sua
matéria € naturalmente significante; isto quer di-
zer que as palavras nao s3o, em primeiro lugar,
objetos, mas designacoes de objetos. (p. 70)

Dentro dessa perspectiva utilitaria, nao é de estranhar
que a prosa seja vista como o instrumento privilegiado
de um empreendimento determinado. Dai as perguntas:

para que fim tu escreves? em que empreendimento
tu te langaste e por que € necessdario recorrer a es-
crita? (p. 71)

Se, por um lado, a concepgdo de poesia, tal como apa-
rece delineada nas primeiras pdginas de Qu’est-ce que la
littérature?, proibe ao poeta de se engajar, por outro lado,
a nog¢ao de prosa serve de base para o engajamento do es-
critor. Sartre investe contra os estilistas que créem que a
palavra corre sobre a superficie das coisas sem as alterar.
Para ele, falar € agir. E o tipo de acdo exercida pelo prosa-
dor € uma acao de desvelamento. Em suma:
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O escritor “engajado” sabe que a palavra € agao:
ele sabe que desvelar € mudar e gue ndo se pode
desvelar a nao ser projetando mudar. (p. 73)

E em outra passagem:

desde j4 podemos concluir que o escritor escotheu
desvelar o mundo e, particularmente, o homem aos
outros homens para que esses assumam em face
do objeto assim desnudado sua inteira responsa-
bilidade. (p. 74)

Tal como ocorrera na “Présentation” da revista Les
Temps Modernes, volta a preocupag¢dao com o estilo:

Nao se é escritor por se ter escolhido dizer certas
coisas mas por ter escolhido dizé-las de certa ma-
neira. E o estilo, seguramente, valoriza a prosa.
Mas ele deve passar despercebido. (p. 75)*

Essa preocupacgido com o estilo explica-se pelo fato de Sartre
visualizar sempre a literatura como uma arte — “I’art litté-
raire” — e procurar demonstrar aos seus adversiarios que
o engajamento nfdo prejudica em nada ao carater artistico
da literatura.

No final dessa Primeira Parte, Sartre investe contra os
criticos literarios repetindo alguns lugares-comuns. Sem
duvida, o texto perde bastante do seu vigor. Uma possivel
justificativa poderia ser que Sartre recorreu a técnica do
contraste para mostrar que o escritor engajado, a0 contra-
rio do critico, estd vivo e que um escrito € um empreendi-
mento. E assim como o homem, na perspectiva do sartris-
mo, deve empenhar-se totalmente na existéncia, “nés acha-
mos que o escritor deve se engajar inteiramente em suas
obras.” (p. 84)

Por que escrever?

A Segunda Parte do ensaio Qu’est-ce que la littérature?
situa-se sob o signo da influéncia de Martin Heidegger. Isso
aparece claramente ja a partir do segundo paragrafo:

2 Com ecfcita. n ¢Préseniation’” termina com a segulntc recomendagdo: ¢“Je rapelle, cn
cffet, que dans la ‘littérature engagée’ I'engagement ne doit, en aucun cas, faire oublier
Ia litttératurce ¢ que notre préoccupation doit &ire de servir la littérature en 1lu! in-
fusant un sang nouveau, tout autant que de rervir la collectivité en essayant de luf
donner la littérature qu! luj convient.” (p. 30).
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Cada wmna das nossas percepgdes € acompanhada
pela consciéncia de que a realidade humang € “des-
velante”, .. € nossa presenc¢a no mundo que multi-
plica as relacdes... (p. 89)

“Realité humaine”, como se sabe, fora a proposta feita por
Sartre para traduzir.o Dasein heideggeriano em L’Etre et le
Néant. A énfase dada & presenga-do-homem-no-mundo e a
relagio do homem, vale dizer, do escritor ao mundo bem
como as continuas referéncias ao desvelamento nos convi-
dam a uma leitura em chave heideggeriana.

Sartre comeca com um esboco de filosofia da criacao
artistica. Se, por um lado, € pelo homem que as coisas se
revelam, por outro lado, o homem tem consciéncia de seu
cariter inessencial em relagio as coisas reveladas ou des-
veladas. Ora, diz ele, “um dos principais motivos da criagdo
artistica é certamente a necessidade de nos sentirmos es-
senciais em relagdo ao mundo” (p. 90). O artista, portanto,
a0 se empenhar no ato ou processo da criagdo artistica, tem
consciéncia de produzir a obra de arte. Em outras palavras:
sem O concurso do artista nio haveria obra de arte. Mas
essa consciéncia de se sentir essencial no ato da criagao
artistica € substituida pela consciéncia de seu cardter ines-
sencial diante da obra criada. A fim de ilustrar sua tese,
Sartre apela para © exemplo da arte de escrever. O objeto
literdrio, no caso da literatura, exige o concurso do leitor
através de um “ato concreto”, chamado leitura. Sartre re-
jeita a idéia de que o0 escritor escreva para si mesmo —
isto seria o pior fracasso — e, embora admita que o escritor
possa reler o que escreveu, demonstra que nao se trata de
uma verdadeira leitura. “Lendo, prevemos, esperamos”. E um
pouco mais adiante: “O escritor nao prevé nem faz conjetu-
ras: ele projeta”. (p. 92) Em suma:

a operagdo de escrever implica a operagdo de ler
como seu correlativo dialético e esses dois atos
conexos necessitam dois agentes distintos. E o es-
forgo conjugado do autor e do leitor que fard sur-
gir esse objeto concreto e imagindrio que € a obra
do espirito. Nao existe arte a n&o ser para outrem
e por outrem. (p. 93)

A partir dai, todo o empenho de Sartre € no sentido de
valorizar a tarefa do leitor. Dentre as muitas formulagGes
dignas de mencéo, salientamos a seguinte: “a leitura € criagdo
dirigida”. (p. 95) O autor, é verdade, guia o leitor. Mas cabe
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a este ndo sO percorrer o itinerdario tragcado pelo autor,
como também suprir as lacunas e mesmo ir além do autor.
Para isso se faz mister que o leitor se engaje totalmente na
leitura, dando toda sua atencdo ao objeto literdrio. S6 assim
o leitor tera consciéncia de “desvelar e criar a0 mesmo
tempo, de desvelar criando, de criar pelo desvelamento”.
(p. 94)

Sem negar a importancia do ato criador do escritor,
Sartre sublinha que a criacdo literdria s6 encontra sua reali-
Zagao plena na leitura. Mais. E através da consciéncia do
leitor que o escritor se apreende como essencial & sua obra.
Isso serve de transi¢cdo para uma nova formulagdo: “toda
obra literaria € um apelo” (p. 96). Um apelo & liberdade do
leitor para que esse colabore com a produgio de sua obra.
Trata-se de um voto de confianca na capacidade do leitor.
Talvez por isso Sartre seja levado a condenar aqueles auto-
Tes que se preocupam unicamente em provocar emocdes de
medo, desejo ou cdlera no leitor. Nesse caso, 0 livro ndo
passaria de um meio para manter o ddio ou o desejo.

O escritor ndo deve procurar transtornar, caso
contrario estard em contradi¢io consigo mesmo;
se ele quer exigir, faz-se mister que somente pro-
ponha a tarefa a ser cumprida. (p. 99)

Como conseqiiéncia disso, Sartre propGe o cariter de pure
présentation a obra de arte e um certo “recuo estético” ao
leitor.

Ao visualizar a obra literdria como um apelo a liberdade
do leitor, Sartre mergulha num de seus temas favoritos.
Dessarte, € no contexto da liberdade que deve ser lida a se-
guinte observagao:

0 escritor nao exige do leitor a aplicacio de uma
liberdade abstrata, mas o dom de toda a sua pes-
504, com suas paixodes, suas prevengoes, suas sim-
patias, seu temperamento sexual, sua escala de
valores. (p. 100)

No didlogo autor-leitor, na leitura, se estabelece uma
relacdo de reciprocidade. A confianca do autor, deve corres-
ponder a generosidade do leitor:

a leitura € um pacto de generosidade entre o autor
e o leitor; cada um confia no outro, cada um conta
com o outro, exige do outro tanto quanto exige de
si mesmo. (p. 105)
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E, no que diz respeito a liberdade, afirma:

quanto mais experimentamos nossa liberdade, mais
nds reconhecemos a liberdade do outro; mais ele
exige de nés e mais ndés exigimos dele. (p. 101)

E também:

Assim minha liberdade ao se manifestar, desvela a
liberdade do outro. (p. 103)

A obra literdria ndo se limita ao objeto narrado. Os obje-
tos representados pela arte destacam-se sobre o fundo do
universo. Para Sartre, a finalidade ultima da arte é:

recuperar este mundo dando-o a ver tal qual ele &,
mas como se ele tivesse sua fonte na liberdade
humana. (p.106)

E por isso que a obra literdria € concebida como “uma re-
cuperag¢ao da totalidade do ser”. E cada livro apresenta essa
totalidade a liberdade do leitor.

Em suma, a pergunta “Por que escrever?” a resposta é
a seguinte:

Iscrever €, ao mesmo tempo, desvelar o mundo e
propod-lo como uma tarefa a generosidade do lei-
tor. (p. 109)

S6 no final € que Sartre volta ao tema da literatura en-
gajada. E, agora, sob o signo da liberdade. E uma espécie
de coroldario de tudo o que foi dito. Se o escritor, homem
livre, faz um apelo com a obra literaria a liberdade do leitor,
a literatura jamais se poderd por a servigo de ideologias ou
regimes que violem a liberdade do homem. A literatura lanca
o escritor na batalha: “escrever € uma certa maneira de que-
rer a liberdade”. (p. 114)

Para quem se escreve?

Na Terceira Parte do ensaio, € possivel distinguir dois
planos na exposi¢do de Sartre. No primeiro, ele trata de
responder a pergunta “para quem o escritor escreve?” No
segundo, Sartre desenvolve um trabalho de indole histdrica
sobre a situacido do escritor na Europa Ocidental e, de um
modo particular, na Franga, desde o0 século XII até o século
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XIX, inclusivamente. Neste segundo plano, como veremos,
0 leitor encontra uma resposta, ao menos de maneira indi-
reta, a pergunta que serve de titulo para o ensaio, ou seja,
“0 que € literatura?”

Quanto ao primeiro plano — “para quem se escreve?”
— Sartre dd a impressio de querer trazer do céu para a ter-
ra os “valores eternos” e as “nogdes ideais” apresentadas
nas duas primeiras partes do ensaio. Em principio, o escri-
tor escreve para todos os homens. Na pratica, porém, ele
tem consciéncia de que serd lido apenas por poucos leitores.
Dai se origina o fosso entre o publico ideal e o piblico real.
Ou — na terminologia sartriana — a oposicdao entre “univer-
salidade abstrata” e “universalidade concreta”. No primeiro
caso, trata-se de uma literatura que tem a gldria por finali-
dade ultima. O escritor acredita que o grupo de leitores de
que dispde, no presente, hd de repetir-se indefinidamente.

Toda obra literdria, como vimos, € um apelo a liberdade
do leitor para que colabore com a produgido de sua obra.
Mas mesmo na perspectiva da liberdade, hd o perigo de se
perder no reino dos valores eternos. O escritor deve tomar
consciéncia de que fala para liberdades “enlisées, masquées,
indisponibles”. A liberdade € uma conquista. Uma conquista
numa situa¢ao historica.

Escrita e leitura sao as duas faces dum mesmo
fato de histdria e a liberdade a qual 0 escritor nos
convida ndo € uma pura consciéncia abstrata de
ser livre. (p. 118-9)

Convém inserir aqui duas definigbes que, em nosso en-
tender, sao essenciais para a compreensao da tese sartriana
de Qu’'est-ce que la littérature? Primeira definigao:

Eu digo que a literatura de uma determinada época
€ alienada quando ndo chegou & consciéncia expli-
cita de sua autonomia e se submete as poténcias
temporais ou a uma ideologia. Numa palavra:
quando ela se considera a si mesma como um meio
e nao como um fim incondicional. (p. 190)

Segunda definicao:

Eu digo que uma literatura € abstrata quando ela
ainda nao adquiriu a visdo plena de sua esséncia,
quando ela somente colocou o0 principio de sua
autonomia formal e considera o assunto da obra
como indiferente. (p. 190)
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Além disso, convém notar que essas duas defini¢cées siao
formuladas no final da exposi¢do historica sobre a situacgdo
do escritor e, por conseguinte, supdem toda uma andlise que
nao nos € possivel comentar aqui. Como exemplificacio,
lembremos que — na interpretacio de Sartre — a literatura
do século XII € concreta, mas alienada. No século XVII, os
escritores sa0 cldssicos e moralizadores.? Embora o escritor
esteja totalmente assimilado pela classe opressora, ele nao
€ cuimplice dos opressores:

sua obra € incontestavelmente libertadora visto
que ela tem por efeito, no interior desta classe, a
libertagio do homem de si mesmo. (p. 143)

O século XVIII assume uma importancia crucial na
exposicdo de Sartre.

De repente, a literatura que era até entao uma fun-
¢ao conservadora e purificadora de uma sociedade
integrada, toma consciéncia em si e por si de sua
autonomia. (p. 148)

Tendo a literatura conquistado sua autonomia, o século XIX
assiste a um fendémeno sem precedentes na historia literaria:
o conflito fundamental entre o escritor e o seu publico. Sar-
tre dedica cerca de 50 pdginas a situagdo do escritor no
século XIX. O leitor tem diante dos olhos uma abordagem
do movimento I'Art pour I'Art. Isso serd comentado na
Quarta Parte de nosso estudo.

Da longa exposicdo histdrica sobre a situagao do escri-
tor, € possivel tirar a seguinte conclusio: nao existe uma
resposta & questdo “0 que € literatura?” que valha indis-
criminadamente para o século XII, para o século XIX ou
para 0 século XX. A idéia de literatura € histdrica. Hd uma
evolucgao historica da idéia de literatura. E essa idéia depende
da situacdo do escritor na sociedade, da relagdao que ele es-
tabelece com o publico ledor, dos fins que ele visa ao es-
crever. No dizer de Sartre: “é o exercicio da liberdade”. (p.
150)

Em oposigdo a idéia de uma literatura alienada e abstra-
ta, Sartre apresenta — no final do ensaio — os tragos de
uma literatura concreta e libertada. Em primeiro lugar, faz-se

3 «“Jl y a a classicisme en effet lorsqu'une société a pris une forme relativement stable
et aqu'elle s'est pénétréc du mythe de sa pérennité. c’est--dire lorsqu’elle confond
le présent avec 1’éternel et I'historicité avec le traditlonalisme...™ (p. 138).
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mister substituir a nogdo de “universalidade abstrata” pela
nocdo de “universalidade concreta”.

Por universalidade concreta é necessdrio entender,
pelo contrario, a totalidade dos homens que vivem
em determinada sociedade. (p. 193)

Em seguida, afastar os sonhos de uma gléria literaria. Im-
porta, para o escritor, dirigir-se a um piiblico concreto, vale
dizer, situado em dado momento, numa determinada socie-
dade. A relagio escritor-publico deve ser visualizada numa
perspectiva de liberdade: um publico livre em suas solicita-
¢des ao escritor e este, por sua vez, livre para responder ao
publico.

Haverd condigGes de possibilidade para a realizacdo ple-
na de uma literatura concreta e libertada? Ou, segundo
Sartre, para a realizagdo da esséncia plena da literatura?
Antes de examinar a situacio do escritor francés no século
XX — tema da Quarta Parte de Qu’est-ce que la littérature?
—, Sartre faz uma breve incursido no reino da utopia.

Numa palavra: a literatura em ato s pode atin-
gir sua esséncia plena numa sociedade sem clas-
ses. (p. 194) ¢

A expressao “société sans classes” tem uma inequivoca
conotacido marxista. Enganar-se-ia, porém, o leitor que espe-
rasse encontrar nas ultimas paginas da Terceira Parte do
ensaio em foco uma profissio de fé marxista. Em primeiro
lugar, ndo hda nenhuma referéncia explicita a “sociedade
sem classes” pregada pelos ideodlogos do Partido Comunista.
Em segundo lugar, a literatura, sonhada por Sartre, numa
sociedade sem classes tem muito pouco em comum com a
prética literdria que obedecia aos rigidos preceitos do Realis-
mo Socialista, em vigor na Unido Soviética sob o jugo do
estalinismo. Sartre retornard a esse ponto na Quarta Parte
do ensaio com a clara intencio de desfazer quaisquer diividas
a respeito do engajamento do escritor. Alids, convém nao
esquecer que a primeira frase da introducdo do ensaio € a
seguinte: “Se quereis vos engajar, escreve um jovem imbecil,
por que esperais para vos inscrever no P.C.?” (p. 57)

A resposta encontra-se na pagina 280:

4 No final, SARTRE cccreve: ¢Bien entendu, il s'agit d'une utopie: |1 est possible de
concevolr cette soctété mals nous ne disposons d’aucun moyen pratique de la réaliser.’”
(p. 197.
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Se, hoje em dia, alguém pergunta: deve o escritor
oferecer seus servicos ao partido comunista para
atingir as massas? Eu respondo: nao. A politica do
comunismo estalinista € incompativel com o exer-
cicio honesto do oficio literario. ..

Posto isso, vejamos alguns dos tracos mais significativos
da literatura na utopia sartriana.

Nessa sociedade somente 0 escritor poderia perce-
ber que nao hd absolutamente nenhuma diferenca
entre o seu assunto e o seu piblico. Pois o0 assunto
da literatura tem sido sempre o0 homem no mun-
do. (p. 194)

Nada, portanto, de assuntos impostos. A liberdade do escri-
tor deve estar acima de pressdes ou imposi¢des. Sartre lem-
bra que se trata do “homem de sua época”. O escritor escre-
vera sobre o homem de sua época para os homens de sua
época. Com isso:

De vez se encontraria ultrapassada a anfinomia
literdria da subjetividade lirica e do testemunho
objetivo. Engajado na mesma aventura que 0s seus
leitores e situado, como eles, numa coletividade
sem separagodes, 0 escritor, ao falar dos leitores,
falaria de si mesmo e, ao falar de si mesmo, falaria
deles. (p. 194)

Na pdgina 196, deparamos com as formulag¢des mais
ricas de contedido no melhor estilo sartriano. Assim, a lite-
ratura serd “a presenca-a-si reflexiva de uma sociedade sem
classes” permitindo, com isso, ao leitor ver-se a si mesmo
em situacao. A literatura nao ha de se contentar em ser uma
simples descrigao do presente, mas “julgamento deste pre-
sente em nome de um porvir”. Segue-se dai que “esta pre-
senca-a-si ja € superacao de si”. (p. 196)

Sartre rejeita a idéia de que o escritor age sobre 0 lei-
tor. O escritor apela & liberdade de seus leitores. E necessa-
rio, portanto, que os leitores tenham a liberdade de mudar
tudo aquilo que deve ser mudado. Numa palavra:

a literatura €, por esséncia, a subjetividade de uma
sociedade em revolugdo permanente. (p. 196)
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Sartre e 0 movimento “I’Art pour I'Art”

Muito se tem escrito sobre a teoria gue entrou na his-
toria sob 0 nome de I'Art pour I'Art. No dizer de Arnold
Hauser, I’'Art pour YArt “representa, indubitavelmente, o
mais complicado dos problemas em todo o campo da esté-
tica”.* Hd divergéncias quanto a génese da teoria e quanto &
propria maneira de classifica-la na histéria. Para uns, esta-
mos diante de um movimento. Para outros, uma teoria ou
doutrina. Sainte-Beuve rotulou a férmula I'Art pour I’'Art de
escola. E T. Thoré, em 1836, chamou-a de “école paienne”.
Outros preferiram a etiqueta “esthétique nouvelle”. Hoje
em dia, com base em pesquisas histéricas realizadas, enten-
de-se por I'’Art pour I’Art tanto o movimento, quanto a dou-
trina ou teoria principal que fundamentou g atitude de um
grupo de artistas no século XIX. Além dessas dificuldades,
devemos ter presente que nao se trata de uma doutrina ou
teoria com canones definidos e observados religiosamente
pelos seus adeptos. Falta precisao de contornos. Impera a
vaguidade na férmula I’Art pour I’Art.

Consta ter sido Benjamin Constant (1767-1830) o pri-
meiro a se utilizar da expressao I’Art pour 1'Art na Franga.
Isso ocorreu em 1804, em seu Journal intime, a propdsito das
idéias estéticas de Kant:

Mantive uma conversacido com Robinson, aluno de
Schelling. O seu trabalho sobre a Estética de Kant
tem idéias muito enérgicas. A arte pela arte, sem
finalidade, pois toda a finalidade desnatura a arte.
Mas a arte atinge a finalidade que ela nao tem.?

O século XVIII é decisivo para a histéria da estética
moderna. Em 1750, com a publica¢ao do primeiro volume da
Aesthetica de A.G. Baumgarten, a estética nao sé ganhou um
nome que haveria de continuar até hoje, como também teve
inicio o processo de sua autonomia no seio da Filosofia Mo-
derna. Em 1790, a publicacdo da Critica do Juizo, de I. Kant,
assinala o aparecimento da primeira grande obra da estética
moderna. A Critica do Juizo encontrou otima receptividade
por parte de um grupo da sociedade de Weimar, centralizado
em Goethe , que contava com figuras de extraordindria enver-
gadura intelectual como, por exemplo, Herder, Schiller e
Schelling.

5 HAUSBER. A. Histéria social da literatura e da arte. Trad. W.H.Geenen. S8fc Paulo,
Mestre Jou, 1972, v. 2. p. 899.

6 Citado por WILCOX. J. La genése de la théorle d2 l'art pour 1'art en France.
Revue d'Esthétique, 6(1):2, 1953,
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No inverno de 1803-1804, estiveram em Weimar duas
personalidades importantes da vida cultural francesa: Mme.
de Staél e B. Constant. Nao € de estranhar que tenham par-
ticipado de reunites em que as idéias de Kant eram discuti-
das e, de volta & Franga, tenham introduzido alguns termos
e expressdes que se relacionam com a Critica do Juizo. No
Journal intime, de B. Constant, a expressao “arte pela arte”
parece ter sido tomada como sindnimo de “desinteresse”.
Mas até hoje ndo se conseguiu estabelecer com certeza his-
torica se a formula I’Art pour I'Art foi cunhada pelo préprio
B. Constant ou foi da autoria de H. C. Robinson, FW.J.
Schelling ou F. Schiller.

A propodsito da transplantacio da formula TArt pour
I’Art para a Franga, J. Wilcox faz as seguintes observacoes
criticas:

Pode-se constatar que coisas curiosas acontecem
quando leitores pouco familiarizados com a escrita
abstrata procuram luzes no firmamento filoséfico.
... Ver-se-4a como o movimento I’art pour I'art nas-
ceu de um mal-entendido, resultado de uma leitura
incrivelmente superficial e incompetente das teorias
estéticas kantianas.’

Ao que tudo indica, portanto, Xant estd na origem da teoria
PArt pour I'Art. Mesmo que, hoje em dia, o juizo sobre o
I'Art pour I’Art seja bastante severo, isto ndo implica em
jogar sobre os ombros de Kant a responsabilidade de algo
que nao estava em suas cogitacoes.

Quanto as circunsténcias historicas, gostariamos de assi-
nalar que algumas idéias de Kant foram vulgarizadas na
Franga, no inicio do século XIX, através dos cursos de filo-
sofia de Victor Cousin e Théophile Jouffroy. Lembremos
também a fundacgio da revista Le Globe, em 1825, por P. F.
Dubois, que serviu para difundir alguns dos ensinamentos de
Cousin e Jouffroy e, indiretamente, de Kant. WMais tarde,
entram em cena Victor Hugo, com os prefdcios de Cromwell
(1827) e Hernani (1830) e Théophile Gautier. Ao passo que
Hugo evitava cuidadosamente qualquer referéncia a doutrina
do I’Art pour ’Art, Gautier passava corajosamente a ofensiva
e, sobretudo apos a publicagdo de Mademoiselle de Maupin
(1834), haveria de se tornar o porta-voz do movimento’ A

7 WILCOX. p. 3.

8 Lé-se no “Préface” de Mademoiselle de Maupin: “A quoi bon la musique? & quot
bon la peinture? ... Il n'y a de vralment beau que ce qui ne peut servir & rien:
tout ce qul est utile est laid...”. GAUTIER, Théophile. Mademaiselle de Maupim.
Nouv. éd. Paris, E.Fasquelle, 1913. p. 22.
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partir de entao se intensificam as polémicas entre os parti-
dérios da arte pura e os da utilidade social da arte. Em suma:
a formula I’Art pour I'Art passou a designar tanto o movi-
mento, quanto o nome de sua principal doutrina.

Posto isto, retornemos a Sartre. Na ”"Préssentation” de
Les Temps Modernes, Sartre investe, desde o inicio, contra os
adeptos do I'Art pour I’Art acusando-os de terem escrifo
obras que nio servem para nada. (p. 9, 10, 12, 13). Em
Qu’est-ce que la littérature?, o leitor depara com uma refe-
réncia ja na Primeira Parte:

O mais conseqiiente teria sido apoiar o seu vere-
dito sobre a velha teoria I’Art pour I'Art. Mas néo
ha nenhum deles que a possa aceitar. E ela incomo-
da também. Sabemos muitc bem que arte pura e
arte vazia sdo a mesma coisa e que 0 purismo es-
tético ndo foi outra coisa senio uma brilhante ma-
nobra defensiva dos burgueses do século passado,
os quais preferiam se ver denunciados como filis-
teus a serem denunciados como exploradores.
(p. T

Pois € precisamente na relacéo entre artista e burguesia que
reside a maior dificuldade para a compreensao e interpre-
tagdo do movimento I’Art pour 1’Art.

Vimos, acima, que no século XVIII a literatura tomou
consciéncia de sua autonomia. Sartre pde em relevo o papel
desempenhado pelo escritor nos anos que precederam g Re-
volugao Francesa. O apelo lancado ao publico burgués foi
“um incitamento a revolta” e o dirigido & classe dirigente
“‘um convite a lucidez, ao exame critico de si mesmo, go
abandono de seus privilégios”. (p. 152) Houve uma alianga
entre escritor e burgués ou, no dizer de Sartre, “a harmonia
milagrosa que unia as exigéncias prdprias da literatura aque-
las da burguesia oprimida” (p. 155) serviu para o triunfo da
Revolucgido com a conseqiiente ascensao politica da burguesia.
Consumada a vitoria, chegou a hora de se desfazerem as
aliancas. E o rompimento da alianga escritor-burgués pos em
questdo a prdépria esséncia da literatura. A burguesia absor-
veu a nobreza e, com isso, o escritor perdeu um de seus
alvos prediletos. Nao se deve esquecer que o escritor do
século XIX € origindrio da burguesia e o piblico ao qual
se dirige é essencialmente burgués. Dai se originam imime-
ras dificuldades para o escritor: acomodar-se e tornar-se
cumplice da burguesia? Revoltar-se contra o publico que o
sustenta e 1é? Refugiar-se numa torre de marfim?
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Assim (a literatura) — apds ter sido no século
XVIII a md consciéncia dos privilegiados — corre
0 risco de tornar-se, no século XIX, a boa cons-
ciéncia de uma classe de opressao. (p. 156)

Pois, tendo absorvido a nobreza, a burguesia, de classe opri-
mida, passou a opressora. E, como € facil de compreender,
a burguesia ndo via com bons olhos o espirito critico da li-
teratura. Sartre, em geral, fala da literatura, mas o que ele
diz da literatura pode ser estendido a arte.

A caracterizacdo da burguesia tem sido um dos temas
prediletos de escritores, historiadores e socidlogos. Do es-
for¢o dispendido nessa caracterizacdo, belas paginas foram
legadas a posteridade. Sartre nao podia deixar de dar a sua
contribuicdo. Assim, por exemplo, ao constatar que o bur-
gués desempenha a func¢io de intermedidrio entre o produtor
e 0 consumidor, escreve: “ele € 0 meio termo elevado a onipo-
téncia”. (p. 156) Essa atitude repercute na propria concepg¢ao
de arte: “a arte burguesa serda meio ou nao existird”. (p. -59)
Em outras palavras: a burguesia exige que a obra de arte
entre no circuito utilitario, que deixe de ser fim e se contente
em ser meio. Ou, como diriamos hoje em dia, a burguesia
adota a concepc¢ao instrumental da arte.

O estudo do bindmio escritor-publico deve ser visualiza-
do sob o prisma do conlfito. “Esse conflito fundamental
entre o escritor e seu publico € um fenémeno sem preceden-
tes na histodria literdria”. Sartre alude também “a contradigao
profunda que opde a ideologia burguesa as exigéncias da
literatura”. (p. 162) E introduz um novo elemento: o povo.
Gracas a instrucdo gratuita e obrigatoria, a classe operdria
aprende a ler e a escrever. Um publico virtual para o escri-
tor comec¢a a se configurar no horizonte da sociedade do
século XIX.

A abordagem que Sartre faz do movimento I’Art pour
I'Art, apesar de incluir muitas referéncias a Histdria, nédo
pode ser classificada de historica. Diriamos, antes, que é
uma abordagem que supfe a tumultuada histéria da Franga
do século XIX apos as guerras napolednicas, com as revolu-
¢coes de 1830 e 1848 e com o aparecimento dos diversos socia-
lismos. Ao contrario de Sartre, Hauser, na sua Historia Social
da Literatura e da Arte, trata longamente das revolucoes de
1830 e 1848, mostrando como escritores do porte de Victor
Hugo, Lamartine e George Sand fizeram profissao de ati-
vismo artistico e se puseram, durante certo periodo, a ser-
vico da arte popular. A respeito do mesmo periodo, Sartre
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diz apenas “certos autores tém a revelagio de seu publico
virtual”. E continua:

eles 0 enfeitam, sob 0 nome de “Povo”, com gracgas
misticas: a salvagido virda por ele. Mas na medida
em que eles 0 amam, eles ndo 0 conhecem e, so-
bretudo, nao emanam dele. (p. 162)

Sartre, com grande acuidade, mostra que hd algo de artifi-
cial nesta inclinacdo do escritor, de origem burguesa, pela
tematica popular. Segundo ele, com exce¢ao de Hugo, nenhum
escritor chegou a ser verdadeiramente popular.

Mas os outros atrairam a inimizade da burguesia
sem criar, em contrapartida, um ptblico opera-
rio. (p. 163)

E até mesmo a adesao de alguns escritores ao socialismo €
colocada sob suspeita:

O socialismo deles — quando sdo socialistas — é
um subproduto do idealismo burgués. (p. 162)

O fracasso da Revolugdo de 1848 arrefeceu o entusiasmo
de muitos artistas. Alguns abjuraram os principios socialis-
tas e outros retornaram as anfigas opinides sobre a arte.
Escreve Hauser:

Sob a orientagdo de Lamartine, Hugo, Vigny e
Musset, surge, por um lado, um romantismo con-
servadoramente académico, por outro, um roman-
tismo de salao elegante. O cardter de rebelido de-
senfreado e violento dos primeiros tempos € repri-
mido, e a burguesia manifesta um interesse entu-
siasta por este romantismo novo, agora, em parte,
sujeito as restrigbes académicas e, no seu ponto
de vista, quase “cldsssico”, em parte, fundido com
o dandismo dos discipulos de Byron.?

O momento historico favorece a opc¢ao da teoria I'Art pour
I'Art. O movimento progride, ganha novos adeptos, difunde-
se. E a burguesia — que nao vira com bons olhos 0 engaja-
mento dos artistas no periodo 1830-1848 — d&a seu apoio ao
movimento I’'Art pour I'Art:

9 HAUSER, p. 898.
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insiste na natureza ideal da arte e na condicgao
eminente do artista, acima dos partidos politicos;
e encerra-o numa gaiola de ouro.'*

Mas esse apoio da burguesia € suspeito. Como observou
Sartre, € préprio do espirito burgués a instrumentalizacao
de tudo. A arte, para o burgués, deve ser meio, nao fim.
Essa nova forma de opressio, da parte da burguesia, € mais
um estimulo para os adeptos do I’'Art pour I'Art se refugia-
rem na torre de marfim. Em suma, podemos dizer que, a0
desencanto provocado pelo fracasso da Revolucio de 1848,
se acrescentou a recusa em sujeitar a arte aos ideais da
burguesia.

Sartre, mais uma vez, excele na andlise que faz da rela-
c¢do escritor-publico. Se, por um lado, o escritor se gloria de
ter rompido com o piublico burgués, por outro lado, a bur-
guesia forma o piiblico ledor do escritor, sustenta-o e decide
de sua fama. Dai a ambigiiidade da situagao do escritor.

Como ele ndo se decide, vive na contradicao e na
ma-fé, visto que ele, a0 mesmo tempo, sabe e nao
quer saber para quem escreve. Ele fala de bom
grado de sua soliddo e ao invés de assumir o pu-
blico que dissimuladamente escolheu, o escritor
inventa que se escreve somente para si ou para
Deus e faz da escrita uma ocupacao metafisica,
uma oracio, um exame de consciéncia, tudo exceto
uma comunicacao. (p. 166)

Em vista de tudo isso, ndo € de estranhar que Sartre
formule um juizo de valor negativo acerca da teoria e do
movimento 'Art pour I’Art. Por razdes de clareza, podemos
distinguir alguns aspectos no julgamento de Sartre. Em
primeiro lugar, um juizo global da sociedade burguesa do
século XIX:

Assim, enquanto as letras geralmente representam
na sociedade uma funcao integrada e militante, a
sociedade burguesa, no fim do século XIX, oferece
um espetdculo sem precedentes: uma coletividade
laboriosa e agrupada em torno da bandeira da pro-
ducdo, da qual emana uma literatura que, longe
de a refletir, jamais lhe fala daquilo que interessa,
toma a direcio oposta de sua ideologia, assimila o

10 HAUSER. p. 899
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Belo ao improdutivo, recusa deixar-se integrar,
nem sequer deseja ser lida e, contudo, do &mago
de sua revolta, ainda reflete as classes dirigentes
em suas estruturas mais profundas e em seu “es-
tilo”. (p. 185)

Em segundo lugar, o juizo de valor negativo de Sartre
abrange vdrios pontos como, por exemplo, a sacralizagio
da arte (“a mesure qu'il se détourne de la vie, I'art redevient
sacré”, p. 168); ou a concepcao que faz da arte a forma mais
elevada do puro consumo (“Y’art est la forme la plus élevée
de la consommation pure”, p. 171); ou a idéia de literatura
como a subjetividade elevada ao absoluto (“la littérature est
la subjectivité portée a I'absolu”, p. 171).

Quanto aos escritores, Sartre censura-os por se terem
constituido em testemunhas imparciais de sua época:

Mas eles ndo testemunham diante de ninguém, eles
elevam testemunho e testemunhas ao absoluto;
eles apresentam ao céu vazio o quadro da sociedade
que os cerca. (p. 171)

Por fim, o juizo em sua formulacio mais radical: a lite-
ratura como negacido absoluta. OQugamos Sartre mais uma
vez:

sob o reino da burguesia, ela (a literatura) passa
a0 estado de Negacdo absoluta e hipostasiada, tor-
na-se um processo multicolor e cintilante de ani-
quilamento. (p. 174)

A respeito do julgamento proferido por Sartre, cumpre
observar que, segundo ele, a concepcdo da literatura como
negatividade nao foi assumida s6 pelos adeptos do I’Art pour
I’Art. Desde o século XVIII, passando pelo I’Art pour I’Art,
pelo realismo, naturalismo, paranasianismo e simbolismo,
estamos diante de uma literatura mortal, obcecada pelo
nada. E o surrealismo, j4 no século XX, € o termo desse
longo processo: “a literatura como Negagao absoluta torna-se
a Antiliteratura”. (p. 174)

ApOs ter emitido um juizo de valor tado severo sobre o
I'Art pour I’Art, Sartre surpreende o leitor com uma atitude
que poderia ser interpretada como um apelo & compreensio
ou como um abrandamento de uma senteng¢a por demais
radical:
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N&o é preciso censurar os autores dessa €poca:
eles fizeram 0 que podiam e encontramos dentre
cles alguns de nossos escritores maiores e mais
puros. E, alids, como cada comportamento humano
nos descobre um aspecto do universo, a atitude
deles enriqueceu-nos a despeito deles mesmos re-
velando-nos a gratuidade como uma das dimensoes
infinitas do mundo e uma finalidade possivel da
atividade humana. E como eram artistas, suas
obras encobrem um apelo desesperado a liberdade
deste leitor que eles fingem desprezar. (p. 185)

Intimamente relacionado com o I'Art pour I'Art estd o
nome de Immanuel Kant. O movimento, como vimos, origi-
nou-se de um mal-entendido a respeito das idéias estéticas
de Kant. Em vista disso, convém examinar a presenca de
Kant em Qu’est-ce que la littérature? Sartre ndo estabelece
explicitamente nenhum nexo entre o I’Art pour I'Art e a Cri-
tica do Juizo. Além do mais, ha poucas referéncias a Kant
nas paginas do ensaio em questio. Mesmo assim, podemos
dizer que Kant tem uma importancia decisiva para se com-
preender a posicdo de Sartre.

A primeira referéncia aparece na Segunda Parte do texto.
“E, a expressao kantina de ‘finalidade sem fim’ parece-me
totalmente impropria para designar a obra de arte”. (p. 97)
Por qué? Para a resposta, recorramos a um outro texto de
Sartre — L'Imaginaire, de 1940 — no qual ele estabelece uma
distincdo radical entre percepcao e imaginacdo. A imagina-
¢do, ou funcao “irréalisante” da consciéncia, visa o irreal.
Ora, “a obra de arte € um irreal” 1! Dai se conclui que o real
— visado pela percep¢do — jamais serda belo. E por isso
que Sartre, em Qu’est-ce gue la littérature?, reprocha a Kant
ter querido assimilar a beleza da arte a beleza natural. Es-
creve ele:

Mas € justamente o erro: a beleza da natureza em
nada € compardvel & beleza da arte.

E, logo depois, a frase decisiva:

A obra de arte ndo tem finalidade, nisso estamos
de acordo com Kant. Mas € porque €ela é uma fina-
lidade. (p. 98)

11 SARTRE, J.P. Limaginaire, Parls, Gallimard. 1940. p. 239.
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Essa frase € crucial para compreender a posicio de Sartre
diante do I’Art pour I’'Art:

Eu mostrei, acima, que g obra de arte, finalidade
absoluta, se opunha essencialmente ao utilitarismo
burgués. (p. 286)

A obra de arte, portanto, nao tem f{inalidade. Ela é uma
finalidade. Finalidade absoluta. E, como tal, ndo podia ser
instrumentalizada pela burguesia. Mas, com isso, ndo estaria
Sartre justificando a atitude dos adeptos do I’'Art pour I’Art?
Talvez resida ai um dos pontos mais dificeis de Qu’est-ce que
la littérature?

Na conclusiao de L'Imaginaire, Sartre alertara, com uma
expressio forte, para o perigo de se confundir estética com
moral.’* Em Qu’est-ce que la littérature?, ao fazer a aplica-
¢ao para a literatura, descobre o0 imperativo categdrico no
fundo do imperativo estético:

ainda que a literatura seja uma coisa e a moral
uma coisa totalmente distinta, no fundo do impera-
tivo estético nds discernimos o imperativo mo-
ral. (p. 111)

Sartre parece ter gostado tanto do termo “imperativo” que
a ele recorre noutra oportunidade:

A obra de arte € gratuita porque ela € finalidade
absoluta e se propde a0 espectador como um impe-
rativo categdrico. (p. 261)

A afirmacdo da gratuidade da arte, por ser uma finalidade
absoluta, nio entra em choque — aos olhos de Sartre —
com a seguinte asser¢ao:

Pois € realmente o fim ultimo da arte: recuperar
esse mundo dando-o a ver tal qual ele €, mas como
se tivesse sua fonte na liberdade humana. (p. 106)

De tudo o que foi exposto transparece claramente que
a no¢ao de literatura engajada tem uma dimensao moral.
O leitor nao estranhard, portanto, que no final do texto,
Sartre escreva:

12 1 uQest pourquol 1) est stuplde de confondre la morale et l'esthétigue.” SARTRE,
Lf‘imaginaire, p. 245.
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E de se desejar que a literatura inteira se torne
moral e problemidtica, como esse novo teatro.
Moral — nao moralizante. .. (p. 313)

O dificil € conciliar, apds a nitida distingdo entre moral e
estética, o imperativo moral com o imperativo estético. E
por isso que concordamos com a adverténcia de Christina M.
Howells:

A preocupagao de Sartre, como esteta, € sempre
com a arte “pura”. Mas como moralista, sua preo-
cupacio € sempre com a arte como engajamen-
to.1?

Conclusao

Desde a publica¢ido de Qu’est-ce la littérature?, em 1947,
até Autoportrait & soixante-dix ans, entrevista concedida a
Michel Contat, do semanario “Le Nouvel Observateur”, em
1975, ha um longo itinerario com muitos pontos de interesse
para o tema da literatura engajada ou do engajamento do
escritor. Nao nos € possivel, nos limites deste trabalho, es-
tudar o fascinante itinerario percorrido por Sartre. Nosso
objetivo, como ficou estabelecido na introducido, restrin-
giu-se a um exame da no¢ao de literatura engajada no ensaio
de 1947.

Para concluir, retomemos a pergunta do titulo: “o que é
literatura?” Talvez o leitor fique decepcionado por nao
encontrar uma resposta precisa, completa e acabada. Em
compensa¢do, Sartre sublinha a historicidade da literatura
em muitas passagens como, por exemplo:

Tudo isso se traduz, no espirito objetivo, por osci-
lacoes macicas do conceito de literatura: ela € pura
gratuidade, — ela € ensinamento; ela s existe
negando-se a si mesma e renascendo de suas cinzas,
ela € o impossivel, o inefdavel além da linguagem —
€ um oficio austero que se dirige a uma clientela
determinada, procura esclarecé-la sobre suas ne-
cessidades e se esforca em satisfazé-la; ela é terror
— ela é retdrica. (p. 238)

13 HOWELLS, C.M. Sartre and the commitment of pure art. British Jorunal of Aesthe-
tics, 18(2): 172, 1978.
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Cremos que dificilmente alguém colocard em duvida a
historicidade do conceito de literatura. O problema surge
quando se busca a esséncia da literatura, como faz Sartre,
sem renegar sua historicidade. Compete ao escritor, com
base na experiéncia do passado, procurar conhecer e respon-
der as exigéncias de sua proépria época. No dizer de Sartre:

nds temos uma tarefa,., ...criar uma literatura
que alcance e reconcilie o absoluto metafisico com
a relatividade do fato historico e que eu chamarei
de — na falta de uma expressiao melhor — a lite-
ratura das grandes circunstancias. (p. 251)

Tarefa ingente, sem duvida alguma, e Sartre nado parecia
estar seguro de que os escritores de sua geragao estivessem
a altura das exigéncias da situagao histérica. Essa “literatura
das grandes circunstancias” também € chamada, em outras
passagens, de “literatura total”, ou, ainda, de “literatura da
Praxis” a qual corresponde, guardadas as devidas propor-
cbes, & nogdo de “teatro de situagdbes”. E o préprio Sartre
chegou a aludir — a propdsito de Camus, Malraux e outros
— a uma “literatura de situagdes extremas”:

Os seus criadores estdo no dpice do poder ou nas
masmorras, na véspera de morrerem ou de serem
torturados ou de matar; guerras, golpes de Estado,
acao revoluciondria, bombardeios e massacres, eis
0 quotidiano. Em cada pdgina, em cada linha, ¢€
sempre 0 homem todo inteiro que estd em ques-
tao. (p. 3271
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