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RESUMO

Este trabalho pretende abordar uma zona da producao
cortazariana denominada convencionalmente como politica.
Com essa intengao trata-se de destacar nos ultimos contos
do autor, publicados entre 1977 e 1984, as estratégias e
objetivos de sua escritura frente a histdria do real social
que representa.

Também, nesse sentido, pretende-se delinear o novo
pacto de leitura que esta producgdo estabelece, posto que
se trata de uma consideracdo especial sobre o problema
da realidade. Tendo essa ultima ultrapassado as expecta-
tivas normais devido aos acontecimentos na Argentina en-
tre 1976 e 1983, teve a escritura que formular novos céno-
nes e funcionalidades que tentamos estabelecer nesta ans-
lise.

..."“Cuando la desaparicion y la tortura son mani-
puladas por quienes hablan como nosotros, tienen
nuestros mismos nombres y nuestras mismas
escuelas, comparten costumbres y gestos, provienen
del mismo suelo y de la misma historia, el abismo
que se abre en nuestra conciencia y en nuestro
corazon es infinitamente mds hondo que cualquier
palabra que pretendiera describirlo”. .. Julio Cor-
tazar, “Negacion del olvido” en Argentina: anos de
alambradas culturales.

En el presente estudio trabajaremos sobre una zona de
la produccién cortazariana que hacia los afios 80 optdé por
una nueva lectura sobre la realidad. Nos referimos a aquellos
relatos que podrian ser encuadrados como literatura politica
y definen una faceta distinta en la produccion de Cortdzar,
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abierta con Libro de Manuel en 1973, en donde el problema
de la “realidad” asume contornos ya no estéticos sino com-
prometidos en ung praxis social .

Su discurso ha manifestado una preocupacion continug
por el establecimiento de relaciones entre los niveles de la
ficcidn a través del lenguaje y sus referentes. Ello ha genera-
do una dialéctica productiva entre los conceptos de “realidad”
vy “a otra realidad” y sus modos estratégicos de expresion
junto a una modelizacién especifica de lector para este pro-
ceso®. :

Si Rayuela, texto de los afios ‘60, representa el momento
en que Cortdzar asume el conflicto estético-ideoldgico, donde
se produce el choque entre el lenguaje y la realidad como
dos proyectos encontrados, y un tanto abstractos, que, en
definitiva, se homologan, en la produccién que va desde el
afno ‘713 (afo de publicacion de Libro de Manuel) hasta su
muerte pareciera haberse provocado un vuelco significativo
al respecto. La fuerte conmocién politico-social, signada por
la violencia, la represion y la desaparicion de personas desde
antes del ‘76, pero institucionalizadas a partir de esa fecha,
en la Argentina, hizo que la cuestion de la “realidad” entrara
en una nueva etapa de conflicto aun cuando Cortdzar no
residiera en el pais, por la superacion arrasante de cualquier
consideracion estética sobre el tema.

Su escritura, desde “afuera”, no sdélo de la Argentina
sino también desde “afuera” de Latinoameérica, necesitd
volcarse sobre los hechos de una zona de la realidad que,
por estar silenciada, se busco, prioritariamente, desde el
extrafiamiento y el exilio voluntario, recuperar para informar.
Asi el abordaje sobre temas de la ya paradigmatica Revolu-
cidn cubana o la mds nueva nicaragiiense, junto a la violencia
y la represion en la sociedad argentina como simbolo
extensible de lo que estaba sucediendo en otros paises del
continente.

Se trataria de una escritura, desde afuera, que quiera
informar no s6lo a ese “afuera”, el mundo no atado a las
leyes del terror de Estado, sino también, censura mediante,
al “adentro” del continente reprimido.

Todo ello tuvo que ver en la produccion de Cortdzar con
‘un nuevo enfoque de las relaciones a estabelecerse entre el

lenguaje y la realidad.

Cf. nuestro articulo <Hacia una clasificacién de la preduccién cortazariana®,

2 Hasta el momento hemos realizado este trabsjo. en forma especifica, cn Rayuela,
Alli se observé que en la dialéctica lenguaje/realidad sc cstablecin una homologa-
ci6n entre ambos términos que permitia pensar en un encuadre vanguardista
Para ampliar cl tema pucde revisarse el Informe final enviado al CONICET corres-

vondiente al afio 1989.

[
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En Rayuela podra concebirse, aun cuestiondndolo, al
lenguaje como forma de la realidad, y, entonces, se lo preten-
dia lugar potencial desde donde emprender algin tipo de
cambio en la praxis social®.

Simultaneo a Rayuela se escribia el cuento “Reunién”,
incluido en Todos los fuegos el fuego, publicado en 1966*.
Este cuento, que organiza narracion entorno al tema de la
Revolucién cubana, fue entendido por algunos criticos como
una variacion radical frente al problema de la realidads.
Ahora bien, la mera inclusion del ‘tema” no puede pensarse
como una reconsideracion sobre el problema. Creemos que,
recién en la produccion politica posterior® se percibe algin
tipo de cambio en las relaciones de la dialéctica lenguaje/
realidad. Es decir, cuando la inclusién de lo real social,
marcada por una fuerte voluntad de superacion de conside-
raciones estéticas, logra descomponer la homologacién
primaria’ y la escritura pasa a tener otros objetivos.

Cf. “Hacia una ideologia de la realidad desde Ravuela de Julio Cortédzar’. Idem.

““Reunién’’ en Todos los fuegos el fuego, Bs. As: SBudamericans, 1966.

Jalme Alazraki en ¢“Imaginacién e historia en Julio Cortézar’’, de P. Burgos. Los

ochenta mundos de Cortizar: ensayos, Madrid: Edi-6, 1987. Pég. 1 a 20; y Claude

Couffon en ‘“Jullo Cortazar y lo fantistico politico” de Homenaje a Julio Cortizar,

Centro de Estudios Hispénicos. K. U. Leuven: Embajada argentina, Dic. 1985. (en-

tre otros). El mismo Cortézar decia e¢n 1963 en una conferencia en Casa de las

Américas sobre las relaciones entre literatura y realidad ... «Yo creo, y lo ele-

mentos que entran en juego. que escribir dentro de una revolucién, que escribir

revoltcionariamente. no significa. como creen muchos, escribir obligadamente acer-
ca de la revolucién misma ... Por mi parte. creo que el escritor revolucionario es
aquel en aquien se fusionan indisolublemente la consciencia de su libre compro-
miso individual y colectivo. con csa otra soberana libertad cultural que confiere ¢l
pleno dominio de su oficio™ ... ¢Contrariamente al estrecho criterlo de muchos
que confunden literatura con pedagogia, literatura con ensenfianza, literatura con
adoctrinamiento ideolégico. un escritor revoluciondrio tiene todo el derecho de
dirigirsc & un lector mucho més complejo. mucho més exigente en materia espi-
ritual de lo que imaginan los escritores y los criticos improvisados por las eir-
cunstancias y convencidos de que su mundo personal es el Gnico mundo existente,
de que las preocupaciones del momcnto son las Gnicas preocupaciones vélidas” ...

(citado por C. Couffon. ob. cit. pag. 55-568). Esta dptica variard notablemente con

el paso del tiempo y los sucesos histéricos. Véase, mas adelante. por ejemplo, lo

que dice a Rosa Montero en 1982. Véase también el interasante andlisis sobre

“Reunién’” realizado por Moénica Tamborenea en Julio Cortizar. Todos los fuegos

el fuego, Bs. As.: Hachette, 1986. Colecciéon critica. Péag. 56 y ss.

6 Sobre todo a partir de los sucescs ocurridos desde 1976 en la Argentina, Este
tipo de consideraciones no se atienen a un tratamiento exclusivo de 1la escriturs,
¥y ello no puede hacerse porque asi como la terribilidad de lo ‘real’” de aquellos
afios emergi6. al mismo tiempo que se sumergia, de aquella escritura. los coédigos
de la critica deberan ser reconsiderados en lo que hace a las relaciones entre
texto y contexto. Al respecto véase Hernan Vidal (ed) Fascismo y experiencia lite-
rarid: reflexiones para une recanon:zacién, Minneapolis: Institute for the study of
tdeologices an literature, 1985.

7 El mismo Cortazar dice a Gonzalez Bermejo en Sus Conversaciones con Cortizar,
Barcelona: Edhasa, 1978. pag. 70-71: ... ‘Rayuela define una época de mi vida
en la que yo me sentia personalmente un espectador de lo que sucedia afuera,
sin una verdadera participacién” ... “oCmo oracio. yo también llevabas fichas
de la gente y cuando llegué a Paris quise seguir haciéndolo hasta que se me
moviéo en piso y entré en el clima de Rayuela’ ... ‘Bl paso lo di después, pero
sin Rayuela, sin 1a experiencia que traduce Rayuela, nunca hubiera dado ese
paso que me llevé bruscamente a descubrir, por el ojo coagulante que fue 13 Re-
volucién Cubana, una América Latina, que como tal, me habfa importado un
bledo hasta entonces’ ...

(S %)
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Lo gue podemos caracterizar como cambio en la consti-
tucion del concepto de ‘realidad” en Cortdzar, y por ende de
‘lenguaje”, deberemos explicarlo, en esta etapa, a partir de
su produccion politica; definida no s6lo por temsitica, sino
también por el enfoque revulsivo sobre lo real donde las
estrategias de lo fantdstico son desmontadas en la aplicacién
de un riguroso esquema realista. En este sentido habrd que
decir también que las variaciones en la constitucién concep-
tual e ideoldgica de los términos se asienta en una nueva
forma de encarar el problema de la “representatividad”,
configurada a partir de los hechos ocurridos en la Argentina
entre 1976 y 1983.

Es evidente que no podemos trazar un corte cronoldgico
apegado a pautas histéricas para tratar de entender cuestio-
nes de produccion literaria. El cuento citado y Libro de
Manuel de 1973 prueban el cambio de perspectiva sufrido ya
antes de aquella fecha. Sin embargo, es también evidente
que la nueva apreciacion sobre lo real desde la ficcién se
apoyo, cada vez mds, en los acontecimientos historico-politi-
cos argentinos y latinoamericanos que, ideolégica y estética-
mente, parecieron determinarla.

Libro de Manuel prologaria esa apertura cada vez mayor
de la escritura cortazariana a la realidad, donde el lenguaje
de la ficcion empieza 2 manifestarse con una funcionalidad
y objetivos distintos a los pudiéramos haber anotado en su
produccién anterior. Los relatos de los ultimos afios opera-
rian una suerte de sintesis sobre el problema desarrollado

en los textos anteriores.

Si bien Cortdzar ha sido consciente, tanto en sus prime-
ros cuentos como en Rayuela, de la ilusién de representativi-
dad de lo real, hasta el punto de homologar los términos de
la dialéctica lenguaje/realidad como respuesta al cuestiona-
miento, en esta produccion que caracterizamos como poli-
tica, intentd variar las relaciones para convertir al lenguaje,
y entonces a su prdctica literaria, en otra cosa, algo distinto
del juego de espejos narcisista que en Rayuela se alimentaba
de un autocuestionamiento sin salida.

Dan cuenta de esta variacion, tomando en cuenta la
cuentistica ultima de Cortdzar, el relato “Segunda vez”,
“Apocalipsis de Solentiname”, “La noche de Mantequeilla” y
“Alguien que anda por ahi” incluidos en el libro del mismo
nombre, de 1977. “Recortes de prensa” y “Grafitti” de Quere-
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mos tanto a Glenda, publicado en 1980 y “Satarsa”, “La
escuela de noche” y “Pesadillas” de Deshoras de 19838,

En este trabajo se tratara de ver como se ha comportado
el discurso cortazariano frente a la representacion de esa
historia de lo real social, qué relaciones ha establecido, enton-
ces, entre la realidad y el lenguaje, y qué objetivos ha adopta-
do frente a aquella historia que representé”. En este sentido
habrda que pensar, dados los cambios de perspectiva en la
representatividad de lo real, cudl es el papel que se le ha
asignado ahora al lector de este tipo de produccion!®.

Estrategias y objetivos de la produccion politica
cortazariana: un nuevo pacto de lectura.

No podemos hablar en el caso de Cortdzar de un exilado
de la época del “Proceso”!!. Sin embargo, no bien instaurado
el régimen militar en la Argentina en 1976, su produccién fue
no asumida por el discurso del nuevo poder hasta ser censu-
rada. En 1977 se prohibié la publicacion de Alguien que anda
por ahi'2, De ser un escritor que habia elegido, ya en 1951, ser
un emigrado, se convirtié, gracias al cambio producido por

8 Los textos publicados por Cortdzar a partir de 1980 hasta su muerte y auns con
posteridad n ésta., pero por su cxpresa indicacién son los siguientes: “Querermos
tan®o a Glenda, México: Nueva Imagen, 1980; Monsieur Lautree, Madrid: Amarie-
Pomeire, 1980; Deshoras, México-Bs. As Nucva Imagen., 1883: Los autonautas deo
In cosmopista {o Un viaje atemporal Paris-Marsella), Bs. As.: Muchnik., 1983; Salve
el crepisculo, México; Nueva Imagen, 1984; Nada a Pehavajé y Adiés Robinson,
México: Katin, 1084: Alto el Perd, México: Nueva Imagen, 1984: Nicaragua tan
vilen®amente dulce, Bs. As.: Muchnik, 1984: Argentina: afis de alambradas cultu-
rales, Bs. As.: Muchnik, 1984; Divertimento, Bs. As.: Sudesmericana, 1986: E! exa.
men, Bs. As.. Sudamericana-Planeta. 1986. (Los dos ultimos textos corresponden
cronolégicamente o lad primeras prolucciones de Cortazar)... La edicién de Alguien
quc anda por ahi corresponde a la dec Barcelona, Bruguera., 1977.

9 Para la elaboracién de este trbalo hs sido de suma utilidad al estudio de Beatriz
Sarlo «“Politica, ideologia y figuracién literaria’’, en Ficcién y politica, La narra-
tiva argentina durante el proceso militar (varios autores). Bs. As.: Alianza/Institute
for the study for ideologies an Literature. 1987,

10 Rayuela propone en forma explicita dos tipos de lectores. pero implicitamente dc-
sarrolla un tercero propiciado & partir de los otros dos. “empujando’ al tradicional
a transgredir cédnones tradiclonalcs de lectura y ‘‘engafiando” al vanguardista que
presupone estar transgrediendo algo en Ia lectura. De 18 tenstdn de cstas dos
lineas surgirfa el lector dznominado “libre”. Para ampliar este aspecto véanse los
sigulentes articulos: ¢‘“Rayuela: programa de un modelo de lector” en Cuadernos
para la investigacién de la literatura Hispénica, N. 11, Madrid, 1989; ¢Entre lo
dicho ¥ lo caliado: buscando al lector libre de Rayuela, en prensa. En términos
generales, ¥ para notar algun tlpo de diferenciacidn con el lecter propicinde por
la produccién politica, diremos que se hace hincaplé en un modelo esteticista
de lector que juega ecn el limite de las relaciones entre el lenguaje ¥ )a reclidad.

11 8¢ ha ilamado “Preceso de reorganizacién Naclonal'® al goblerno de facto instau-
rado en marzo de 1976 ¢n Argentina, abreviado. para referirse a ¢é1, por la primera
palabra de su nombre.

12 Cf. Andrés Avellaneda, Censure, autoritarismo y cultura: Argentitne 1960-1973. Br.
As.: CEAL, Biblioteca politica argentina. 1986.
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el golpe de Estado, en un exilado. Su voz fue acallada del
discurso hegemonico argentino!?.

Ahora bien, por contrapartida, el discurso cortazariano se
construyo las estrategias que hicieran de esa exclusion una
superacion positiva, tanto para el dmbifo de publicacién de
sus textos, México o Espafia, como para el restringido por
un poder autoritario.

Dice en “América latina: exilio y literatura”:

. es necesario convertir la negatividad del exilio
— que confirma asi el triunfo del enemigo — en
una nueva toma de realidad, de una realidad basa-
da en valores y no en disvalores... invirtiendo
por completo el programa del adversario y salién-
dole al frente de una manera que éste no podia
imaginar. . .M.

Al respecto se observa que es bastante dificil separar la
cuestion de las estrategias de este discurso de las condiciones
histéricas en las que se insertd. El objetivo primario de los
textos politicos de Alguien que anda por ahi fue el de propa-
gar la informacion, contar la historia que los medios oficiales
no contaron ni fuera ni dentro del pais.

Asi la produccion politica de Cortdzar ha trabajado
manifestiandose, precisamente, desde los resquicios que el
régimen reglamentarista le permitié, haciendo llegar la infor-
macion, en forma directa o clandestina, desde la prohibicién
misma. Por esta razon los textos del corpus citado, los de
Alguien. .. y los otros de Queremos tanto a Glenda y Desho-
ras, se escondieron en un entramado de relatos “fantdsti-
cos”, o aun, con posteridad, en la recopilacion de articulos
ensayisticos que habian sido leidos o publicados en Congresos
o Tribunales Internacionales!®. La modalidad que adquiere
la representatividad de lo real quedd, de esta manera a dos
aguas entre los canones de la literatura fantdstica (y el pacto
de lectura especifico que ello implica), y los del ensayo que,
obviamente, articula otro tipo de lectura. Se trataria de un
discurso que se esconde para circular entre los otros discur-

13 Dice al mismo Cortézar:... ‘“puedo hoy sentir el exilio desde dentro, es decir,
paraddjicamente, desde fuera” ... “Un exilado es casi siempre un expulsado, ¥y
ése no era mi caso hasta hace poco. Quiero aclarar que no he sido objeto de
minguna medida oficial en ese sentido, y es muy probable que si quisiera viajar
a la Argentina podria entrar en clla sin dificultad; lo que sin duda no podria c¢s
volver a salir, aunque desde luego la junta militar no reconocerfa ninguna res-
ponsabilidad e¢n lo que pudiera sucederme; ecs bien sabido que en la Argentina la
gente desaparece sin que, oficialmente, se tenga noticia de o qus ocurre” ... rcco-
pilado en Argentina: afios de alambradas culturales, ob. cit. pig. 18.

14 Ibidem. pag., 20-21,

15 Véase del mismo texto su ‘Minima introduccién”.
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sos del mismo texto, pero que se subraya en esta forma de
velarse.

En esta linea, por ejemplo, relatos como “Recortes de
prensa” o “Grafitti” se alinean en el discurso de los organis-
mos de Derechos Humanos junto a los textos de conferencias
o articulos del mismo Cortdazar sobre el tema. De esta manera,
al insertar el discurso de otros dambitos sociales, silenciados,
en el discurso del texto literario, se construiria un nuevo
cddigo de verosimilitud y representatividad de lo real, lejos
tanto de una mimesis ingénuamente realista como de una
posicion estetizante.

Ahora hablamos de esta literatura como lugar, ya no de
la “realidad”, como podriamos hacerlo pensando em Rayuela,
sino de informacion sobre ella. En este sentido ha variado la
Optica en la dialéctica lenguaje/realidad y no hay lugar para
homologacién alguna. Si podia concebirse una mimesis
realista desde el lenguaje, y dentro de él, en esta nueva etapa,
dada la superposicién de lo real social por sobre considera-
ciones estéticas, se ha encarado el problema haciendo del
lenguaje, principalmente, un instrumento, un “arma al
servicio de”.

Es aqui donde cabe preguntarse qué tipo de compromiso
establece la produccién cortazariana. La escritura misma
parece constituirse como resistencia mas alld de sus “temas”.
A través de ella Cortdzar, y otros escritores desde el exilio
exterior y el interior, intentaron romper, y lo siguen haciendo,
el bloqueo ejercido sobre la memoria colectiva manejada
desde el discurso del poder de Estado. Una especie de contra-
manipulacién en obvias condiciones de desventaja.

“Segunda vez” es, en este sentido, mas que un gesto de
resistencia al olvido. Publicado en abril de 1976 ha corrido
el riesgo desde su misma escritura frente al presente.

Sin embargo esta escritura no aparecié sélo como re-
sistencia a un discurso hegemdnico sino también al autosi-
lencio que se impusieran los virtuales lectores de Cortdzar.
“Pesadillas” reelaboraria la metdfora de este autosilencio.
Jugando, precisamente, con esta forma de la represion inter-
nalizada que no reconoce u olvida (como forma de defensa)
los hechos de lo real social, tanto “adentro” como “afuera”,
la escritura trae al nivel de la conciencia aquello que se
intenta acallar. Rodeando lo no dicho por el discurso autori-
tario se da la voz a lo silenciado a través de lo heterogéneo,
lo discontinuo, lo “cadtico”, lo no idéntico que, por otra parte,
seguin el régimen militar argentino, encarngba las formas
de la subversion.

Ademads, no por razones de autocensura sino por la
conciencia de la ilusién de representatividad, se adoptd frente
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a lo real social una especie de modalidad oblicua, un discurso
critico que trabajaria por alusién o reelaboracién cuando no
quiere plantearlo directamente, a fin de conseguir los objeti-
VOS que se propone.

“La escuela de noche” seria un ejemplo en el cual se
asiste a una reelaboracion del pasado aplicable a las circuns-
tancias de un presente histérico, asi como “Segunda vez” y
“Apocalipsis de Solentiname” juegan, por alusiones, en el
filo de una interpretacion fantdstica segin el “horizonte de
expectativas” del lector?s.

Quizds haya sido la conciencia de lo ambiguo o de 1lo
contradictorio de la realidad que despiertan los textos de
Cortdzar, mds que sus “temas”, 1o que fuera censurado o
intentado silenciar por el discurso autoritario argentino.

En definitiva, en el proceso que provoca el reconocimien-
to de los sucesos reales, mas que en la mimesis de los mismos,
se radica esta literatura como espacio de reflexion estética
e ideoldgica a la vez. La perspectiva dialégica de los discursos
incluidos junto a la posibilidad de sentidos diversos (cosa
que ya era habitual en los textos de Cortdazar) hizo de esta
produccién politica un campo propicio para la construccién
de sentidos al intensificar el cuestionamiento reflexivo, ahora,
sobre lo real concreto, la experiencia de la violencia, previa y
contempordnea al proceso militar, en Argentina y otros paises
latinoamericanos!’.

Si en la produccién anterior el autocuestionamiento
habia sido el objetivo planteado por la lucha estético-ideold-
gica, en este momento, desde el lenguaje de la ficcion se
apunta a cuestionar un orden establecido fuera de ella, en
lo real social. La dialéctica lenguaje/realidad habria variado
sus ejes de reflexidn.

Ademsds, desde una ficcidén que interroga lo real no se
deja de ser consciente y, entonces, también cuestionante, de
los medios y formas de su interrogacién apoyando la interre-
lacién estético-ideolégica. “Satarsa” pondria en escena el
ahora dramadatico juego de las vinculaciones entre la realidad
y el lenguaje: las palabras diseminadas por el texto, en su
valor de “palabras”, simultdneamente contribuyen a situar

16 El término de ¢“horizonte de expectativas” se toma de 1a teorfa de la recepcién
elaborada por W. R. Jauss.

17 En una entrevista realizada por Rosa Montero en ¢“El cemino de Damasco de
Julio CortAzar'’, El pais, 14 de marzo de 1982, lice: ...“Yo no podria escribir
una novela ahora si, mientras lo estoy haciendo, abro el periédico y me encuen-
tro con lo que estd sucediendo en Chile, en Urugusy e en Argentina; una in-
justicia, ante la cual yo puedo tener una intervencién de alguna eficacia, aunque
sea minima, porque no me hago ilusiones respecto a los poderes de la literatura
vy 1a palabra. Pero tui sabes lo que significa para mi{ el hecho de que, después de
una ofensiva de telegramas, cartas, presiones sindicales, de todo, se consiga que
seja puesta en libertad una persona que iba a ser ejecutada o que estaba slendo
torturada? Esto Jjustifica una vida’ ...
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el relato en la historia de lo real social. El cuestionamiento
que se hace sobre el lenguaje, en este caso como en el periodo
cortazariano de Rayuela, se recicla, sin embargo, en un
cuestionamiento de la realidad a la que el lenguaje, aun en
su juego de palabras, aporte algin tipo de sentido. Este
“juego”, ya no meramente estético, es paralelo a la conciencia
de construccion de la verdad como proceso y no como resul-
tado. De suerte que en el nuevo ernfoque el lenguaje aparece
como un “minus” frente a la realidad y desde ésta actiia como
tal, favoreciendo otras funciones que antes no se habian
tenido en cuenta. A través de la interseccion de perspectivas
textuales, el discurso buscard entrenar a su lector para que,
en el enfrentamiento con la realidad, por ejemplo, descifre
zonas en ella no asumidas por discurso alguno. Incluso algu-
nos textos que no comportan la instancia politica se consti-
tuyen como literatura critica de la realidad presente. Su
ultimo relato, “Diario para un cuento”, de corte no politico,
puede ser leido como una reconstruccion personal que, en la
forma de la alegoria, registraria las relaciones del pais y el
escritor.

Finalmente, el estatuto adquirido por el lector parece
reunir estrategias y objetivos a fin de dar una conclusion. Si
en la produccion anterior de Cortdazar se consideraba al lector
desde una Optica esteticista, aun cuando se intentaba algin
tipo de cambio en su praxis vital'*, ahora se lo concibe, pri-
mariamente, como interlocutor real. Su nueva postulacién,
derivada del nuevo pacto de lectura, ha entrado en la zona
del lector de ensayo, concomitante al de la produccién
ensayistica simultdnea de Cortdzar. Sin embargo cabe reiterar
que esta zona de su produccion politica mantuvo las caracte-
risticas del género ficcional, precisamente, como estrategia
de ocultamiento, aunque también de difusién, tanto para
pasar la informacién como para captar lectores despreveni-
dos en un lento proceso de concientizacion.

Este nuevo lector, al menos en Argentina, ahora entrena-
do para descifrar niveles de realidad, ya no en el dmbito de
lo fantdstico, sino de lo social concreto en donde su existencia
como tal se ve implicada, debe, ademds, comprometerse en
el juego de una lectura clandestina. La prohibicion misma
convierte a la escritura y a su lector, aun fuera del pais. El
nuevo pacto pareciera emerger como resultado de una condi-
cion socio-histérica junto a una estrategia propia del texto.
Sin duda, la condicién histérica subyace como estrategia
organizativa de este tipo de textos.

18 CI. nuestros artfculos sobre el lector de Rayuela.
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Por la carga critica que este discurso representa en sus
multiples caracteres (no sdlo como denuncia sino, principal-
mente, como escritura), se ofrece un espacio reflexivo, ya no
sobre un sujeto autocuestionante sino sobre un objeto cuestio-
nado, los acontecimientos de lo real social.

El sujeto de la enunciacidon de estos textos, y el de la
lectura, autor y lector, se ven reunidos frente a un objeto
fuera de si, dejando de lado la relacion de espejos que men-
ciondramos en Rayuela. Ideol6gicamente se habria clausura-
do la etapa del autocuestionamiento individualista.

Los ejes reflexivos, en cuanto a las relaciones entre el
lenguaje y la realidad, pasarian ahora por el objeto otro, mds
alld del lenguaje, la denuncia sobre €l y su reconocimiento.

En este sentido se trataria de un desafio: mostrar que se
puede empezar a hablar y escuchar como forma de resistencia
al autoritarismo de Estado y también al olvido. Allf la escri-
tura, como tal, resulta ser el lugar de la resistencia, y el
lector real deberd decidir en forma comprometida, y ya no
simplemente estética, su rol social y politico. Si el lenguaje
con un cardcter operativo e instrumental aparece como un
minus frente a la realidad, recobra, sin embargo, nuevos
valores intrinsecos: se convierte en el lugar desde donde el
silencio forzado empieza a construir su discurso y a abrir un
nuevo espacio en la realidad concreta.
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