O JOGO DA ESCRITURA*

Celina Moreira de Mello**

oda prética social se define como um sis-
tema significante. A Semiologia articula
seu discurso no espago que se abre entre
as préticas sociais assim definidas e as
chamadas linguas naturais que lhe servem
de modelo e em relagdo as quais tais prati-
cas constituem uma linguagem em ‘‘se-
gundo grau”. Cabe a Semiologia um tra-
balho de formalizagdo ou seja, uma *‘pro-
dugdo de modelos’’. Estes devem ser com-
preendidos, ndo como receitas ou cami-
SaS-F!e-forga para a produgdo literdria que designaremos como um
conjunto pelo genérico nome de fexto, mas como sistemas formais
possibilitando uma reflexdo tedrica sobre o seu modo de funciona-
mento.

* Palestra apresentada por ocasiso do IX-ENEL a 03.08.88, na UER].
** Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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Considerando que a produgao literdria, o texto, de cada autor
constitui um universo especifico, uma ‘*‘ménada’’, embora aberto a
multiplicidade de influéncias que o atravessam, a abordagem se-
miolégica de um texto deverd, forgosamente, permitir uma reflexio
sobre 0 modo de funcionamento de tal produgio. !

... € eis por que, a meu ver, afirmar o texto enquanto espago
lidico e nao religioso, histérico, filos6fico, moral, ou até temdtico,
incomoda tanto. O que € gratuito incomoda. O que fazer com o que
nao reza, ndo explica, ndo ensina, nao mostra, nio modela? Essas
dimensoes do texto, essas recuperagdes do texto ndo me interessam.
O que se pode tirar de um texto, o que se pode fazer com que um
texto faga ndo me interessa. O que eu quero € fazer meu texto e de
outros textos que nao fiz enquanto instancia de leitura, aqui, mostrar
que mais do que feitos sdo artefatos lidicos, o que se chama de
“‘brinquedo”’.

Ora, para falar de lidico de modo sério, h4 que se fazer re-
feréncia a estudos “‘cientificos™, ciente de que o préprio da ciéncia €
se ver sempre atropelada pela arte.

Um cléssico destes estudos € o do holandés HUIZINGA: Ho-
mo ludens; ensaio sobre a fungao social do jogo (Homo ludens, es-
sai sur la fonction sociale du jeu), que é de 1938. Trabalho de eru-
digdo, que traz uma impressionante sintese de tudo que se sabia até
entdo a respeito do jogo mas onde hd algumas reflexdes que aqui
apresento, por facultarem um curioso desenvolvimento posterior.

A primeira é a de que o jogo seria mais antigo do que a cultu-
ra: os animais jogam (o que descartaria de saida o jogo como algo
que caracterizaria a Cultura em oposigdo a Natureza), eles jogam, da
mesma forma que os homens, e os jogos teriam uma finalidade
bioldgica.? Entretanto, ao percorrer em vdrias linguas os termos que
indicam o jogo e suas diversas modalidades, em culturas totalmente
estranhas umas as outras, Huizinga é obrigado a reconhecer que tais
culturas, no seu universo semdntico, apontam para um jogo, ou jo-
gos que sdo o préprio do homem. Por exemplo: para os Gregos da
Antigliidade cléssica, o sufixo -inda caracteriza o jogo das criangas,
a palavra paidid indica o que € da crianga, com uma conotagio de
puerilidade. O radical athuré, athurma contém a conotagao de frivo-
lo e fiitil, enquanto que a palavra agdn significa competi¢io e con-
curso.

Em sanscrito, kridari significa o jogo das criangas, dos adultos

IConforme KRISTEVA, Julia. La Sémiologie: science critique et/ou critique de la
science. In: BARTHES et al. Théorie d'ensemble. Paris : Seuil, 1968.

2HUIZINGA, Johan. Hamo ludens; essai sur la fonction sociale du jeu. Paris:
Gallimard, 1951. p.15-17.
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€ dos animais, o movimento do vento e das ondas do mar e também
a danga, sem uma nogao explicita de jogo. Divyati é a palavra usada
para jogos de dados, para o jogo em geral, e também para brincadei-
ras, jogos de linguagem. A raiz lfld significa balangar-se, embalar-
S€, conota tudo que hd de leve, despreocupado, alegre, fécil e insig-
nificante no jogo. Também indica o fazer ‘‘como se”’, ou seja jogos
de fazer de conta, jogos de imitagdo, mas sempre conservando uma
idéia de movimento.3

Como organizar tal diversidade?

Roger CAILLOIS, em sua obra Os jogos e os homens; a mds-
cara e a vertigem (Les jeux et les hommes; le masque et le vertige),
publicado em 1958, retoma o trabalho de HUIZINGA e tenta redefi-
nir o que seriam jogos, assim como esbogar uma tipologia do jogo.

De acordo com Roger CAILLOIS, os jogos sao atividades /i-
vremente escolhidas, que foram preferidas a outras atividades, que
se desenvolvem num tempo e num espago proprios, que sdo, assim
como os préprios jogos, regulados por convengdes mas cujo resulta-
do € incerto além de improdutivo — nao produzem, ndo geram nada,
nem bens, nem riquezas de espécie alguma — e que supGem a cons-
Ciéncia de uma ficgdo, de constituirem uma realidade paralela a vida
comum e dela separada.

As caracteristicas dos jogos sdo, pois: 1. liberdade de escolha;
2. separagdo de tempo e espago: 3. incerteza de resutados; 4. impro-
dutividade; 5. regulagio; ficgdo. A classificagdo dos jogos proposta
por Roger Caillois, entretanto, nao é feita em fungio do instrumento
do jogo, de seu local, do nimero de jogadores envolvidos, mas de
Seu “‘cardter fundamental”. Para CAILLOIS, hd quatro tipos de jo-
80s: 0s jogos de competigdo ou Agdn, os jogos de acaso ou Alea, os
jogos de simulacro ou Mimicry e os jogos de vertigem ou Ilinx.

Dentro de cada categoria, os jogos organizam-se numa gra-
dag@o entre dois extremos antagénicos: de um lado o principio que
CAILLOIS chama de paidia — do grego: toda a drea de j.ogos da
infincia ~, correspondendo a tudo que hé de instintivo no quo_; dp
outro lado *‘o complemento e a educagéo da paidia, que ele discipli-
na e enriquece’® ou ludus — do latim: jogos ritualizados — corres-
pondendo ao que h4 de cultural no jogo. '

O Agén — do grego: competigdo e concurso — € 0 grupo que in-
tegra combates, competigdes, duelos, jogos de damas, de xadrez, de
sinuca, etc., esportes em que hé adversdrios. _

Alea — do latim: jogo de dados — € uma competi¢do em que o

SHUIZINGA, p.65-75.

_ 4CAILLOIS, Roger. Les jeut et les hommes; le masque et le vertige. Paris :
(nalhmard. 1958. p.79.
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adversdrio é o préprio destino. Curiosa observagao: '‘Os jogos de
azar sao jogos humanos por exceléncia. Os animais conhecem os jo-
gos de competigdo, de simulacro e de vertigem.'*?

Mimicry — do inglés: mimetismo — € a categoria que compreen-
de todos os jogos de imitagao dos animais, criangas, atores, carnava-
lescos e até o espetdculo que competidores oferecem ao piblico.

llinx — do grego: turbilhdo, que deriva ilingos, vertigem — jo-
gos que provocam a destruicido da estabilidade da percepgao e o pa-
nico da consciéncia licida, assim como a aniquilagdo da nogao de
realidade. Jogos de vertigem fisica e moral, que Caillois associa ao
gosto da desordem e da destruigdo. Aqui estd o prazer que ha em ro-
dar, rodopiar, escorregar, balangar, dangar e em ser cada vez mais
veloz no esqui, no volante de um carro, controlando um cavalo ou
uma moto. . .

Tais categorias poderiam ainda combinar-se: competigoes, jo-
gos de azar, jogos de vertigem, muitas vezes, constituem verdadeiros
espetaculos, por exemplo. Mas consideremos uma caracteristica que
seria comum a todos os tipos de jogos: a improdutividade. Ao ana-
lis4-la, CAILLOIS® opée ao jogo a atividade artistica que produziria
a obra. Poderiamos recuperar a produgdo do texto - realizagdo da
obra chamada literdria — enquanto jogo de escritura cujas regras, en-
tre as quais podemos incluir a de se fazer num movimento para o lei-
tor, supéem o risco de se tornar um produto, com valor determinado
por regras de mercado?

No século XX, a nogdo de improdutividade remete inequivo-
camente para um fendmeno analisado por Marcel Mauss, cuja im-
portincia foi destacada por Huizinga, observagao retomada por L£-
vi-Strauss e que fascinou toda a obra e as teorias de Georges Batail-
le: trata-se¢ de um costume dos indios das tribos indigenas da costa
noroeste da América do Norte chamado potlachr.”

O potlacht € um meio de fazer circular as mercadorias entre os
grupos, que exclui o comércio. Trata-se:

... do dom solene de riquezas considerdveis, oferecidas
por um chefe a seus rivais com a finalidade de humilhar,

SCAILLOIS, p.58-59
6CAILLOIS, p.35

TConforme MAUSS, Marcel. Essai sur le Don: Forme et Raison de I'échange dans
les Sociétés archaiques. In: ANNEE SOCIOLOGIQUE, 1923-1924,p.30-186¢
BATAILLE, Georges. La part maudite précédé de La notion de dépense. Paris : Minuit,
1967.
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de desafiar, de honrd-lo. O donatdrio deve apagar tal
humilhagdo e aceitar o desafio. ele deve cumprir com
a obriga¢ao assumida ao aceitar: ele s6 podera respon-
der, posteriormente, com um novo potlacht, mais gene-
roso que o primeiro . .8

Tal costume pode ser observado em vdrios outros grupos pri-
mitivos e encontramos resquicios destas préticas na nossa sociedade.
O potlacht pode ser realizado durante determinadas cerimdnias: ini-
ciagdes, casamentos, funerais, ou entdo ser ele préprio uma cerimé-
nia ou pretexto para uma festa. Pode assumir a forma de uma des-
truigdo ritual de riquezas: os rlinglit matavam seus escravos, os
Tchoukchi do Nordeste da Sibéria matavam seus cides, os f{ndios
americanos incendiavam aldeias ou jogavam ao mar lingotes de co-
bre.

Talvez a total produtividade, a impossibilidade absoluta de
qualquer recuperagdo institucional seja a caracteristica especifica-
mente humana do jogo, qualquer que seja a modalidade a que este
pertenga.

Retomemos a afirmagdo de HUIZINGA de que o jogo € um
trago do homem que se encontra no animal o que anularia, aqui, uma
distingdo entre Natureza e Cultura. Para este tedrico, todas as Insti-
tuigGes teriam o jogo como origem, até mesmo aquela que se consa-
grou por sua seriedade: a Filosofia. Refere HUIZINGA?Y, que na cul-
tura hindd, por ocasido dos grandes sacrificios solenes, os brimanes
empenhavam-se em competigoes chamadas gdtavidya — conhecimen-
to das origens — ou brahmodya, que corresponderia a “‘expressao do
sagrado”. Deviam responder a perguntas sobre a origem do mundo.
Por exemplo: “Interrogo-vos sobre a extremidade da terra; pergunto
onde se encontra o umbigo da terra. Interrogo-vos sobre o esperma
do garanhdo; interrogo-vos sobre o cume da razdo.” !0 Para HUI-
ZINGA, a filosofia nasceria aqui como um jogo: sdo as perguntas
dos hinos védicos que conduzem as profundas sentengas dos Upani-
shads. O carfter sagrado do enigma revela-se no seu perigo: a res-
posta esta ligada a vida daquele que responde. Quem nao responder
morre. E quem responder? Morre também? Como isso é possivel?
Nao formulamos respostas, apenas perguntas.

. SBATAILLE, Georges. La part maudite précédé de La notion de dépense. Paris :
Minuit, 1967, p.126.

9Conforme HUIZINGA., op. cit., p.177-239.
10¢itado por HUIZINGA. op. cit.. p.178.
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Também na Grécia dos sofistas, a Filosofia constitui uma com-
petigdo e um espetdculo. Trata-se de vencer, sendo em sabedoria,
pelo menos na retdrica, um adversdrio, num ‘‘combate’” piiblico.

Paradoxo do que seria o sofista, o esteta dos jogos da inte-
ligéncia que se afastam cada vez mais do plano do sagrado para
chegar a sabedoria suprema, num mero exercicio de espeticulo e
competigdo lidica. O ultimo dos grandes sofistas, Sécrates, € con-
denado por sua impiedade, por ter esvaziado tais jogos de qualquer
contetido sacro. Ora, o Grande Impio € recuperado por Platio e
transformado em fundagao de um monumento metafisico que exclui
0 improdutivo do ludico.

Derrida aponta a ruptura na tradigao metafisica que constituem
a obra de Nietszche, substituindo os conceitos de ser e de verdade
pelos conceitos de jogo. de interpretagdo e de signo; a obra de
Freud, introduzindo na nogio de homem a dimensio do inconsciente
¢ a obra de Heidegger que destréi a determinagao do ser enquanto
presenga. Destruida a séria busca da verdade resta o jogo, agora
dessacralizado, da retdrica, ou melhor da linguagem:

Se a totalizagdo, entdo, ndo tem sentido, ndo € porque a
infinidade de um campo ndo possa ser coberta por um
olhar ou um discurso finitos, mas porque a natureza do
campo — a saber, uma linguagem e uma linguagem infi-
nita — exclui a totalizagdo: esse campo €, com efeito, o
de um jogo. quer dizer, um campo de substituigdes infi-
nitas porque, em vez de ser um campo inesgotdvel, co-
mo na hipdtese cldssica. em vez de ser demasiado gran-
de, lhe falta alguma coisa, a saber, um centro que dete-
nha e funde o jogo das substituigoes !!

E observando um jogo de substituicGes que encontramos
Freud.

Em Além do principio de prazer (1920), FREUD logo de ini-
cio interrompe uma reflexao sobre neuroses traumdticas € neuroses
de guerra para o que constitui, 2 primeira vista, uma digressao que
anuncia da seguinte forma:

IDERRIDA, Jacques. A estrutura, o signo ¢ o jogo no discurso das Ciéncias
Humanas. In: ALTHUSSER etal. Estruturalisno; antologia de textos tedricos. Lisboa :
Portugélia Editora, [s.d.],p.117
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Nesse ponto, proponho abandonarmos o obscuro e me-
lancélico tema da neurose traumdtica, e passar a exami-
nar o método de funcionamento empregado pelo apare-
lho mental em uma de suas primeiras atividades nor-
mais: quero referir-me a brincadeiras das criangas.!12

Deixando de lado a anélise dos motivos que levam uma crianga
a brincar, FREUD propde, a partir da observagio de uma brincadei-
ra inventada por um menino de um ano e meio, que ‘‘de modo algum
era precoce em seu desenvolvimento intelectual”,!3 que se considere
O jogo a partir da produgio de prazer que este envolve.

Esta crianga de um ano e meio era o chamado ‘‘bom menino”,
obediente, nio mexia no que lhe era proibido, ndo incomodava os
pais A noite e sobretudo ‘‘nunca chorava quando sua mie o deixava
por algumas horas.” !4 Tinha apenas um hébito “ocasional e pertur-
bador”’, diz FREUD: o de apanhar os mais diversos objetos e arre-
messé-los para cantos ou para debaixo da cama o que obrigava aque-
les que dele cuidavam a um certo trabalho para catar seus brinque-
dos. Ao arremess4-los, com evidente satisfagdo, emitia um longo
"6-0-0-6" e tanto Freud quanto a mie do menino concordavam ao
interpretar tal som como expressando a palavra fort (que equivaleria
€m portugués a embora da expressao ir embora).

Temos aqui o ponto de partida para um dos conceitos mais fe-
cundos da reflexio das chamadas Ciéncias Humanas no século XX,
que envolve elementos de importincia e complexidade tais como:
mecanismos de substituigdo, tensdo entre prazer e desprazer, simbio-
s¢ mae-filho e conseqiiente separagdo, e processos de simbolizagdo
que definitivamente dissociam tais jogos do modo de brincar do
animal. Mas, tal como o Edipo e a Horda Primitiva, tal relato (torna-
do conceito e a que se deu o nome de Fort/Da) constitui a meu ver
um mito.

Ou seja, um relato em que pouco importa se € ficticio ou real,
que estabelece uma mediagio entre dois contrdrios, de acordo com a
definigdo de mito que Lévi-Strauss nos dd. Quais sio aqui estes dois
contrérios e qual € a mediagio que aqui se estabelece?

A primeira vista, o menino defronta-se com uma situagao de
Oposigd0: a mae ora estd presente, ora estd ausente. Temos entdo a
oposigdo presenga/auséncia que é representada e mediatizada pelo

12EREUD, Sigmund. Além do princtpio de prazer. Rio : Imago, 1975. p.23.
3EREUD, p.23.
14EREUD., p.24.
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jogo. Representada em seu préprio movimento e anulada pela media-
tizagdo que este movimento constitui.

Mas considerando-se a enunciag@o e nao apenas o enunciado
deste mito — e aqui a enunciagdo € Freud — podemos reconhecer re-
presentagcdo e mediatiza¢cdo de um conflito.

Tentarei desenvolver, aqui, uma reflexdo a partir da andlise
que Derrida faz de Além do principio de prazer, no seu texto: Espe-
cular — sobre “‘Freud”, publicado em 1980 no seu livro: La carte
postale de Socrates a Freud et au-dela; (O cartio postal de Sdcrates
a Freud e para além).

A presenga/auséncia com que se defrontaria Freud seria a da
prépria psicanélise. Freud faz a passagem da auséncia ou inexistén-
cia da psicandlise para sua presenga ou existéncia. Lembro a vocés,
todos, as dificuldades com que Freud se defrontou para que tal
existéncia fosse reconhecida e para proteger a Psicandlise dos cons-
tantes perigos que a ameagavam. No préprio texto de FREUD, Além
do principio de prazer, Derrida aponta o movimento de represen-
tagdo da oposigao e da representagdo do movimento de jogar e puxar
a linha que chamei de mediagio: no esquema argumentativo do capi-
tulo alguma coisa se repete, na prépria escritura de Freud.!S

O que se repete, diz Derrida, *‘é o incansidvel movimento do
especulador para rejeitar, afastar, fazer desaparecer, botar longe
(fort), adiar tudo o que parece questionar o PP.”16

1. Depois de ter citado a neurose traumdtica, FREUD desiste
deste argumento:

Neste ponto, proponho abandonarmos o obscuro e me-
lancélico tema da neurose traumdtica ¢ passar a exami-
nar 0 método de funcionamento empregado pelo apare-
lho mental em uma de suas primeiras atividades nor-
mais; quero referir-me a brincadeira das criangas.!?

2. Mas depois de relatar sua observagdo quanto ao jogo do
fort/da, Freud afirma: ‘““Nenhuma decisio certa pode ser alcangada
pela anélise de um caso isolado como esse.”!#

15Conforme DERRIDA, Jacques. La carte postale de Socrates ¢ Freud et au-deld.
Paris : Flammarion, 1980. p.315.

16pERRIDA, p.316.
1TEREUD, op. cit., p.23.
I8EREUD, p.25.
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3. Entretanto, FREUD tenta uma anélise do caso, para nova-
mente concluir: ““Nio seremos auxiliados em nossa hesitagdo entre
esses dois pontos de vista por outras consideragdes sobre brincadei-
ras infantis.’’!9

4. No final do capitulo, depois de retomar o tema dos jogos de
criangas e falar das pulsSes imitativas da arte (frieb — traduzido por
Instinto, por ser a tradugio brasileira uma tradugdo da tradugao in-
glesa, mas o conceito de trieb é o de pulsao), FREUD conclui no-
vamente:

A consideragdo desses casos ¢ situagdes, que tém a pro-
dugdo de prazer como seu resultado final, deve ser em-
preendida por algum sistema de estética com uma abor-
dagem econdmica a seu tema geral. Eles ndo tém utili-
dade para nossos fins, pois pressupdem a existéncia e a
dominancia do principio de prazer; ndo fornecem pro-
vas do funcionamento de tendéncias além do principio
de prazer, . .20

'A relagao entre o mito do fort/da e o capitulo em que tal mito é
referido ilustra de modo magnifico o tipo de jogo que estd em jogo
o texto literdrio. Jogo de espelhos, em que um dos elementos espe-
”u? O texto numa estruturagio que Gide foi o primeiro a chamar de
mise en abyme por alusdo a um elemento do brasdo que representava
) bras{ao como um todo.2! A arte do século XX de modo geral ex-
plorz? Intensamente tal recurso que se reconhece facilmente quando
domina toda a estrutura da obra como o teatro dentro do teatro — re-
€urso usado por ANNOUILH, por exemplo, em Le Directeur de
I'Opéra - o cinema dentro do cinema — como no filme de TRUF-
FAUT, La nuit américaine — o romance dentro do romance, COmo o
romance de GIDE, Les Faux Monnayeurs — a pintura dentro da pin-
tura ., e aqui parece-me que o exemplo clédssico é Velazques um
quadro comentado por FOUCAULT?? ¢ que finalmente, tal recurso
€ra intensamente explorado pelo Barroco e que o teatro dentro do
teatro evocaré o Hamlet de SHAKESPEARE.

I9REUD, p.26.
20FREUD, p.27.

1977 21Conforme DALLENBACH, Lucien. Le récit spéculaire. Paris : Gallimard,

2
) "2Conforme FOUCAULT, Michael. Lesmots et les choses; une archéologie des
sciences humaines. Paris : Gallimard, 1966,
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Reconhecemos af a forga de Mimicry levada até a Vertigem,
numa combinagido tao ao gosto de Caillois. A intertextualidade seria,
entdo, uma modalidade de mise en abyme, uma técnica literdria que
aponta o modelo imitado e o incorpora ao texto préprio fazendo de-
saparecer o rastro da citagao.

Haveria ainda um infinito jogo de observagées a fazer mas pre-
firo discutir um pouco com vocés. Concluiria, entdo, dizendo que na
literatura francesa, a modemidade aponta insistentemente para o lu-
dico como uma das dimensdes que privilegia ao refletir sobre o texto
literdrio. Dos surrealistas aos ‘‘nouveaux romanciers’’, os jogos de
escritura tornam-se cada vez mais sutis e sofisticados chegando a
tranformar o texto num objeto especular feito da tensdo entre sua
linguagem e sua metalinguagem. O texto enquanto espago lidico/ob-
jeto hidico tornou-se um tal lugar-comum que a produgao de textos a
partir de determinadas regras de composigdo, tais como romances
policiais ou romances “‘dgua com agucar’’, passaram a ser uma ren-
tabilissima operagdo editorial e até um exercicio escolar de redagao
coletiva.

Niao se trata, entretanto, de descobir o lidico da escritura, co-
mo um trago ‘‘novo’’ da literatura, mas de afirmar, contra 0 monu-
mento institucional chamado Literatura, que o lidico € a dimensao
primeira da linguagem.

Caberia, aqui, lembrar o que Michel PICARD chama de ‘“‘res-
ponsabilidade da Escola na dicotomia que geralmente se opera entre
literatura e jogo."'?3 E acrescenta:

... a Escola, evidentemente, ndo pode ser vista como
separada do conjunto de nosso universo cultural. Ora,
parece agora necessdrio afirmar, ou reafirmar, que tal
dicotomia nem sempre existiu mesmo no contexto de
nossa prépria sociedade, ao contrdrio. As modas tém, as
vezes, um efeito positivo, que consiste em ressaltar, re-
trospectivamente, seu objeto “"da moda”. Esqueceu-se,
aos poucos, talvez 4 medida que a era industrial impu-
nha, de forma mais ditatorial, os seus valores € que a
“*gratuidade” compensadora do divertimento respondia
a “'seriedade” do trabalho, que todas as formas daquilo
que hoje chamamos de literatura foram, outrora, consi-
z{er%ias como jogos. num dado momento de sua histé-
ria.

2 .
) '3P1CARD, Michel. Lalecture comme jeu; essaisur la littérature. Paris :
Minuit, 1986.p.195.
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Afirmando o lidico enquanto dimensio fundadora da lingua-
gem, o texto aparecerd, entao, como um espago de jogo, jogo de es-
critura e jogo de leitura, em que o sujeito se inscreve ao tragar tais
cortes no branco do papel ou ao perder-se e reencontrar-se nos
meandros de sua leitura. O texto é o lugar de um contrato entre uma
escCritura e uma leitura, e a nogdo de contrato recobrir4, aqui, a
nogao de game - jogo regulado, que tem regras, convengées cujo
respeito por ambas as partes contratantes geram um sentimento de
seguranga, jogo em que todos ganham, ganham aquilo que BAR-
THES chama de “‘prazer do texto’ diante do que é ‘“‘legivel”.

Mas por trds do game, se um texto além de ser o lugar de uma
escrita for também o lugar de uma escritura, havera aberta — hiancia
— a possibilidade do playing, da leitura que gera o *“‘gozo do texto’’,
do risco que se corre diante do “‘escritivel” da oscilagdo do Sujeito
fragmentando-se e tecendo-se, simulando que pode competir com o
acaso para fugir a vertigem da impossibilidade de seu ser real.

RESUMO

O conceito de jogo, analisado a luz da antropologia, facul-
1a-nos percorrer o jogo de substitui¢oes que, ‘das origens da filo-
sofia aos primdrdios da psicandlise, evidencia o descentramento
do Sujeito. O jogo da escritura e o jogo da leitura, para a.lérrx da
classificacdo proposta por Roger CAILLOIS — Agbn, Mimicry.
Alea, Vertigem — aparecem ndo somente como um contrato, mas
como o espago de uma oscilagdo do Sujeito, fragmentando-se 4
tecendo-se, simulando que pode competir com o acaso, para fugir
a vertigem da impossibilidade de seu ser real.
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