THOMAS MANN: UM CLASSICO DA MODERNIDADE*

Elo4 Heise**

alar de Thomas Mann e seu tempo equiva-
le a falar de um perifodo literdrio conheci-
do como modernismo, um movimento di-
fuso no tempo e no espago, que engloba
vdrios circulos estéticos € nao pode ser
entendido como manifestagdo una e coe-
rente. O modernismo abarca idéias vindas
de muitas fontes, geradoras de diferentes
versdes de uma arte nova e que, apesar
das divergéncias, mostram uma rede de in-
terdependéncias e afinidades. Esse perfo-
do pode compreender, por exemplo, desde um romancista russo do
século passado como Dostoiévski até um escritor checo, que escre-
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bre o tema **Thomas Mann e seu tempo’".
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via em alemio, ainda hoje nio divulgado em sua terra natal, como
Kafka. Dentro desta lista poderiamos incluir Ibsen ou Proust, T. S.
Eliot ou Joyce e outros mais, irmaos estéticos de Thomas Mann que,
a despeito de enormes diferengas estilisticas e temiticas, merecem
ser incluidos dentre os cldssicos da modemidade, pois suas obras es-
tabeleceram os pardmetros que norteiam nosso conceito de ‘‘mundo
.modemno”’.

Como marcos limites do modemismo podemos fixar, com
propdsitos claramente diddticos, o periodo que se estende da virada
do século (1870) até o inicio da Segunda Guerra Mundial. E, se ain-
da quisermos vincular o movimento a figura de Thomas Mann, ve-
remos que esse espago de tempo praticamente coincide com a vida
do autor, nascido em 1875 e falecido em 1955.

O modemismo, como transformagio radical sofrida pelas for-
mas, pelo espirito e pela natureza das artes, representa uma crise na
historia do humanismo ocidental € uma tentativa séria de compreen-
der a natureza da existéncia modema. Este conceito liga-nos, de
imediato, ao adjetivo moderno, qualificativo usado de forma abran-
gente para designar o nosso tempo mas que, paralelamente, traz con-
sigo conotagdes de desorientagdo, indefinicdo e desrraigamento. O
moderno, fendémeno conseqiiente da modemizagao, originou-se do
excepcional progresso material resultante do processo de racionali-
zagao e desenvolvimento tecnoldgico e cientifico. A modernizagao
trouxe consigo o progresso € ampliou as possibilidades de alcance
de bens materiais mas, por paradoxal que parega, nio conseguiu
preencher as expectativas de realizagido existencial, ao contrério, o
racionalismo acabou por cercear a liberdade individual, a razdo cul-
minou por converter-se em instrumento de poder e opressao.

Ao homem, desindividualizado, restou a sensagdo de desencan-
to e vazio existencial. ¥ na primeira metade do século XIX, na épo-
ca do Romantismo, configura-se a discordancia entre as aspiragdes
individuais e a modernizagao presente. A partir de entao, os ciclos
estéticos, especialmente no campo da literatura, sao caracterizadores
de crises. No ciclo pds-romintico (segunda metade do século XIX)
h4 novas dissonincias entre a modernizagao social e a cultura em
termos estéticos. O impressionismo, por exemplo, emerge no mo-
mento da Segunda Revolugao Industrial (1875-1895), em meio a
grande depressdo vivida pelo capitalismo ocidental. No século XX,
na era da mdquina, acirram-se os conflitos, os interesses e con-
seqientemente as crises. Os ciclos estéticos da modemnidade, as
vanguardas do século XX (Futurismo, Cubismo, Expressionismo,
Dadaismo, Surrealismo) sdo todos sinalizadores de uma crise que
passa a adquirir cardter permanente. Vérias das pesquisas formais
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que caracterizam a revolugido modernista no campo da literatura: as
formas fragmentérias, a parddia, as estruturas ndo convencionais, a
ambigiiidade, a ironia, o grotesco, sdo alguns dos recursos estilfsti-
€0s que materializam esta consciéncia de crise. NIETZSCHE, o fil6-
sofo mentor da modernidade, afirmou que os homens modernos sdo
“filhos de uma época fragmentada, pluralista, doente e estranha.”

O imperativo de tentar compreender a natureza da existéncia
moderna tornou-se uma necessidade imperiosa a partir da transicio
sofrida pelo mundo ocidental ao passar do século XIX para o século
XX. Os poetas que vinham discutindo a crise da palavra perceberam
que havia também uma crise de mundo. Abruptamente a unidade que
caracterizava o século XIX foi desfeita. O individuo e o mundo,
apesar de representarem até entio um dualismo antagénico, forma-
vam uma totalidade entendivel, explicada pela fisica e pela psicolo-
gia tradicional. Ao ingressar no século XX a humanidade entra em
um multiverso, nio mais em um universo. Este é um tempo cultural e
socialmente multifacetado que nos legou nossas maiores realizagoes
€ nossos piores desastres. Na virada do século nio se tem um mundo
estdvel, mas um territério onde as fronteiras, as classes, os valores e
as idéias estavam em mutagdo. A mudanga do mundo exterior cor-
respondia a consciéncia de que o mundo interior também se modifi-
cara. v

O conceito de *‘tornar novo’’, premissa fundamental que deve-
ra nortear a arte moderna segundo Ezra POUND, nio significava
apenas a necessidade de procura por algo original e singular, mas a
obrigagido que se impunha a arte de ir 2 frente de sua época, trans-
formando-a, ao mesmo tempo que se transformava a si mesma. Com
isso_rompia-se a ligagdo com o passado e estabelecia-se um vinculo
com o presente €, acima de tudo, com o futuro. Em suma, a arte do
“tornar novo™ ndo é apenas um evento estético; decorre de mudan-
Gas sociais, ideoldgicas, de formas de vida, numa atmosfera de rup-
tura que caracterizou a transigio entre duas eras.

Exatamente esse momento de transigdo e ruptura entre as tra-
digdes do século XIX e o mundo fragmentsrio do século XX € um
dos temas constantes da literatura modernista e, em especial, de
Thomas Mann. Virias obras do autor tém como nicleo temético a
dificil aventura do artista moderno, entre o cldssico e o romantico,
entre o burgués e o artista, entre 0 mundo arcaico do século XIX e o
mundo moderno do século XX. Os protagonistas dos romances de
Mann sio freqiientemente artistas em conflito com forgas antagéni-
€as como € o caso de Adrian Leverkiihn, personagem central do ro-
mance Doutor Fausto, dilacerado entre os instintos € o intelecto, ou
entao o de Tonio Kroger, figura principal da novela de mesmo no-
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me, dividido entre o sélido mundo material burgués ¢ o mundo esté-
tico que, por sua prépria natureza, questiona a visdo materialista da
existéncia. Na obra do autor h4, como conseqiiéncia deste conflito
central, a busca por uma unidade inatingivel; seu tema € a procura
pela reconciliagdo moderna.

As grandes narrativas do século XIX estavam associadas a cri-
ses religiosas e morais. O escritor do novo século ndo mais seria um
moralista burgués, mas um instrumento independente de evolugao
criadora. Na virada do século os artistas se autodenominavam ‘‘de-
cadentes’” mostrando uma percepgdo moderna ao encararem a si
mesmos como transigdo: um fin du siecle consciente de sua prépria
morte. Essa mesma sensagdo de fim de época € mostrada por Tho-
mas Mann em seu primeiro grande romance, ainda de cunho realista,
os Buddenbrooks, onde se relata a decadéncia de uma familia bur-
guesa. Posteriormente essa consciéncia de decadéncia é acrescida de
uma percepgao de declinio histdrico e da total fragilidade humana no
periodo de pds-guerra, levando o autor a tentar fugir da prisao do
tempo histérico através do tempo mitico. Basta lembrar sua obra
manifestamente mitolégica: José e seus irmdos.

No multiverso do século XX a cultura da modernidade vai ser
marcada pelo desenvolvimento auténomo da ciéncia, da moral e da
arte; busca-se, mais do que nunca, a experimentagio, a invengao. A
arte passa a exprimir a si mesma, seus préprios métodos de compo-
si¢do, libertando-se da representagdo realista. Nao se quer mais re-
presentar, mas sim interpretar. Como conseqliéncia tem-se o fim da
figuragdo, o uso da deformagao, da fragmentagao, da abstragao, da
assimetria, da incongruéncia.

Dentre as experiéncias ousadas e procura de novas formas de
expressdo pode-se mencionar o exercicio da metalinguagem, ou seja,
o texto centrado em seu préprio fazer. A vasta obra de Thomas
Mann também apresenta como uma de suas constantes esta preocu-
pagao metalingiistica. Tanto em obras da juventude como em obras
da maturidade vamos encontrar a discussio sobre o problema da arte
e a procura por seu sentido: Tonio Kréger (1903), A morte em Ve-
neza (1912). Doutor Fausto (1947), As confissées do impostor Felix
Krull (1954).

A inclusdo desse tema abstrato em um género épico como o
romance ou a novela onde, em principio, se espera a narragao de fa-
tos vivenciados, aponta para mais uma das caracteristicas da moder-
nidade literaria na obra de Mann: a liberdade plena de criagdo com a
possibilidade de abordar todos os assuntos, e a insergdo de passa-
gens ensaisticas em um texto narrativo. Na novela Tonio Krdger,
por exemplo, encontramos um estilo claramente ensaistico no capftu-
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lo IV, quando se chega a uma bela definigao da fungéo de literatura
que, com seu efeito purificador, destréi “‘as paixdes através do reco-
nhecimento e da palavra, a literatura como caminho para a compre-
€nsao, para o perdiio e para 0 amor.”

Esta citagao, que menciona a palavra como elemento chave da
literatura, pode ressaltar mais um tema fundamental da poética de
Thomas Mann: a misica. A linguagem e a musica sdo variantes do
mesmo cédigo, pois a linguagem, quando verdadeiramente apreendi-
da aspira 2 condigio de muisica. A consciéncia da crise da palavra,
herdada pelos poetas modemistas desde o Simbolismo, a palavra que
tende ao siléncio, met4fora da situagdo literdria moderna, tranfor-
ma-se, na obra de Mann, em uma opgao pela musica. Miisica nado sé
no sentido de alguns de seus protagonistas serem musicos, o arqué-
tipo do artista. No caso de Thomas Mann a musica chega a influen-
ciar a prépria estrutura de obras como de Tonio Krdger, novela
construfda com as mesmas etapas de uma sonata, ou de Doutor
Fausto, romance estruturado sob a forma de misica polifénica. Na
musica, muito mais que na linguagem, as convengdes estéticas atin-
gem a intensidade m4xima de seu ser, é a prépria ‘‘ambigiiidade co-
mo sistemna’ (Doutor Fausto). Também a obra de Mann foi escrita
sob o signo da ambigiiidade. A equivaléncia entre musica e lingua-
gem manifesta-se explicitamente em Doutor Fausto, onde a misica é
descrita como aquela “‘linguagem maravilhosa e inarticulada’ que
“tudo e nada diz” a quem cabe a ‘‘tarefa de exprimir a situagio do
espirito, mesmo em nossa época, profundamente critica.”” Assim a
palavra, ou melhor, a misica, como forma mais pura de poesia, ten-
de a atingir seus limites, apontando para o siléncio, metéfora da lite-
ratura modemna. Doutor Fausto representa o ponto de maior critici-
dade em relagio a palavra, pois discute a superioridade da miisica
que, com suas modalidades polifonicas, alcanga maior autonomia
dos suportes realistas do que a narrativa verbal, baseada na lingua-
gem.

O modernismo, por ser um movimento prolongado, esteve em
constante mutagdo ao longo de seus, digamos, sessenta anos. A Pri-
meira Guerra Mundial, um marco decisivo da época, materializou as
premonigdes sinistras dos poetas da virada do século e deu um novo
sentido 2 idéia de grande ruptura. A partir de 1914 o cardter humano
mudou. O moderno ndo era mais uma experiéncia ousada de novas
formas de expressio, mas a objetivagdo de uma nova situagdo maca-
bra. Hans Castorp, o protagonista de A montanha mdgica, saindo de
seus conflitos espirituais no mundo protegido da montanha para lutar
Nos campos de batalha, sintetiza bem a nova situagdo: ‘‘Onde esta-
mos? Para onde nos arrastou o sonho? Penumbra, chuva, imundice.”
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A montanha mdgica é um romance divisor de 4guas, ndo sé
dentro do movimento modernista, mas também na obra de Thomas
Mann. Em relagao ao modemismo, esta foi uma das grandes obras
iniciada na atmosfera experimentalista de antes da guerra e que s6
foi concluida depois de terminado o conflito. No que se refere a
produgdo de Thomas Mann, esta obra representa um elo entre o ro-
mance de cunho realista da juventude, Buddenbrooks, e a obra de
cunho mitolégico, José e seus irmdos.

Com José e seus irmdos o autor reproduz um processo supra-
histdrico. onde o protagonista € afastado da posigao de um eu abso-
luto, para desembocar em um cu coletivo. Também em Doutor Faus-
to temos a manifestagdo de estruturas arquetipicas. Adrian Le-
verkihn ndo se torna visivel como individuo, mas sim como encar-
nagao da lenda, sem face prépria, uma personagem constituida de
forgas antagdnicas: os instintos e o intelecto.

A partir dos anos de 1920, com obras que tendem a visar cada
vez mais o mito, Thomas Mann mostra mais uma faceta caracteristi-
ca do estilo modemista: a crise do romance psicoldgico. No romance
de cunho psicoldgico as personagens recebem contornos firmes e se
movimentam em um mundo temporal e especialmente delimitado. A
andlise psicoldgica, baseando-se na causalidade, pressupée uma nar-
rativa ancorada em uma fibula, em um enredo coerente. A divida
em relagdo a unidade da pessoa e a ordem do mundo levam a elimi-
nagao de uma trama coerente. Nao estamos mais diante de persona-
gens, mas sim de processos psiquicos exemplares. Em uma obra co-
mo a de Kafka, por exemplo, ndo ha profundidade psicoldgica. A
personagem empirica € destruida. em seu lugar tem-se a apresen-
tacdo de situagdes limites. Com isso ndo hd desenvolvimento do
tempo. Os romances e narrativas de Kafka, para mantermos o mesmo
exemplo, ndo avangam: o leitor esbarra sempre em situagées funda-
mentais que se repetem de forma circular. E exatamente esta falta de
um centro interno coerente que leva a crnise do romance psicolégico,
fenémeno andlogo ao que acontece com a pintura aperspectiva ou
com a musica sem um centro tonal.

O periodo dos anos de 1920 foi uma época de grandes langa-
mentos modernistas. S6 para citar alguns: Ulisses de James JOYCE,
Terra estéril de T. S. ELIOT, mais um volume de A procura do
tempo perdido de PROUST, Sonetos de Orfeu de RILKE, todos pu-
blicados em 1922. Em 1924 publica-se A montanha mdgica de
Thomas MANN e O artista da fome de KAFKA. Em 1925 surge no
mercado O processo de KAFKA e, a guisa de brutal contradigao,
Minha luta de HITLER. A mengdo desta obra de Hitler, serve para
ilustrar a grande ameaga que pairava por sobre toda a atmosfera de
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livre criagdo e experimentagao do modernismo: a ascengio do nazi-
fascismo.

As obras dos anos de 1920 caracterizam-se por grandes pre-
tensoes literarias e refletem, mais do que nunca, um angustiado de-
sespero moderno. Sio obras irénicas, fragmentadas, com persona-
gens objetos e ndo sujeitos do mundo e de seus atos. Na poesia do-
mina o verso livre, na prosa o *‘fluxo de consciéncia”, a citagdo e a
montagem articulam a estrutura textual.

No fim dos anos de 1920, com o grande crash de 29, com a
depressao econémica e a ascengao do fascismo, o espfrito critico do
modemnismo perde sua razio de ser. A Segunda Guerra, que vinha se
anunciando, eclodiu em setembro. O movimento que se autodenomi-
Nava “modemo” e que deveria ser eternamente moderno chega ao
fim. As mais preciosas manifestagoes modemistas em todos os cam-
POs artfsticos passaram a ser execradas pelos nazistas como ‘‘arte
degenerada’’.

A vivéncia da Segunda Guerra faz com que se reconhega, mais
do que nunca, a pertinéncia da visdo modernista de crise, o acerto de
sua ironia trigica, a legitimidade de sua rejeigdo da prépria época.
Por isso mesmo ¢ que suas formas sdo sempre as mais contundentes
€ criticas como a ironia de um Thomas Mann, a tragicomédia de um
Pirandello, a parédia de um T. S. Eliot, a fragmentagdo estética de
um Proust, ou ainda o absurdo existencial de um Kafka. Também hé
motivos para que a auséncia de valores arraigados a um tinico mun-
do fechado e provinciano componha uma das facetas das realizagdes
modernistas. Os grandes representantes desse movimento, seja Tho-
mas Mann, Ezra Pound, T. S. Eliot, Pirandello, James Joyce e ou-
tros, sdo todos cidaddos do mundo que emprestaram ao movimento
um cardter essencialmente cosmopolita, com obras que tém por cen4-
rio o palco das grandes cidades, um espago de imensas possibilida-
des, mas também de crise e esterilidade.

O modernismo continua sendo vital, ndo apenas como a tra-
digao mais préxima a nés, mas porque também nés, na virada de um
outro século, vivemos em um tempo cosmopolita e politicamente
cadtico, carregando conosco a mesma sensagfio de fragmentagio e
estranheza. A grande importincia da modernidade € que nos torna,
hoje, pés-modemos, designagdo onde a palavra-chave é o conceito
modemnidade, mostrando que este €, ainda hoje, nosso referencial

poético.
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RESUMO

A modernidade, sindnimo de modernismo, é caracterizada
como wum movimento difuso no tempo e no espago, que abarca
idéias vindas de muitas fontes mas que, apesar das diferengas,
mostram uma rede de interdependéncias e afinidades. O periodo é
demarcado a partir da virada do século até o inicio da Segunda
Guerra Mundial e representa nio sé uma crise na histéria do hu-
manismo ocidental, mas também a consciénciu dessa crise. Assim
suas formas sdo sempre as mais contundentes e criticas como a
ironia de um Thomas Mann, a tragicomédia de um Pirandello, a
parédia ade um T. 8. Eliot, a fragmentagdo estética de um Proust,
o0 absurdo existencial de um Kafka.
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