DE FICCOES A O NOME DA ROSA:
CAMINHOS QUE SE BIFURCAM

Denise A. D. Guimaraes*

er Umberto Eco depois de Borges, ou voltar a Borges depois de Eco,
revela-se uma experiéncia singular e totalizadora. Nos caminhos
que se bifurcam, as sendas labirinticas superpéem-se, na
retina/memaria que conserva ainda as impressoes/imagens do texto anterior.
Dentre os livros de Borges, sem divida, o que mais elementos fornece
para o palimpsesto criado pela imaginagio do leitor é Ficgdes, de 1941.
Neste livro, prevalece a preocupagdo borgiana com o livro, com o
tema da palavra escrita. A concepgio labirintica da biblioteca, metifora do
Universo, remete a questio central no romance O nome da rosa, de Umberto
Eco. Tantos ¢ tamanhos sdo os pontos de contato entre os dois livros citados,
que o leitor vé-se envolvido pelo turbilhdo de signos intertextuais em
rotagéo. Participe desse didlogo vivo, o leitor reconhece ecos e ressondncias,
escuta vozes que se complementam, percebe a harmoniosa sintese possivel.
Poderiamos dizer que, metaforicamente, Umberto Eco contrapde seu
romance-labirinto a estrutura labirintica da fic¢do borgiana, num jogo de
espelhos em que o tema da biblioteca e do livro como labirinto se oferecem
como desafio ao leitor menos ingénuo.
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Sob esta perspectiva, pretendo confrontar O nome da rosa' com
alguns contos de Ficgdesz, assinalando os pontos mais significativos do
surpreendente didlogo intertextual que se estabelece.

Comegarei pelo tema do livro, fortissimo em Borges. Diz ele, em
1979:

Quando a Universidade de Belgrano me sugeriu proferir cinco
aulas, escolhi temas com os quais eu havia gasto o meu tempo.
O primeiro, o livro - instrumento sem o qual nio posso imaginar
minha vida ¢ que ndo me € menos intimo do que minhas maos
ou meus olhos.?

E eis como ele coloca o tema na referida aula:

Continuo imaginando nao ser cego; continuo comprando livros,
continuo enchendo minha casa de livros. Ha poucos dias fui
presenteado com uma edigio de 1966 da Enciclopédia Brokhaus.
Senti sua presenga em minha casa - eu a senti como uma espécie
de felicidade. Ali estava m os vinte e tantos volumes com uma
letra gotica que ndo posso ler, com mapas e gravuras que nao
posso ver. E, no entanto, o livro estava ali. Eu sentia como que
uma gravitagdo amistosa partindo do livro. Penso que o livro ¢
uma das possibilidades de felicidade de que dispomos, nés, os
homens.*

Essa comovente declaragdo de amor aos livros e completada pela
citagdo:

Emerson diz que uma biblioteca ¢ uma espécie de gabincte
magico. Nele se encontram, encantados, os melhores espiritos
da humanidade, mas que esperam nossa palavra para sair de sua
mudez Temos que abrir o livro; ai, eles df:spenam.5

1 ECO, Umbento. O nome da rosa. 7. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1983. (Todas
as citagbes do romance trardo indicagdo da pagina, entre parénieses.)

2 BORGES, Jorge Luis. Ficgdes. Sao Paulo: Abrl Cultural, 1972 (Col. Imortais da
Literatura, 50) (Serdo indicadas as paginas citadas da referida edigdo, entre parénteses, no corpo
do texto.)

3 BORGES, Jorge Luis. Cinco Visoes Pessoais. Brasilia: Editora da UNB, 1987. p. 3

4 Ibid., p. 10

s Ibid.p. 10
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Umberto Eco, ao escrever um romance de estrutura pseudopolicial,
mas que na verdade tematiza o temor da forga de um livro e sua interdigio,
tem consciéncia de que "os livros falam sempre de outros livros ¢ toda
histéria conta uma histéria ja contada” .

Além disso, o espago central de seu romance, tanto fisica quanto
tematicamente, € a biblioteca do mosteiro medieval. A consciéncia do cardter
labirintico da biblioteca impregna todo o romance ¢ estd presente em trechos
como o seguinte:

"Deveria ja estar preparado para as surpresas da biblioteca, mas
ainda uma vez me aterrorizei e dei um pulo para tris.” diz Adso.
E ap6s sairem da biblioteca:

“Como ¢é belo o mundo e como séo horriveis os labirintos!” disse
aliviado.

Como seria belo o mundo se houvesse uma regra para andar nos
labirintos”, respondeu o meu mestre”. (O nome da rosa. p. 209)

Eco, do mesmo modo que Borges o faz insistentemente, tematiza o
labirinto como signo da biblioteca, ¢, metonimicamente do livro.
Poderiamos falar de uma verdadeira obsessio pelos livros, o que caracteriza
o universo romanesco de Eco, bem como o universo ficcional borgiano,
como centrados na questio do conhecimento - dentro da tradigdo humanista
de ver no livro o repositorio de toda sabedoria.

Haroldo de Campos chama Borges de "o bibliotecdrio de Babel”,
dizendo que, para o autor argentino:

Néo ha praticamente diferenga entre ensaio e literatura de
imaginagdo, entre suas “inquisiciones” ¢ suas "ficciones”. Temas
como o do livro tnico e andnimo, intemporal, que resume todos
os livros e é obra de um so autor, refigurado através das idades
- um tema por exceléncia mallarmeano - sdo centrais em sua
prosa, de ensaista ou de fi iccionista.”

6 ECO, Umberto. Pds-escrito a O nome da rosa. Rio de Janeiro: Nova Frontcira, 1985.
p. 20

7 CAMPOS, Haroldo de. Ruptura dos Géneros na Literatura Latino-Americana. Sao
Paulo: Perspectiva, 1977. p. 38
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Umberto Eco manifesta, mais de uma vez, idéias similares, como na
afirmagdo: “Se Lacan ¢ interessante € porque rctoma (re-toma)
Parménides.”

Ou ainda, colocando que o pds-modernismo descobriu:

que era possivel encontrar o enredo mesmo sob a forma de
citagdo de outros enredos (...), sendo que tais citagées podem ser
feitas com um misto de ironia e admiragao, ou mesmo possivel
que se retomem algumas paginas de Dumas com mais admiragao
que ironia.

Tais consideragbes levam, obrigatoriamente, 4 singularissima nar-
rativa de Borges “Pierre Menard, autor do Quixote”. Penetremos por ela no
labirinto intertextual a ser percorrido nesta leitura.

Inimeros sdo os estudos efetuados sobre este conto ¢ sobre sua
importancia no contexto da obra borgiana. Interessa-me, principalmente,
lembrar o procedimento de invengdo de um autor ou de uma obra, com o
proposito de problematizar a verossimilhanga e utilizd-la enquanto
produtividade textual.

No referido conto, Borges atribui a Pierre Menard um rol de escritos
que "¢ um diagrama de sua historia mental”, dizendo que sua ambigio maior
cra produzir paginas que coincidissem “palavra por palavra e linha por linha
com as de Cervantes.”(Ficgdes. p. 52)

Desse modo, o conto trata do tema da total identificagio com um
determinado autor, definindo um projeto que recusa a liberdade na criagio:

Meu jogo solitdrio ¢ regido por duas leis diametralmente opos-
1as. A primeira me permite ensaiar variantes do tipo formal ou
psicologico; a segunda obriga-me sacrifici-las ao texto
“original” ¢ a raciocinar irrefutavelmente sobre sua aniquilagio.
(Ficgdes. p. 54)

Silviano Santiago comenta com agudeza o problema proposto pelo
“Menard” como a recusa do espontanco ¢ a aceitagio da escritura como um
dever hicido e consciente:

8 ECO, Umbento. Viagem na irrealidade cotidiana. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,

1984. p. 150
9 Idem, Pos-escrito..., p. 54
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Talvez ja scja tempo de sugerir como imagem reveladora do
trabalho subterraneo e interminavelmente herdico, o titulo
mesmo da primeira parte da coletanea de contos de Borges: "O
jardim das veredas que se bifurcam.” A literatura, o jardim; o
trabalho do escritor - a escolha consciente diante de cada
bifurcagdo ¢ ndo uma aceitagio tranqiila do acaso na invengéo.
O conhecimento ¢ concebido como uma forma de produgio. A
assimilagéo do livro J)cla leitura implica jd a organizagio de uma
praxis da escritura.!

Borges demonstra consciéncia do processo:

Refleti que ¢ licito ver no Quixote “final” uma espécie de
palimpsesto, no qual devem transluzir os rastos - ténues mas nao
indecifraveis - da prévia escritura de nosso amigo. ( Ficgoes. P.
55)

A complexidade da questio colocada por esta narrativa de Borges
demonstra sua “poética da leitura”. Para o autor, reler e traduzir sio parte da
invengdo literdria. Algumas vezes, sio a prépria invengdo literdria.

A parddia, a imitagdo enquanto arte, a propria copia, sdo conceitos
redimensionados por uma pratica de escritura original ¢ até extravagante.
Para o narrador, importa a instincia de leitura de um texto que, como o
"Quixote” de Menard, mesmo sendo a reprodugio exata do texto de Cervan-
tes, torna-se outro, no momento da leitura; porque, a mais delicada e central
operagio na escrita de um livro ¢ sua leitura.

Visto por Emir Monegal como um surpreendente exercicio de
prestidigitagdo critica, o conto de Borges pode ser aproximado do modo de
construgio de O nome da rosa. Em primeiro lugar, pelo cardter parédico do
romance, com sua estrutura de romance policial, a reproduzir as narrativas
de Conan Doyle, por exemplo. Outro clemento a ser ressaltado seria a
intertextualidade, marcante no romance. Tantas e tao fortes sio as marcas
intertextuais, apontando para a obra de Borges ¢ até para o préprio escritor
argentino, que poderiamos indagar, parodicamente, “Jorge Luis Borges,
autor de O nome da rosa?'!

10 SANTIAGO, Silviano. Uma literatura nos tropicos. Sao Paulo: Perspectiva, 1978.
p. 26

11 Titulo de um ensaio da autora publicado no periddico Nicolau. Curitiba, ano 1, n2l {,
maio de 1988.
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Lembro, por exemplo, a técnica das atribuigdes errdneas e anacronis-
mos deliberados, atribuida a Menard e exercitada com virtuosismo por Eco,
no inicio de seu romance; o que tive oportunidade de aprofundar em meu
artigo anterior, na Revista Letras, n® 40.

O pensamento tedrico de Eco volta sempre ao tema: “Uma vez que
‘0 todo falso’ é admitido, ¢ necessdrio que para ser desfrutado ele parega
todo verdadeiro,” diz ele, no ensaio sobre os castelos encantados dos novos
ricos americanos como obra-prima de bricolage, ¢ continua: “O surpreen-
dente no conjunto € o senso de excesso, a vontade obsessiva de ndo deixar
um unico espago que nio lembre a]go.”l

Tal efeito surpreendente ¢ conseguido em O nome da rosa, uma
monumental obra de bricolage, onde, a cada momento, o leitor € surpreen-
dido por uma lembranga de textos ja lidos.

Eco conclui o citado ensaio dizendo: “O desejo espasmodico do
Quase Verdadeiro nasce apenas como reagdo neurdtica ao vazio das
lembrangas, o Falso Absoluto ¢ filho da consciéncia infeliz do presente sem
consisténcia.”'?

Tanto Menard como Umberto Eco, ao identificar-se com o escritor
criado pela imaginagio de Borges, revelam tal consciéncia como motivagio
profunda da construgdo intertextual em que se empenham.

Afinal, tanto para Borges como para Eco, o que estd em jogo ¢ a
questio do verossimil na arte literdria, espago em que: "A suspeita de que
tudo seja verdadeiro ¢ acompanhada constantemente da suspeita de que tudo
scja falso.”'* conforme as palavras dc Eco, no seu ensaio sobre a revista
Planeta e sua mistica.

Afinal, parodiando Fernando Pessoa, todo escritor ¢ um fingidor. O
ato de fingir encontra-se na raiz mesma do vocabulo ficgdo.

Nesse sentido, o conto “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”, ¢ exemplar.
Nele, Borges imagina a invengdo de um pseudoplaneta desconhecido, por
uma sociedade secreta de astronomos, de bidlogos, de engenheiros de
metafisicos, de poctas, de quimicos, de algebristas, de moralistas, de pin-
tores, de geometras... todos dirigidos por um obscuro homem de génio:
“Muitos sio os individuos que dominam estas disciplinas diversas, mas nio
os capazes de subordinar a invengdo a um rigoroso plano sistematico.”
(Ficgées. p.23)

12 ECO, Umberto. Viagem..., p. 32
13 Ibid., p. 40
11 Ibid., p. 105
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Vemos ai uma metidfora do método ficcional do préprio Borges, e,
por analogia, do método romanesco de Umberto Eco - ambos, inegavel-
mente, "homens de génio”, capazes de submeter a invengio a um rigoroso
plano sistemdtico.

Tal analogia se completa se lembrarmos que, para Borges: “Tlon serd
um labirinto, mas um labirinto urdido por homens, um labirinto destinado a
ser decifrado pelos homens.” (Ficgdes. p. 37)

A pista para a descoberta da farsa que ¢ Tlon, o planeta inventado e
verossimilmente documentado, num trabalho de logro cientifico, é
procurada numa edigdo da Anglo-American Cyclopaedia, vista numa livra-
tia de Corrientes.

Ji tive ocasido de aproximar tal dado ao referido por Eco na
apresentacdo de seu romance, quando o narrador, em busca do manuscrito
de Adso de Melk, encontra a solugdo do mistério numa livraria de Corrientes.

Alids, o estratagema literdrio do manuscrito encontrado ¢ reiteradas
vezes utilizado e referido por Borges, como em uma nota de rodapé em "O
Imortal”; “1.H4 uma rasura no manuscrito; talvez o nome do porto tenha
sido apagado.” 15

Tal estratagema é muito bem explorado por Eco na introdugiio de seu
romance, sintomaticamente intitulada “Um manuscrito, naturalmente. "Esta
introdugio ¢ tipicamente borgiana, trazendo inimeros elementos intertex-
tuais que apontam para os textos do autor argentino. Lembro aqui, por
cxemplo, “O informe de Brodie”:

Num exemplar do primeiro volume das Mil ¢ Uma Noites
(Londres, 1839), de Lane, conseguido por meu querido amigo
Paulino Keins, descobrimos o manuscrito que agora traduzirei
para o castelhano.(...) O manuscrito, ao que eu saiba, jamais foi
publicado.'®

Em resumo, o procedimento escolhido por Eco é o seguinte: na
tentativa de convencer o lcitor da legitimidade da histéria contada no
manuscrito, o narrador mistura uma série de dados bio/bibliograficos reais
com outros tantos falsos. Tais informages, pseudo-subjetivas, sdo altamente
‘produtivas na dinamica textual.

15 BORGES, Jorge Luis. O Aleph. Rio de Janeiro: Globo, 1986. g) 14
16 Idem., O informe de Brodie. Porto Alegre: Globo, 1983. p. 11
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Jd em 1935, na Histéria Universal da Infamia, Borges estudou a vida
de vdrias pessoas conhecidas e reescreveu-as com variagoes e distorgdes
intencionais.

Em 1936, na Histéria da Eternidade, num estilo por ele préoprio
denominado “pseudo-ensaio, logro ou embuste”, Borges discute as
concepgoes existentes de eternidade e explora idéias filosoficas de Berkeley
¢ Schopenhauer.

Umberto Eco, em seu romance histdrico, também explora idéias
filosoficas e religiosas da Idade Média, misturando citages textuais do
século XIV com citagdes de autores posteriores, como Wittgenstein, fazen-
do-as passar por citagoes da época. Eco tem consciéncia dos efeitos de tais
“unicérnios conceituais”: ”Se um personagem meu, comparando duas idéias
medievais, tira delas uma lerceira_, mais modema, estd fazendo exatamente
aquilo que a cultura fez depois."]

Em Ficgdes, o conto "Aproximagio de Almotasin” é escrito como
se fosse a resenha de um livro publicado em Bombain, em 1932. Borges
inventou uma segunda edigdo, com um editor real ¢ um prefdcio também
real. Na verdade, o autor ¢ o livro eram produtos de sua imaginagio.

E idéntica a situagio criada na introdugio do romance de Eco, com
a referéncia ao livro de Milo Temesvar, chave para a comprovagio da
autenticidade do manuscrito de Adso.

No final do citado conto de Borges, o narrador levanta uma série de
analogias entre obras, reais ¢ inventadas, para concluir com a citagio de um
cabalista do séc. XVI: "O espirito de um antepassado ou mestre pode entrar
na alma de um, infeliz, para conforti-lo ou instrui-lo. Chama-se Ibbur essa
variedade de metempsicose.” (Ficgdes. p. 45)

No conto "Exame da obra de Herbert Quain”, o narrador refere-se ao
romance policial The God of the Labyrinth (Notar a impressionante
coincidéncia tematica deste titulo com o romance de Eco), onde ha: “um
indecifravel assassinato nas pdginas iniciais, uma lenta discussio nas
intermedidrias, um solugdo nas ultimas”. (Ficgées. p. 77)

Teriamos ai, curiosamente, descrita a estrutura do romance de Um-
berto Eco.

Sob a perspectiva da narrativa policial, sao imimeros os pontos de
contato entre os dois autores. O tipo de raciocinio de Guilherme, no desven-
damento dos crimes, ¢ idéntico ao de muitos personagens borgianos. “Tudo
isto ¢ inacreditdvel, entendo que os fatos tenham acontecido de outra

17 ECO, Umberto. Pas-escrito..., p. 65
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maneira,”'® diz o personagem de "o Aleph”, pondo-se a levantar novas
hipéteses sobre o crime citado, chegando a uma solu¢do obviamente ines-
perada.

Noromance de Eco, diz Adso a seumestre: “Entretanto pareceis mais
interessado na solugio desse mistério que no encontro entre o papa € o
imperador.”

Ao que Guilherme responde: “E eu ao contririo encontro o deleite
mais jubiloso em desenredar uma bela e intrincada intriga.” (O nome da rosa.
p. 446)

Borges revela constante preocupagao com as diferentes maneiras de
intuir a realidade, geralmente confrontando Platdo e Aristdteles. Toda a
argumentagio de Guilherme e o seu método para negar a verdade sio
baseados no pensamento aristotélico € no seu confronto com as idéias
platonicas.

Borges dedica-se ao desenvolvimento de teorias fascinantes sobre
qualquer assunto. O proprio romance de Eco revela-se o desenvolvimento
de uma teoria fascinante: o desaparecimento do livro de Aristételes sobre a
Comédia.

Guilherme vé-se envolvido em crimes misteriosos, em torno do
‘desaparecimento de um livro proibido, simbolo do poder que o saber
encerra. O ponto central do cendrio € a biblioteca do mosteiro. Destaco, em
Borges, a imagem obsessiva do livio e a preocupagdo com a cultura,
geralmente no cendrio das bibliotecas ou livrarias.

Some-se a estas coincidéncias o tema do labirinto, comum a ambos,
assim como os motivos da rosa e do espelho.

Empenham-se ambos num elaboradissimo processo de mistificagio,
destinado a confirmar a convencionalidade da palavra escrita e a discutir seu
imenso poder.

Guilherme, por nfo estar interessado na verdade, que, segundo cle,
ndo ¢ sendo a adequagdo entre a coisa e o intelecto, divertia-se imaginando
a maior quantidade de possiveis. Borges divertc-se de forma andloga,
fazendo de seus contos o espago em aberto para o exercicio de imaginar
todas as ordens possiveis e todas as desordens.

Ambos parecem ter lido tudo, até mais, visto que enumeram ou
resenham livros inexistentes. "Bibliotecomanos”, esmeram-se em criar
universos literdrios regidos por uma ldgica fantistica, por leis enunciadas
pela Biblioteca. Tais microcosmos funcionam segundo as leis da ficgdo. As

18 BORGES, Jorge Luis. O Aleph., p. 76
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tramas césmicas ou situacionais criadas pelos dois autores podem ser
rigorosamente ilogicas. Seus personagens, investigadores ou "detetives”,
descobrem a "verdade” porque, com suas mentes férteis, como os objetos
de suas investigagdes, procedem segundo as mesmas leis da “mis-en-scéne”.
Temos, portanto, constituidos, em imimeros contos de Ficgdes especial-
mente, assim como em O nome da rosa, universos ficcionais nos quais
“detetive e assassino se encontrario sempre no final, porque ambos
raciocinam segundo a mesma ilogica fantdstica”.

Com a harmoniosa sintese possivel de ser percebida entre as vozes
de dois autores tdo proximos pode, portanto, o leitor deleitar-se. Poderia
ainda exercitar-se como num jardim de caminhos que se bifurcam em
ziguezague - um labirinto de signos; ou ainda, perder-se prazeirosamente,
como numa "Biblioteca de Babel”, ilimitada e periddica, pois:

Se um etemo viajor a atravessasse em qualquer diregdo, com-
provaria ao fim dos séculos que os mesmos volumes se repetem
na mesma desordem (que reiterada, seria uma ordem: a Ordem)
(Ficgoes, p. 94)

Sirvam estas consideragées finais como metifora do trabalho que
empreendi ao tentar aproximar os textos dos consagrados autores.

RESUMO

Ao aproximar novamente a obra e o pensamento de Jorge Luis
Borges e Umberto Eco, a autora di continuidade as colocagdes de seu ensaio
publicado na Revista Letras n. 40. Confronta, especificamente, O nome du
rosa com alguns contos de Ficgoes.

19 ECO, Umberto. Sobre os espelhos € outros ensaios. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1986. p. 164
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