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CAMARGO, Luis. llustragdo do livro infantil.
Belo Horizonte: Ed. Lé, 1995, 152 p.

Ao longo dos anos em que venho trabalhando com literatura infanto-ju-
venil tenho experimentado alguma dificuldade ao orientar alunos e professores
na observagao ¢ analise da ilustragdo, partc inaliendvel do livro para criangas ¢
jovens. A inquietude diante de uma bibliografia restrita, rara ¢ esparsa nao condiz
com o grande prazer diante de belos produtos visuais que as editoras despejam
constantemente no mercado. A arte visual do livro brasileiro ombreia com a
produgao internacional e, por vezes, a supera.

A evolugao do tratamento visual dos textos literdrios produzidos no
Brasil nao havia merecido dos editores igual atengao na informagao e orientagao
dos profissionais ligados a anilise e divulgagao do livro brasileiro. Na busca de
sanar essa lacuna, pedia cu apoio ¢ informagao de profissionais ligados as artes
plasticas, aos cursos de Educagio Artistica, aos ilustradores. Recebia indicagao
de artigos, entrevistas ¢ alguns manuais a respeito da ilustragao de livros ¢ sua
histéria. Dessa iniciativa obtive alguma familiaridade no trato com a ilustragao.
Faltava, porém, uma obra que sistematizasse ¢ orientasse de mancira mais
imediata ¢ cficaz os educadores que procuravam orientagdo a respeito desse
aspecto importante da obra literaria.

A constatagio da forga atrativa exercida pela imagem que acompanha o
texto verbal, da sedugao que exerce sobre o leitor — inclusive o adulto — ¢ das
oportunidades imperdiveis de acrescer a leitura visual dos leitores fazem-me
enfatizar, sempre que aparece a oportunidade, a importancia de s¢ olhar a
ilustragao com olhos mais curiosos ¢ informados.

Além disso, no contato com professores, evidencia-se sua preferéncia
por uma ilustragao descritiva, de estilo, figurativo que permite uma leitura
associativa puramente paralela a do texto verbal. Via de regra, os docentes Icem
a ilustragao pelo método digital, isto ¢, apontando com o dedo as figuras ¢
repetindo ad nauseam o mote: Este é um urso. Esta € a coruja. Vejam as patas
dele. Olhem que gracinha! ¢ assim por diante, variando apenas o substantivo
referente aos animais. Passam por seu quadro de referéncias apenas as cores
primdrias, nada de técnicas de criagao visual, rala preocupagao com a disposigao
espacial na pagina ¢ nenhuma percepgao do didlogo constante e, por vezes,
conflitante com as palavras. Adjetivos como linda, pobre, bonita, colorida,
grande, interessante ou diferente, dirigidos as ilustragoes, resumem o maximo
de sua informagéo a respeito do tema.
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Esta pobreza lexical exprime a auséncia de uma informagdo ¢ compreen-
sdo mais completa a respeito da visualidade dos livros. Além disso, o hdbito de
assegurar uma “pedagogia da facilitagdo™, conforme definiu Maria do Rosdrio
Magnani, faz recair a preferéncia dos professores — € que se transmite a seus
alunos — para a ilustra¢io figurativa, totalmente explicita, redundante ¢ multi-
colorida. A recusa de técnicas como a fotomontagem, a colagem, o estilo
surrealista de Gian Calvi ¢ as formas geométricas ¢ abstratas demonstram a
incompreensio ¢ a falta de informagdes e convivéncia com as artes plasticas da
parte desses professores.

A dificuldade de chegar a informagdes acessiveis sobre a leitura de
ilustragGes, somada as falhas de seus cursos de formagao profissional, revela-se,
infelizmente, nessa leitura preconceituosa ¢ deficiente. O modo de auxiliar a
resolver esses problemas e incrementar o trabalho com a literatura consiste em
fornecer condigdes de estudo e possibilitar o acesso a informagdes atualizadas
€ corretas,

Uma parte da dificuldade encontrada pelos professores pode vir a ser
solucionada com a publicagio de llustragdo do livro infantil, de Luis Camargo,
autor credenciado para esta obra pela continua produgdo de textos para criangas
¢ pela intensa atividade de divulgagao de seu trabalho de ilustradot em palestras,
simposios, artigos ¢ entrevistas.

O livro estd dividido em oito capitulos que apresentam um panorama
bastante abrangente das questdes ligadas ao tema central, numa linguagem clara
¢ densa de informagdes e andlises.

O primeiro capitulo intitula-se Hustragdo e projeto grdfico e coloca o
leitor em contato com a terminologia especifica das maneiras da ilustragio se
aprescntar na pagina, como a vinheta, o cabegdo, a janela etc. A reprodugio da
ilustragao acompanha cada tetmo, o que confere didaticidade ao relato, caracteri-
zando o texto como destinado a educadores nao-especializados em editoragao.

O scgundo capitulo, imensamente esclarccedor, trata das Fungdes da
ilustragdo e nele o autor se esmera em classificar as diferentes e predominantes
fungdes da visualidade do livro através de explicagdes ¢ exemplificagoes.

O terceiro capitulo trata de Estilos. Para tanto, adota a tipologia do
classico estudo de Wélflin a respeito do barroco. Creio ser este o capitulo mais
fraco do livro, porque se limita a uma descrigiio bastante discutivel dos estilos,
decontextualizando-os de seu enquadramento histdrico-ideoldgico € estético.

No quarto capitulo sio abordadas as Técnicas. Sem cair na minuciosi-
dade das diferentes técnicas, Luis Camargo fomece ao leitor uma iniciagao na
nomenclatura e tipologia das diferentes maneiras de realizar uma ilustragio. No
quinto capitulo, Um pouco de histcéria, apresenta algumas ilustragdes que
marcaram a trajetoria dessa arte ao longo dos anos no Brasil, de Voltolino, que
ilustrou o primeiro livro de Lobato, a Outra vez, de Angela Lago. As andlises
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de Flicts e de Outra vez sdo pertinentes ¢ muito bem elaboradas, demonstrando
o conhecimento do autor a respeito da anélise de texto verbal e sua relagio com
as imagens.

Os capitulos seis e sete tratam de dois tipos especiais de livro: o de
imagens — ou livro sem texto — e o de poesia. Sdo capitulos fortes do livro,
por tratarem dec maneira sucinta e¢ exata a configuragio ¢ importancia da
visualidade nesses textos.

O ltimo capitulo contém uma bibliografia muito completa a respeito de
livros, artigos, teses, congressos ¢ semindrios, catdlogos ¢ textos inéditos que
dizem respeito a ilustragao. Esta bibliografia, somada as referéncias enumeradas
a cada final de capitulo, serve de indicativo excelente para as futuras leituras do
cducador interessado em aprofundar seus conhecimentos.

Fecha o volume uma vasta exemplificagio de paginas de diversos livros
citados efou considerados marcantes na histéria da ilustragio no Brasil.

Enfim, serd com certeza um livro benvindo as estantes ¢ a leitura dos
educadores deste pais.

Marta Morais da Costa

AGUIAR, Vera Teixeira (coord.); ASSUMPCAO, Simone; JACOBY,
Sissa. Poesia fora da estante. llustr. Laura Castilhos.
Porto Alegre: Editora Projeto, CPL/PUCRS, 1995, 125 p.

CAMARGO, Luis (coord.). Poesia infantil.
Sao Paulo: Instituto Cultural Itau, 1996, 55 p.

Estas duas antologias representam os bons resultados que podem advir
da unifo entre o poder publico ¢ as institui¢des privadas. A pesquisa realizada
no Rio Grande do Sul sob a coordenagdo da professora Vera Aguiat contou com
o apojo da CAPES, do CNPq ¢ da FAPERGS (Fundagao de Amparo a Pesquisa do
Rio Grande do Sul) e teve publicagio pela jovem Editora Projeto. A outra
antologia foi iniciativa ¢ publicagio do Instituto Cultural Itad, subsidiado pelo
Banco Itat.

O resultado foi imediato: Poesia fora da estante foi considerado pela
Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLI) como o “melhor livro de
poesia” editado em 1995 e recebeu o prémio Odylo Costa Filho.
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Embora revelados aos lcitores com pequena diferenga de tempo, tendo
como foco de atengio a poesia que pode ter como leitor a crianga, possuem
intengdes e configuragio diferentes.

Poesia infantil estd organizada como um roteiro histérico que mapeia a
produgio poética que teve a crianga como destinatario exclusivo. A cada poeta,
apresentado em foto e rdpida biografia e uma listagem de sua obra poética, segue
um exemplo de sua poesia, com pequeno comentdrio em rodapé. A seqiiéncia ¢
dirigida pela intengdo de expor, em ordem cronoldgica, os principais nomes de
nossa poesia dita infantil: Zalina Rolim, Olavo Bilac, Henriqueta Lisboa,
Sidonio Muralha, Cecilia Meircles, Vinicius de Moraes, Ruth Rocha, Sérgio
Caparelli, José Paulo Paes, Ulisses Tavares e Amnaldo Antunes. A publicagdo se
completa por uma pequena bibliografia comentada.

O volume combina uma despretensiosa encadernagao em espiral com um
requintado ¢ limpo projeto grifico que se torna agradivel ao olhar ¢ valoriza
sobremodo os poemas transcritos. Além da apresentagao visual, o cuidado ¢ o
rigor na sclegdo de autores ¢ textos, a seriedade da pesquisa e a evidente
valorizagdo do texto para crianga se constituem em referenciais do tratamento
que se dd hoje & produgio para criangas.

Por sua organizagdo ¢ pcla quantidade de informagdes que contém, o
livro aponta para um leitor adulto, talvez um educador. Mas nao hé nele maiores
obstdculos a leitura infantil, curiosa ¢ interessada.

Ao contririo, Poesia fora da estante propde a crianga como leitor
preferencial. A ilustragio alcgre ¢ de tragos infantis, contidamente colorida,
somada aos textos reproduzidos, que se apresentam amarrados aos temas de cada
segmento da obra (*As quadras enquadram os versos™, “E bom tropegar na
poesia™, “Mae nado € uma s6”, por exemplo) indiciam mais diretamente o leitor
infantil. A bibliografia apresentada ao final do volume aponta, contudo, para um
destinatério vigilante, académico, orientador de leitura, que € o professor.

A ambigiiidade do duplo direcionamento ¢é parte integrante da produgio
literdria para criangas. Elas dependem do intermedidrio adulto que lhes for-
neg¢afindique as obras a serem lidas, numa clara demonstragio de que a leitura
literdria ainda se subordina a escola.

O formato de Poesia fora da estante questiona profundamente o conceito
dc literatura para criangas. Na introdugdo — “Pra comego de conversa™ — as
organizadoras esclarecem: “A idéia deste livro surgiu da certeza de que a poesia
nao tem idade.™ Retomam a posigao de Cecilia Meireles, que ao tratar a literatura
para criangas sob o viés estético, afirmara categoricamente a indistingdo entre
qualquer forma ¢ destinagao da obra literdria: “Tudo é uma literatura s6.”

Por este motivo, a garimpagem de autores ndo esteve restrita apenas a
poctas considerados “de poesia infantil™. As pesquisadoras atuaram no sentido
de deslocar os textos de “seu contexto original”, criando assim a possibilidade
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de sc abrirem a novos sentidos. Esta atitude provoca surpresas muito felizes:
Mario de Andrade, Ferreira Gullar, Paulo Leminski, Jorge de Lima, Mauro Mota
passam a integrar a grande ciranda de poetas ao alcance de “Icitores inaugurais™.
Fica, assim, atingido o objetivo de “alargar o clenco de opgdes de leitura das
criangas™, como queriam as organizadoras do volume.

Mais uma vez fica comprovado que se distancia o tempo em que crianga
tinha como adjetivos correspondentes infantildide ¢ incapaz. A evolugio da
litcratura para crianga rumo a um momentode qualidade ¢ de respeito a formagao
do leitor preparou o surgimento de um livro como Poesia fora da estante.

E importante verificar que os elementos apontados como imanentes a
pocsia para crianga, como o lidico — que abriga os jogos sonoros, ritmicos ¢
lexicais —, os assuntos simples, a énfasc no imagindrio e a sintese, nido a
caractcrizam exclusivamente. Estao presentes em pocmas até agora ausentes das
antologias destinadas ao publico mirim ¢ que, porque se inserem em contexto
novo, obrigam a “novos vieses de interpretagao™.

Desta forma, mais uma vez se confirma que o sentido néo estd determi-
nado ¢ definido no poema: ¢ o leitor quem ird construi-lo 2 medida que com o
texto interage.

Em suas diferengas constitutivas, estas duas antologias provocam nos
leitores — criangas e educadores — a certeza da atemporalidade da poesia, seja
por sua permanéncia ao longo dos anos, seja porque o receptor da poesia ndo
tem a priori idade definida.

Marta Morais da Costa

MOISES, Carlos Felipe. Poesia ndo € dificil.
Porto Alegre: Artes e Oficios, 1996.

Se poesia era dificil, deixou de ser. Mérito do pocta e professor Catlos
Felipe Moisés, imbuido do que o didatismo inteligente pode fornecer de melhor:
uma iniciagio a leitura de poemas sem rango académico, voltada ao publico
jovem em geral (ndo ¢ necessario ser estudante para se interessar pela leitura) ¢
que ndo lembra nem de longe um manual de estudos literdrios.

Nio que os manuais, em si, scjam condendveis; pelo contrario. Profes-
sores ¢ alunos se valem deles com freqgiiéncia: prestam-se para consulta ¢
aprendizagem. Nem hd como produzir determinado tipo de obra, muito impor-
tantc para o oficio do professor universitério, tomando o “academiqués™ como

Letras, Curitiba, n.46, p.185-193. 1996. Editora da UFPR 189



inimigo n. 1; existe, alids, o bom e produtivo “academiqués™, prazeroso de se
ler, fecundante de idéias, responsavel em relagao a suas fontes bibliograficas, as
vezes recheado de notas de rodapé. Quando for o caso, sera comemorado o
langamento do bom manual de teoria literdria. No momento, o assunto pertinente
é: Poesia ndo é dificil (Porto Alegre: Artes e Oficios, 1996, 186 p.).

O livro em questao ¢ didatico, sem ser um “livro diddtico”™, naquilo que
a expressio tem de oficialesco ¢ redutor. Recordem-se as sempre inspiradoras
ligoes de dois criticos literarios brasileiros, dois Marios, poetas-professores nos
anos 40 ¢ 50. De Mairio de Andrade, autodidata e mestre, que tantas vezes
mencionou 0 amor com que abragava a tarefa de ensinar a fazer e a apreciar
literatura (em cursos, cartas, artigos de jornal, sempre freqlientes, sobre temas
variados), mesmo a custo de um relativo prejuizo no acabamento final de sua
produgio literdria: “Eu sou um escritor dificil, /Porém culpa de quem é!... | Todo
dificil é facil, / Abasta a gente saber.” (do poema “Lundu do escritor dificil™).
De Mario Faustino — inspirado por Ezra Pound ¢ a teoria do make it new,
militante entusiasmado nas paginas do Suplemento Literario doJornal do Brasil
(1956-1958) — basta mencionar o titulo de sua coluna, que explicita o dire-
cionamento dado por ¢le ao didatismo: “Poesia-Experiéncia™.

Em Poesia ndo € dificil, Carlos Felipe Moisés comega propondo uma
experiéncia: o que vocé faria se quisesse saber o que € mecanica celeste? A partir
das diferengas entre “saber o que €™ ¢ “conhecer™ a mecanica celeste — scja do
ponto de vista dos professores de fisica, seja pela otica dos poetas — o autor
expoe a unica exigéncia prévia para leitura de seu livro: que o leitor goste, ao
menos um pouquinho, de poesia (*O verdadeiro conhecimento de poesia pede
que nos dediquemos a ela por prazer, nao por obrigagao.” — p. 10).

A selegao de poemas inicia-se por *Comigo me desavim™, de Sa de
Miranda, seguido pelo igualmente antoldgico “Poética™, de Vinicius de Moraes,
ambos reunidos no subtitulo Autoconhecimento. Entre os poetas escolhidos
figuram Tomas Antonio Gonzaga, Antero de Quental, Cruz e Sousa, Fernando
Pessoa, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Joao Cabral de Melo
Neto ¢ Manoel de Barros. Em cada capitulo sao comentados dois poemas de
diferentes autores de lingua portuguesa. Outros subtitulos: Paisagem, Natureza,
Devaneio, Cotidiano, Utilidade ou beleza, Infincia, Memoria, Amor, A morte,
O eu e o outro, A propria poesia.

Qual poema, dos sonetos de Shakespeare ao “Un coup de dés™, das
diabruras barrocas de Gregorio de Matos as contengdes iluminadas de Orides
Fontela, ndo se encaixaria em algum desses subtitulos singelos? Nao que o rol
de subtitulos de Poesia ndo ¢ dificil seja obvio. Ele sugere, por exemplo, a
seguinte pergunta: teria faltado énfase, no livro, para a questao maior de toda a
pocsia, ou seja, a linguagem? Seria desproporcional a presenga de apenas dois
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titulos metalingiiisticos (Utilidade ou beleza; A propria poesia) em meio a
outros oito predominantemente tematicos, como Amor ¢ A morte?

Nio ¢ essa a questao. Tal solugdo vem ao encontro da proposta do livro,
fazendo a teoria render-se a linguagem poética em si, as “verdades™ dos poemas.
Os capitulos alternam textos em que se insere maior ou menor quantidade de
conceitos tedricos, sempre a partir do arsenal exigido pelo poema escolhido. A
concepgio central € a de que poesia exige reflexdo e raciocinio 16gico, nio se
constituindo em mero apelo a emogao. Nem por isso o autor busca explicagdes
definitivas para as duvidas ¢ enigmas propostos pelos pocetas. Exemplificando:
ao analisar o poema “Mineragao do outro™, de Drummond, Carlos Felipe Moisés
aguga a curiosidade do leitor sobre o sentido do verso final: “Arder a salamandra
em chama fria”. Lida a andlise, esclarecidos diversos niveis da construgao do
poema, restara ao leitor boa margem de manobra para decifrar o enigma. Como
sugeriu o proprio Drummond em um de seus titulos, que permanega o “claro
enigma™ da poesia. Algo como: quanto mais claro for o enigma, mais sedutora-
mente enigmatico serd.

Merece congratulagdes a editora Artes ¢ Oficios, que ha cinco anos
surpreendera com o livro Artes e oficios da poesia, importante coletanea de
textos criticos e poéticos organizada por Augusto Massi, resultado de um ciclo
de estudos promovido pelo MASP/SMC-SP (1990), do qual Carlos Felipe
Moisés foi um dos participantes. Quanto as obras basicas para disciplinas de
introdugao aos estudos de poesia, vale dizer que, apos doze anos de solidao, o
excelente Na sala de aula, de Antonio Candido (Sao Paulo: Atica, 1984), deve
estar bastante contente com a chegada de um companheiro que o ajude a mostrar
— a quem interessar possa — que poesia nao ¢ dificil.

Raquel lllescas Bueno

RYNGAERT, Jean-Pierre. Introdugdo a andlise do teatro. Trad. Paulo
Neves.
Sao Paulo: Martins Fontes, 1996 (Colegio Leitura e Critica), 193 p.

Ao se ler uma pega de teatro, como proceder? Encari-la como uma
sugestao de espeticulo feita ao diretor e aos atores ¢ que sera por eles concreti-
zada no palco ou ater-se ao texto enquanto escrita aparentada a literatura e
passivel de andlise ¢ compreensao, independente do espeticulo cénico?
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Este impasse tem permanecido ao longo dos altimos cem anos, quando
a encenagao passou a ser vista como uma realidade multipla e fascinante,
dominio do diretor, a quem o dramaturgo devia ser subordinado. Ao final do
século XIX, a companhia do Duque de Meiningen abre o pano da historia da
encenagao moderna, amadurecida gragas a atuagao, sistematizagao e teorizagao
dec nomes como Stanislavski, Meyerhold, Artaud, Brecht, Grotowski,
Mnouchkine. No Brasil, Ziembinski, Antunes Filho, Gerald Thomas e José
Celso Martinez Correia.

A pega de teatro vai se convertendo em roteiro, script, esbogo. Troca a
concretude do livro pela efemeridade do palco. Retrai-se e se torna lacunar para
melhor permitir a atuagao do diretor do espetdculo e dos atores, cendgrafos,
iluminadores... Decreta-se a morte da palavra no palco, substituida pelos gestos,
luzes, corpos e vazios do espeticulo contemporaneo.

Que lugar poderia ocupar nesse cendrio de apagamento do verbal um
livro que se posicionasse em favor da analise minuciosa de um texto dramatico,
intencionalmente esquecendo a passagem para o palco? No minimo, uma obra
para ser discutida, originando posigoes definidas: contra ou a favor, sem con-
temporizagao.

A reflexdo de Jean-Pierre Ryngacrt, Introducdo d andlise do teatro,
publicada neste ano de 1996 pela Martins Fontes, cuja edigdo no original francés
data de 1991, traz a tona a discussao sobre a priorizagio do texto dramadtico, obra
bifronte que olha para a poltrona doméstica ¢ a poltrona publica, onde se
localizam seus destinatdrios naturais.

Esta oscilagao entre os destinatdrios do texto teatral ocupa toda a primeira
parte do livro, que interroga a natureza primeira do tema: “O que é um texto de
teatro?™ E conclui que ¢ possivel ao leitor restringir — ou ampliar? — sua
compreensao das palavras de uma pega ao imagindrio, sem ter que transitar pela
leitura de intermedidrios posteriores, como o diretor do espetaculo.

Para comprovar sua tese, Ryngacert segue os passos de Anne Ubersfeld,
que em Lire le Thédtre, de 1977, estabelecia balisas tedricas retiradas da teoria
literdria, da semiotica ¢ da lingliistica (Ducrot, Jakobson, Maingueneau, Eco,
Greimas, Kristeva ¢ outros) para aplica-las a andlise minuciosa do discurso
teatral. Ryngaert apdia-se em bibliografia ja construida, de teoria ¢ pratica do
texto teatral, para estabelecer critérios e pontos de observagao da construgao
verbal de textos dramaticos. Serve-se de escritos de Barthes, Pavis, Monod,
Ubersfeld, Vinaver e Larthomas para oricntar, em itens minuciosos, como se
pode analisar a estrutura verbal sem estar continuamente remetendo-a ao
espetaculo teatral. Seu apoio bibliogrifico é todo de linha francesa, o que
justifica, em parte, o privilégio concedido ao verbal e a atengao minuciosa com
as palavras.
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No capitulo dedicado ao que denomina “Abordagens metodicas™, Ryn-
gaert investiga e exemplifica a estrutura dramatica, a verossimilhanga, espago e
tempo e, principalmente, a enunciagio, explorando em detalhes “o estatuto da
fala™ ¢ o didlogo, suporte principal do texto dramatico.

Trata-se de uma obra de contribuigao meritoria para o estudo da drama-
turgia, embora se coloque, como o proprio titulo aponta, na categoria de
introdugdo. Dada a pobreza bibliografica sobre este angulo do teatro, é um livro
que, deficitdrio no aspecto teorico pela limitagao dos suportes escolhidos, tem
a coragem de recolocar em discussio a importancia da palavra na constitui¢ao
do discurso teatral.

Esta obra, num pais como o Brasil, em que a dramaturgia ¢ sempre
assunto de segunda categoria; em que dramaturgos, dirctores e atores sao muitas
vezes a mesina pessoa; em que a literatura dramatica sempre foi a prima pobre
da arte literdria; em que escrever para teatro ¢ exercicio especulativo ¢ nada
técnico e criativo; em que os concursos de dramaturgia enfatizam continuamente
o desconhecimento dos concorrentes em relagio a carpintaria dramatica, esta
obra vem acrescentar elementos para uma reflexao mais madura a respeito do
texto verbal destinado ao teatro.

Marta Morais da Costa
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