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HERMENEUTICA OU
EROTICA DA ARTE?

Maria José Justino*

Quando alguém pergunta a um autor o que
este quis dizer,é porque um dos dois € burro.
Mirio Quintana

touro da Guernica representa o fascismo de Franco ou o espirito do

povo espanhol? Quando essa questdo foi posta a Picasso, o pintor

respondeu: “O touro € um touro e o cavalo € um cavalo. Sdo animais,
animais sacrificados. E isto ¢ tudo”!. Sabiamente compreendeu que a pintura
tem de falar por si mesma, na sua linguagem. Do mesmo modo, entendeu que a
obra ndo pode ser reduzida a um significado — isso serta confundir contetido
com significado e reduzi-la ao uso, aniquilando-a como arte. A arte € energeia,
pura realizagfo, e ndo se esgota em um significado. A esséncia da arte est4 nessa
generosidade e na sua gratuidade. Mas ¢ também alétheia, desocultagdo, ins-
cri¢do insélita da verdade. A arte € uma forma de ultrapassar as necessidades
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primdrias possibilitando uma dimensdo elevada de sobre-humanidade. A Mon-
tanha de Saint-Victoire de Cézanne ¢ essa verdade se fazendo (energeia
cruzando alétheia) e diz muito mais do que a natureza. E a pintura que revela a
esséncia do que é montanha, do mesmo modo que uma natureza-morta, uma
cadeira ou um par de sapatos, oriundos de grandes artistas, vao além da mera
coisa fisica ou do utensilio. A arte tem sua forma prdpria de ser. Bachelard ja
havia snuado aimagem poética na origem do ser falante: “O poeta fala no limiar
do ser™”. E dessa intimidade que o artista emerge.

Mas ndo nos contentamos em apenas ouvir, ver ou sentir a arte. Todos
nos temos um prazer perverso de buscar esgotar a obra ou reduzi-la a um
significado. Isso logra ocorrer nas obras que se reduzem a mensagens (mas essas
sdo destinadas a propaganda e raramente alcangam o estatuto de arte); nas
grandes obras € impossivel. Mesmo algumas com intengdo claramente religiosa
ou politica, como O jardim das delicias ¢ a Guernica, ou o teatro brechtiano,
salvam-nas da redugdo simplista os grandes artistas por trds delas (no caso,
Bosch, Picasso e Brecht). A tendenciosidade, se artistica, ndo prejudica a obra
(A tendéncia de uma obra htemna s6 pode ser politicamente correta se ela

também for literariamente correta” ) as vezes pode até enriquecé-la, saturando-
a de mundo.

Flg 1
Picasso. Guernica. 1937

2 BACHELARD, Gaston. Poética do espago. Sio Paulo: Martins Fontes, 1993, p. 2
3 BENJAMIN, W. O autor como produtor. In: Kothe, F. (org). Walter Benjamin. Sio
Paulo: Atica, 1985, p. 188.

160 Letras, Curitiba, n.47, p.159-172. 1997. Editora da UFPR



JUSTINO, M. J. Hermenéutica ou erética

O desejo de esgotar a obra de arte traz alguns inconvenientes. Sio visiveis
certas dificuldades e poderfamos dizer que elas estdo vinculadas ao senso
comum (embora nem sempre 0s mais intelectualizados sejam melhores apre-
ciadores da arte — &s vezes, pessoas mais simples, porque desarmadas do excesso
de erudigdo, sdo mais generosas na apreciagdo de uma obra artistica). A
dificuldade é ainda maior diante da arte moderna (sobretudo a partir do cubismo
e da arte abstrata) e pés-moderna, pelo fato de serem herméticas e, com isso,
desconcertarem o espectador. Nesse caso, a auséncia de informagGes minimas
prejudica a compreenséo das obras. Um bom conhecedor pressupde sensibili-
dade, iniciagfio e certo dominio técnico. Isso ndo resolve todas as dificuldades
de acesso & obra. Santo Agostinho jd dizia: “eu sei o que € o tempo, mas se
alguém me perguntar eu nao sei explicar. ” Do mesmo modo, todos sabem o que
¢ a arte ninguém confunde cinema, poesia ou pintura com automével ou
computador. O problema surge quando se trata de defini-la ou explicé-la: o fato
de qualquer pessoa “saber” o que € arte reafirma o senso comum. Se todos
sabem, teria sentido a interpretagdo?

Nunca escapamos das perguntas: “O que significa este quadro?”, “O que
este poema quer dizer?” Sdo interrogagdes comuns que ganham forga quando
nos defrontamos com obras abstratas/conceituais ou propostas que desconhe-
cemos. Trés sdo as razdes que dificultam a comunicagiio entre o artista € o
publico. Uma se d4 pelo fato de a obra apresentar o novo, o inusitado, que nem
sempre € percebido de imediato. Mesmo algumas obras figurativas — L’Atelier
du peintre € os nus de Courbet, a Olympia e o Le déjeuner sur I’herbe de Manet
e boa parte das obras de Cézanne — passaram por isso. Outra, pelo fato de a arte
se expressar numa linguagem especial: a dos sons, a das cores, a da poesia, ou
seja, numa linguagem que escapa a camisa-de-forga do racional, que distende o
sentido a expressdo poética. E, por tltimo, vinculada as anteriores, porque
(particularmente na arte contemporinea), a0 mesmo tempo em que € auto-re-
ferente (arte sobre arte), a arte é também um acontecimento social.

Ao aceitarmos a singularidade da arte e a sua auto-referéncia, nio
estarfamos nos interditando o seu acesso? Certamente que nfio. Do contrério,
ela se tornaria impenetrdvel. Admitir isso seria dizer que nos furtariamos a sua
compreensdo, ¢ o fato de a arte ser feita pelo homem ji permite que dela
possamos falar, isto &, interpretd-la. A obra de arte ndio é uma coisa-em-si,
fechada; é feita por humanos, tem a sua materialidade, os seus meios, os seus
fins, a sua comunicagfo. Sendo assim, pode ser comentada. Sabemos, contudo,
que a arte s6 aparece quando se oferece como fim em si mesma, quando vai além
da prépria materialidade. Uma escultura sé surge enquanto tal quando destréi a
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pedra ou a matéria de que € feita. O problema, entdo, passa a ser: como abordar
a obra de arte sem destrui-la?

Virias tém sido as formas de se efetivar a leitura das obras, desde o
esforgo do senso comum (0s operérios italianos receberam muito bem a arte
futurista) até as leituras cientificas e filoséficas. Nas formas sistematizadas,
algumas se destacam: a formalista, que busca o sentimento da forma nas
influéncias ou determinagGes de culturas ou na¢des uma forma oriental difere
da ocidental da mesma maneira que uma forma alem3 difere da italiana. Nessa
perspectiva, o critico busca encontrar na obra leis préprias. Outra forma de
abordar a arte é a andlise semidtica, que se vale da lingiiistica (e ndo da filosofia
da arte) e da nogdo de signo/comunicac¢fio. Mas seria a comunicagdo suficiente
para dar conta da obra? O signo desempenha fun¢Ges. A arte exige uma
experiéncia estética que vai além do campo semdntico, embora nio o dispense.
Ha também a abordagem estruturalista, que busca examinar a obra de forma
mais orgénica, em sua totalidade e interdependéncia das partes, as quais seriam
apenas elementos de uma linguagem que contém em si mesma a sua teoria.
Dando relevancia as caracteristicas formais da obra, o pesquisador tenta encon-
trar nela umaestrutura que pode ser relacionada a outras obras do mesmo género.
Essa leitura supde uma estrutura maior, um sistema de relagdes que determina
como o artista vé 0 mundo, e busca, muito mais do que o objeto, as regras da
sua estruturagdo. Existe ainda uma série de outras abordagens (marxista, psica-
nalitica, etc.), todas insuficientes quando voltadas para a arte.

Sem divida, quaisquer leituras que reduzam a obra a um mero assunto
ou formalismo v3o anulé-la como arte (Merleau Ponty ja nos havia alertado da
razdo em se condenar o formalismo, porém que “o erro nio esta em sobrestimar
a forma, mas em subestima-la a ponto de separé-la do sentido” %). A obra de arte
¢ metacontetido, transconteitdo, forma no contetido. Desse modo, todas as
leituras oferecem dificuldades, pois nenhuma esgota a obra de arte, mesmo
porque, em arte, € 0 particular que cria anorma. Além disso, o artista ndo domina
todos os significados que plasma na obra. Picasso afirmava que um quadro nao
¢ pensado e fixado de antemdo: ele segue a mobilidade do pensamento e mesmo
depois de terminado continua a mudar, conforme o estado daquele que o
contempla. Ou seja, nem mesmo o artista domina todo o processo criativo de
que ¢ autor, de forma que perseguir a intengfo do artista nio traz a obra. Outras

4 MERLEAU-PONTY. A linguagem indireta e as vozes do siléncio. In: Merlau-Ponty.
Sio Paulo: Abril Cultural, 1975. p. 360. (Os Pensadores, v. XLI)
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forgas, entre elas o inconsciente, o material, a técnica, enfim, a cultura, inter-
ferem nessa intencio.

Apanhemos, & guisa de exemplo, dois enfoques de interpretagdo: o
psicanalitico e o marxista. A leitura psicanalitica busca encontrar na obra o
secreto, a manifestagio latente que se esconde no contetido manifesto. O papel
do inconsciente é-lhe fundamental. A arte € vista como uma forma de realizar
as fantasias adormecidas (seja do inconsciente individual, seja do inconsciente
coletivo ou imagens arquetipicas). A leitura marxista se comporta de outra
forma: busca na obra uma consciéncia de época, que se revela de forma critica
ou como falsa consciéncia. Uma corre o risco de nos desviar da obra mergu-
lhando em 4guas que nem sempre pertencem a obra ou de transforma-la em
substincia; a outra pode nos levar ao exterior da obra e deixar de mostra-la em
si, embarcando muitas vezes em um mecanicismo. Prestando atengiio as du
leituras, vamos perceber que cada uma pode ter certa razio, mas, isoladas,
falseiam a obra, porque ndo existe dentro sem fora, individuo sem cultura e
vice-versa.

Somando-nos a Riceeur, “a interpretagio é a inteligéncia do duplo sen-
tido™. Embora toda i Interpretagio tenha como principal meta ou fungio resgatar
um significado da obra (dizer algo de alguma coisa), ndio pode ir além da prépria
obra. Do mesmo modo, € mera ilusdo pensar que uma interpretagio pode esgotar
o objeto que estuda, visto nenhuma grande obra se reduzir a um significado.
Todavia, hd um sistema interpretativo pelo qual o artista se exprime: existem
concepgdes e hdbitos, uma Weltanschauung que se revelam na sua obra. Duas
culturas diferentes representam de forma diversa um mesmo tema. Hi um
sistema, um cone cultural, atrds de cada uma. Klee ja dizia: o artista é meramente
um canal. Por outro lado, em que pese a verdade dessa afirmagdo, todos sabemos
que a personalidade do artista é pega fundamental. Assim, o que faz uma grande
obra ¢ essa ambigiiidade de o artista deixar-se atravessar pelo seuempo e
inscrever nele a sua marca pessoal, 0 seu estilo, alterando e enriquecendo o
cultural. O artista é o criador de matrizes (Merleau-Ponty). Material, meios
técnicos, intengdo do artista, histéria e cultura, tudo isso faz parte da obra.
Significar, entio, recobre duas vertentes: a da expressdo e a da designagdo. O
universo da arte volta-se para o significar expressivo. Mesmo quando aparente-
mente denotativo, como na Pop Art, o recurso do artista ao deslocamento das
imagens jd empresta novo sentido.

5 RICOEUR, Paul. Da interpretagdo. Rio de Janeiro: Imago Editora, 1977, p. 8.
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A Historia da Arte e a Critica sempre interpretaram as obras, tanto com
relagdio a téenica, a comparagdo com outras obras, as condigdes da obra, quanto
com relagdo a cultura, autoria e vida dos artistas. A partir do século XVIII, com
o Iluminismo, a critica de arte ganhou folego. Muitos estudiosos da arte
chegaram a se igualar a cientistas, na sua preocupagio com uma pesquisa
meticulosa ¢ racional. A diferenca estd no objeto: arte e ciéncia sdo coisas
diferentes. Uma reclama a experiéncia estética; outra se dirige ao campo natural.
Entretanto, hoje, nem mesmo o cientista tem garantias da objetividade. Mais
grave ainda € que filsofo, historiador e critico da arte trabalham em um campo
minado pela subjetividade: a do autor e a do fruidor. Portanto, o sonhado estatuto
cientifico para a interpretagdo fica comprometido. Do mesmo modo, para
alguns, a busca da interpretacio ndio deixa de ser uma vinganga contra a
sensibilidade.

Fig. 2
Veldsquez. A toilete de Vénus. 1658.

Além das leituras da arte acima apontadas, existe uma abordagem antiga,
a hermenéutica, que generosamente pode nos sugerir um caminho. Entende-se
por hermenéutica a exegese ou abertura radical dos textos. Nada impede que
fagamos uma analogia do texto com a imagem definida por Bakhtin: esta “nio
¢ nem um conceito nem uma palavra, nem uma representagiio visual, mas uma
formagio estético-singular realizada na poesia com a ajuda da palavra, nas artes
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formagio estético-singular realizada na poesia com a ajuda da palavra, nas artes
figurativas com a ajuda de um material visualmente perceptivel, mas que nio
coincide em nenhum lugar nem com o material nem com uma combinagfo
material qualquer”6. Questdes como discurso, obra estruturada, projegio de
mundo e outras, préprias da hermenéutica, podem ser transferidas para a pintura.
O importante ndo é a hermenéuticacomo método, que poderia recair nas mesmas
criticas que apontamos nos anteriores, mas assumir o seu comportamento aberto
diante do objeto arte.

A linguagem ndo & substéncia ou coisa, mas antes uma regido do ser, isto
é, ndo é acabada, abriga siléncios e pode ser distorcida e dizer outra coisa; ela
se abre para revelar, mas pode ocultar ou inventar um outro mundo. Do mesmo
modo, a fungio simbdlica carrega um sentido indireto: expressa mais do que se
diz. E nesse momento que cabe interpretar. A interpretagio aparece sempre
como uma tarefa inacabada, nada mais é do que uma chave para a obra. Ela
provoca uma apreciagdo estética. A interpretagio vem sendo reclamada, sobre-
tudo a partir das transvanguardas e da pés-modernidade, como uma forma de
traduc@o e acesso a obra. Isso vem exigindo um leque de perspectivas, devido
particularmente a compreensio do homem sobre a relatividade do co-
nhecimento.

Tem sentido, entdo, falar em interpretagdo verdadeira e interpretagio
falsa? Talvez ¢ apenas naquilo que pouco importa na obra: falsear um dado na
vida do artista para dar conta de determinada obra ou, vice-versa, for¢ar uma
interpretagfio da obra partindo de um dado da vida do artista. Bons exemplos
sdo a andlise que Freud fez de Leonardo da Vinci na obra Nossa Senhora, Santa
Ana e 0 Menino (sustentando-se no fato de que Leonardo foi criado ela mae
bioldgica apenas durante quatro anos — o restante por uma mie adotiva —,
atri-buindo a isso o tratamento desigual emprestado pelo pintor a Nossa Senhora
e a Santa Ana, a me legitima); a andlise de Heidegger sobre O par de sapatos
de Van Gogh; o entendimento de alguns criticos a respeito da deformagdo de El
Greco (como devida a uma miopia); ou entender a angustia de Cézanne como
depositaria de uma esquizofrenia. Se assim fosse, todos os artistas filhos
adotivos, miopes e esquizofrénicos apresentariam um estilo semelhante, o que
ndo é verdade. Com isso ndo queremos dizer que ndo ha ligagdo entre vida e
obra. Sabemos que elas se comunicam e que uma determinada obra s6 poderia
vir de um determinado artista, mas a simples redu¢do de uma i outra é
improdutiva.

6 BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e de estéica. Sao Paulo: UNESP, 1988, p.
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Tampouco, na arte, tem sentido falar em erro (no sentido epistemolégico)
ou em mentira (no sentido moral). Ela € uma regido do ser, mesmo que se d€ na
aparéncia ou ilusdo. Ali4s, a sua esséncia estd na aparéncia, € ela s6 nos aparece
como fendmeno. Como o ser pode ser dito de varios modos, ndo existe uma
interpretacdo verdadeira e outras falsas. As interpretagSes podem se conjugar, e
mesmo interpretagdes falhas podem iluminar, pois induzem a uma aproximagéo
da obra. Para Bachelard, o gsxcanalista intelectualiza a imagem: O psicanalista
explica a flor pelo adubo”’. Sem discordar de Bachelard, creio que a andlise
sobre Cézanne efetuada por Merleau- Ponty aponta erros e acertos da psi-
canilise, que este fildsofo, embora ndo a considere definitiva nem nica, defende
como fecunda para a arte. Mas € preciso saber lidar com as suas limitagdes. As
proprias leituras de Bachelard sobre a arte se situam nos limites da psicanalise.

O critério, entdo, para se julgar uma interpretacio deixa de ser o ver-
dadeiro e passa a ser o eficaz. Verdade e interpretaciio ndo sdo coextensivos.
Entretanto, diferentemente da logica, onde significado difere de verdade, em
arte, o significado estd colado 4 verdade. Mas € uma verdade de outra ordem:
ontolégica. Como em Heidegger, a arte € um modo de acontecer da verdade, e
esta ndo ¢ propriedade exclusiva do conhecimento que efetua o juizo, mas uma
propriedade do préprio ser, autenticidade. A verdade ¢ refratada de forma
diferente em cada uma das dimensdes da vida humana, seja na ciéncia, na
filosofia ou na arte. A verdade da arte néo se esgota nas verdades das interpre-
tacdes, mas cada interpretagdo € uma apreensdo ou uma faisca da verdade da
arte. Entretanto, o critico nunca deve abrir mfo do critério de qualidade (que
hoje ocupa o lugar do belo), para delimitar o estatuto de artistico. O interesse do
critico volta-se agora muito mais para a problematicidade da cultura do que para
a busca das certezas.

Na tradigiio da arte, a interpretag@io nao encontrava maiores dificuldades,
sto haver uma concepgiio naturalista ou narrativa da arte. A chave para a obra
)era a similitude com a natureza, o dominio informativo. A arte era vista como
uma forma de representagio, ou da natureza, ou do universo mitico. A visdo
mimética tinha atrds de si o critério de semelhanca e se fazia no interior de um
exercicio artesanal de comunicacfo (figurativa). Os nus renascentistas néo
causavam escindalo, pois eram vistos na ordem da idealiza¢do. Haviaum cédigo
estabelecido. Mesmo o naturalismo da Vénus d’Urbino, de Ticiano, nio choca.
O mesmo ja ndo pode ser dito dos nus de Velasquez (A toilete de Vénus) ou de

7 BACHELARD. op cit., p. 13.
8 Ver MERLEAU-PONTY. A diivida de Cézanne. In op. cit.
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Goya (La maja desnuda). Aqui interfere o obscurantismo da época. A Espanha
difere muito da Itdlia e da Franga. Entretanto, mesmo sendo uma cultura mais
aberta, Paris nio escapou de viver a sua dose de reacionarismo: aceitou o
sensualismo de Ingres e Picasso, mas recusou Courbet, Manet e Duchamp. Por
qué?

Fig. 4
Courbet. A origem do mundo. 1866 Manet. Olympia. 1863

Napoledo IIT chegou a chicotear um nu de Courbet durante uma ex-
posi¢io. Com esse gesto, o imperador queria indicar que se tratava de um animal
e no de uma mulher. E certamente aquela época nio teve acesso 2 obra A origem
do mundo, também de Courbet, que, embora contida no paradigma realista e,
por isso mesmo, permaneceu durante mais de cem anos desconhecida dos
historiadores, da critica e do grande publico. Claro que isso ocorreu nio pelo
desafio do entendimento enquanto linguagem, mas pela questdo da moral.
Courbet pintou o sexo. A Olimpia, de Manet, também causou escindalo. Hoje,
estudiosos e criticos sdo uninimes em reconhecé-las como obras-primas
daqueles pintores. Portanto, algumas obras ndo ficam restritas apenas a questao
do entendimento da linguagem (paradigmas mimético, representativo ou abs-
trato) para serem aceitas. Outros aspectos podem interferir na sua apreciagio.
As vezes, a grande proximidade com a vida pode chocar mais do que a
idealizacdo ou abstragdo, como no caso de Courbet e de Duchamp (A fonte).

Além do critério da linguagem, do cone cultural de cada um, um outro,
o da moral da época, pode ser decisivo. Em muitas ocasides, o tempo se torna
um elemento essencial. Na exigéncia de que o artista seja sempre o instaurador
do novo, o desvio da norma, o criador de matrizes, reside a maior dificuldade
de compreensdo no estrito momento em que a obra aparece, seja na ordem da
linguagem, seja na moral ou em qualquer outra instincia. Courbet, Manet ¢
Duchamp chocaram porque abandonaram os mitos e a idealiza¢do e pintaram,
os primeiros, mulheres reais, de carne e 0sso, e este Gltimo, conceitos: todos
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trouxeram a realidade para dentro da arte. E o mundo precisou de tempo para
aceitd-los.

O problema passa a ser maior quando a arte ndo tem mais como referéncia
a natureza ou o ideal neocldssico. Isso ocorre pelo aparecimento de técnicas
avangadas, isto ¢, a partir da industrializagiio e do avango tecnoldgico — tempo
das vanguardas, transvanguardas ¢ da pés-modernidade. Certamente, o modelo
cientifico vai ser um aliado da visdo realista, que em nosso século se amplia.
Cincma e fotografia atingem frontalmente a pintura, empurrando-a para a
auto-referéncia. Do mesmo modo, as estéticas cubista e abstrata, a0 mesmo
tempo em que os meios de comunicagido deixam de ser artesanais, imprimirio
diferengas substanciais. O cubismo efetua uma ruptura com o espago cldssico,
questionando os fundamentos da perspectiva renascentista. Picasso ainda ¢ um
estudioso do volume, mas em outra dimensio. Interessa-lhe o efeito do volume
sobre uma superficie plana (Les demoiselles d’Avignon), a construgio do espago
¢ dos volumes através da visdo fragmentada. Essa experiéncia abre o caminho
definitivo para a abstra¢iio. O cubismo opta por uma visdo racional, ndo visual,
darcalidade. A arte abstrata, ao emancipar a cor e a forma, niio abriga nenhuma
cvocaco da realidade. Ela funciona em si mesma e ¢ auto-referente. Mas as
dificuldades ndo residem apenas no sistema figurativo ou abstrato. Tanto a linha
construtiva (cubismo, Blaue Reiter, suprematismo ¢ arte conceitual) quanto a
pintura surrcalista ¢ metafisica exigem uma hermenéutica, isto ¢, um conceito
mais largo, um pluralismo interpretacional.

Fig. 5
Matisse. Alegria de viver. 1905/6
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Mesmo quando nos referimos ao piblico de especialistas, ele préprio terd
reagdes a0 novo muito interessantes, como a de Signac ao rejeitar a Alegria de
viver, de Matisse: “Parece que Matisse ficou louco. Sobre uma tela de dois
metros e meio, delineou algumas personagens estranhas com um trago de
espessura de um dedo. Depois, cobriu toda a coisa com uma tinta lisa, bem
definida, mas que, no entanto, repele. Lembra as vitrines multicoloridas dos
negociantes de tintas, vernizes e artigos domésticos™®. Sem divida, Matisse
realizava, com essa obra, uma verdadeira revolugiio no interior da arte e também
nos costumes. Os nus, agora despojados das referéncias temdticas, ndo eram
mais habitantes do Olimpo, apenas nus. Mais tarde, foi a vez de Matisse (e
sabemos da importincia de Matisse para a arte moderna, inclusive para o préprio
cubismo) e Leo Stein rejeitarem Les demoiselles d’Avignon, de Picasso, classi-
ficando-a como uma brincadeira de mau gosto. Braque também ndo ficou imune
a tela, argumentado junto a Picasso: “Apesar de todas as suas explicacdes, pinta
como se quisesse que coméssemos chicotes e bebéssemos gasolina” . E os
cubistas — pasmem! — chocaram-se com o Nu descendo a escada. Essa mesma
obra, um ano depois, consagrou Duchamp em Nova Iorque.

Considerando que a condigdo de piblico é situacional, as reagdes de
choque ndo pertencem apenas a leigos, mas aos especialistas da arte, a artistas,
historiadores e criticos. Isso endossa a negagdo de uma interpretagdo Gnica e
verdadeira e nos faz trabalhar mais na esfera da hermenéutica: a partir da obra
em si, buscar todas os sentidos possiveis, sabendo que uma grande obra nunca
se esgota nesse esforgo. Na arte, ndo custa lembrar, o sistema é sempre Ginico €
singular, o que exige sempre o esforgo da criagdo de novas categorias para cada
obra. Sendo assim, nao temos um método seguro de leitura da obra, no sentido
da objetividade (ela préopria contestada). Porque eleita em um mundo de imagi-
nagio e permeada de ambigiiidade (autonomia e fait social), a arte exige um
método que apague as pistas (Gadamer), € ndo o inverso. Exige um trabalho que
seja capaz de apreender os desvios da norma. O campo hermenéutico nos parece
o mais vasto entre todos os aqui apontados, até porque pode abrigd-los, desde
que, é claro, ao transferirmos a hermenéutica do texto para a imagem, tenhamos
em mente que os elementos plésticos ndo se reduzem aos signos lingiifsticos,
que o pintor pensa com cores e linhas, o escultor com a pedra e o bronze, o poeta
com o outro da palavra.

9  BATTCOCK, Gregory. A nova arte. Sio Paulo: Perspectiva, 1975, p. 242.
10 NASH, J. M. O Cubismo, o Futurismo e o Construtivismo. Barcelona: Editorial Labor,
S.A., 1976, p. 15.
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Ainda que insistissemos nessa
questao de interpretacdo verdadeira,
terfamos de afirmar: é verdadeiro a partir de
um sistema conceitual (cultural, seja figu-
rativo, abstrato ou de outra ordem). Mas os
criticos, hoje, abandonam essa ambigdo ¢
direcionam suas pesquisas para outro lado:
ndo se trata mais de buscar a interpretagdo
verdadeira, mas de capacitar o espectador a
ter acesso a obra. Af estd o porqué do im-
pulso que ganhou a fenomenologia, a her-
menéutica e a estética da recepgio,
destacando-se as contribui¢des de Heideg-
ger, Benjamin, Gadamer, Ingarden, Mer-
leau-Ponty e Bachelard.

Entretanto, Susan Sontag ndo esta
totalmente de acordo com o que falamos.

Fig.6 Ao defender um valor essencial dentro

Duchamp. Nu descendo a escada. 1912 daquilo que chama critica honesta, isto é, a
transparéncia (luminosidade da coisa em

si, das coisas que sio 0 que sdo), a fungdo da critica, para ela, além de mediadora
entre produtor ¢ fruidor, seria muito mais mostrar o que a obra é e ndo o que
significa. Para Sontag, “em vez de uma hermenéutica, precisamos de uma erética
daarte™!!, Mas uma coisa nio invalida a outra, pois como dizer o que a coisa ¢
sem interpretar? Nietzsche ja dizia: nfio existem fatos, apenas interpretagdes. A
mancira como qualquer espectador se dirige a arte tem de ser a de amante
desarmado, instalado na dimensio do erdtico. O estudioso, sem dispensar este
estado de graga, pode fazer uso da hermenéutica quando se dispoe a falar da arte.
Mas da hermenéutica de que fala Benjamin: a que busca, como na exegese dos
textos sacros, os quarenta e nove sentidos diferentes de cada passagem da Thora.
Com cla podemos falar da arte sem destrui-la, mesmo porque a hermenéutica é
avessa as reducdes. Para Benjamin, a critica deve partir do comentdrio filolégico
¢ histérico, mas exige ultrapassi-lo, para reencontrar a falha ou o desvio da obra.
Mesmo porque, em arte, 0 caso institui a norma. E af que se dd nosso encontro,
enquanto pesquisador, com a obrae com asua verdade'?. Sontag parece descolar

Il SONTAG, Susan. Contra a interpretagdo. Porto Alegre: L&PM, 1987. p. 22-23.
12 Ver BENJAMIN, Walter. O narrador e Sobre o conceito de historia. /n:
Obray escolhidas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.

170 Letras, Curitiba, n.47, p.159-172. 1997. Editora da UFPR



JUSTINO, M. J. Hermenéutica ou erdtica

contetido de forma. Ela precisa pensar um pouco na caracterizagio que Benjamin
fez do campo da obra de arte como Gehalt (Gestalt + Inhalt, isto €, em portugués,
algo aproximado a forma no contetido ou metacontetido).

Depois de toda essa longa explanag@o, podemos nos perguntar: onde
chegamos? Ao ponto de partida: que o homem precisa falar do que faz; que a
critica é fundamentalmente interpretagiio, que a obra de arte fala uma linguagem
prépria; que é sempre arbitrdrio traduzir em palavras uma pintura, escultura ou
mesmo a poesia. Compreendemos que nem sempre a tradugfo traz a obra.
Traduzir pode ser uma forma de trai¢do. A plurivocidade da arte exige abertura
na sua compreensio e afastd-la de qualquer redugfo, sobretudo a ideolégica.
Entendemos que nem sempre é necessdrio ir atrds do contetido latente ou dos
significados simbolicos e que devemos nos permitir uma aderéncia a obra; que
ndo existe um método Unico e verdadeiro de interpretagdo; que o melhor
caminho estd na dindmica da conjugagio das vdrias andlises; que a obra fala em
sua prépria aparigdo ¢ que, as vezes, basta ama-la. Ainda, que a indiferenga
nunca nos mostra a obra. Sabiamente afirmava Baudelaire: “Eu acredito sincera-
mente que a melhor critica € aquela que ¢ divertida e poética; ndo a fria e
algébrica, que, sob o pretexto de tudo explicar, nio tem nem 6dio nem amor e
sc despoja de toda espécie de temperamento. (...) A critica deve ser parcial,
apaixonada, politica, isto ¢, feita de um ponto de vista exclusivo, mas do ponto
de vista que alargue os horizontes'>. E um conselho para o critico, que am-
biciona certa objetividade, e para qualquer leitor, cuja ambigdio nio é menor:
ambos querem entender a obra. Qualquer que seja a nossa situagio — a de critico,
apreciador ou fruidor — , se queremos ter uma experiéncia verdadeira da arte,
uma vivéncia erética da arte, é preciso deixar-se atravessar pela obra como o
artista sc deixa atravessar pelo mundo quando cria.

RESUMO

O artigo trata da interpretagdo da arte nas vdrias abordagens: a formalista, a
semidtica, a estruturalista, a psicanalitica e a hermenéutica. Por entendermos a obra de
arte como metacontetido, forma no conteddo (Gehalt: Gestalt + Inhalt), ponderamos que

13 BAUDELAIRE, Charles. Curiosités esthétiques. Paris: La Nouvelle Revue Frangoise.
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quaisquer leituras que a reduzam a mero assunto ou formalismo a anulam como arte. A
interpretaciio ¢ analisada tanto na linguagem naturalista ou narrativa, passando pela
representagio e pela presentagio (arte conceitual e pés-moderna), quanto na insergiio da
obra no tempo e na cultura. Consideramos ainda a interferéncia do artista e do publico.
O campo hermenéutico € aqui privilegiado porque permite muitas leituras, permite
abordar a obra sem destrui-la, proporcionando ao espectador uma experiéncia reflexiva
e erdtica da arte.

Palavras-chave: Arte e Sentido. Interpretagdo artistica. Critica de Arte.

ABSTRACT

This article is about interpretation of art from different points of view: the
formalist, the semiotics, the structuralist, the marxist, the psychoanalytical and the
hermeneutic. Since we believe art is meta-content, form in content (Gehalt: Gestalt +
Inhalt), we think that any reading that reduces is to a mere subject or to a formalism
would destroy it. Interpretation is analysed by using the naturalist or in the narrative
language, by means of representation and presentation (Conceptual Art and Postmodemn
Art), as well as insertion of the work of art in time and culture. The hermeneutic field is
privileged because it takes the work of art in its ambiguity, allowing a wide range of
readings. It also lets us approach the work of art without destroying it, enabling the
spectator to have an erotic and reflexive art experience.
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