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independéncia do estético em relagdo ao real ndo importa necessaria-

mente em fuga ou negagdo do externo. Fregiientemer:z o artista

trabalha com os elementos do mundo que o rodeiar , -eferenciais
geogriéficos e temporais que podem coincidir ou ndo com os referenciais do
consumidor do objeto estético. Mesmo quando h4 coincidéncia, o leitor-
espectador-ouvinte desvia o olhar da realidade originéria, para se deixar seduzir
pela nova forma gerada pelo filtro da percepgéo do outro. Produtor e consumidor
da arte resultante desse modo de relacionamento com a sociedade podem ser
movidos pela mesma necessidade: a busca identitdria. Nossos contornos se
delineiam, ainda que precariamente, no instante em que nos reconhecemos
diferentes, singulares. As figuracdes do espago fisico e social em que se vive,
ou em que viveram os antepassados, € um dos modos de se surpreender essa
fisionomia, nas suas aceitagGes e nas suas recusas, nas idealizagdes e nos
confrontos.

A existéncia politica do Parana € posterior ao delineamento de suas
especificidades, ainda que o desmembramento ndo tenha acontecido por im-
posigdes culturais da populagdo. A necessidade de ser paranaense, no sentido
de ter uma cultura diferenciada e reconhecida como tal, ndo se apresentou no
momento da emancipagio, assim como néo se mostrou como uma urgéncia no
quadro de definigdo da nacionalidade que presidiu o espirito roméantico nas
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provincias ji estabilizadas. Delegamos entio a representacdo de nossa imagem
ora aos vizinhos meridionais, ora aos setentrionais. As primeiras comunidades
do litoral e do planalto t€m origens bastante antigas, mas Parand ¢ um nome e
um conceito que contam poucas décadas mais de um século. E tempo exiguo
para se construir uma identidade. Na crénica de viagem Passeio a minha terra,
publicada em 1860, Salvador José Correia Coelho, natural do Principe (hoje
Lapa) e que exercia a magistratura no estado de Sdo Paulo, relata a visita que
fizera em 1844 2 regido de origem, quando estudante de Direito na terra dos
bandeirantes. O autor demonstra verdadeira ojeriza pelo nome dado a jovem
provincia. Chegando a altura do relato em que alcanga Curitiba, Correia Coelho
diz da antiga condi¢do de “cabega de comarca” da cidade, para prestar infor-
magdes de ordem legal sobre a elevagdo a categoria de provincia, fato que teve
lugar entre o tempo da viagem e o da escrita, lamentando:

Ndo vejo raziio na alteraglio que a lei trouxe, baptizando a
provincia com o nome de Parand.

Seria a existencia do rio — “Parand” — que banha-lhe a parte
occidental? mas essa corrente fluvial nio pertence privati-
vamente ao imperio; ha nagdes ribeirinhas 4 sua margem direita
e esquerda que tem sobre ella iguaes direitos.

Seria porque nessa epocha, infeliz para o imperio, havia um
estadista caprichoso do mesmo nome que influia nas delibe-
ragdes legislativas e politicas? — seja como for, a denominagio
foi desgragada, mi e frivola.

Se cumpria dar um nome de rio 4 nova provincia, porque nio
provincia do - “Iguassi”? — mas antes, porque nfio provincia de
—*“Coritiba” ~? que necessidade de confundir essa denominagfio
com a de Paran, cidade capital da Confederagfio argentina? - E
de lamentar que a individualidade arbitraria imponha os seus
caprichos despoticos & um povo culto, condescedente ao ponto
d’acceitar as veleidades de quem se jul{;a na esphera dos conhe-
cimentos humanos um novo Salomio!

As criticas sdo dirigidas a escolhas politicas e se fazem da perspectiva da
data de publicagio, mas o olhar que o viajante recaptura pela palavra € anterior
a emancipagdo. Filho prédigo que retorna a casa paterna, ele n&o se furta ao

1 COELHO, Salvador José Coreia. Passeio ¢ minha terra. So Paulo: Typografia da
Lei, [860. p. 52-53. Edi¢iio em fac-simile, 1968.
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elogio das exceléncias do clima, da beleza da paisagem, da gentileza dos
habitantes, contemplando néio s6 o destino final da viagem, mas também os
lugares por onde passa. O discurso transita entre o tom informativo caracteristico
da literatura de viagens e o lirismo da saudade de quem revé “o lugar, em que
descerréra os olhos 4 luz do dia” > A intimidade do escritor com o espago descrito
¢ uma novidade nessa tradi¢éio originada do relato de viajantes estrangeiros,
prenunciando virtudes que sé se realizarfio plenamente na literatura brasileira
nas melhores expressdes regionalistas.

O texto de Salvador José Correia Coelho antecede a Revolugdo Federa-
lista em trés décadas e a viagem relatada ocorreu exatos 50 anos antes, adespeito
de haver uma espécie de convengdo ndo escrita que determina ao pais que se
aperceba da existéncia do Parand a partir daquele acontecimento histérico. Uma
das fungdes que a cronica do bacharel cumpre € chamar a atengfio para a pobreza
de registros, no discurso literdrio, sobre o Parand anterior as dltimas décadas do
século XIX, virtude talvez maior que a da prépria representagfo que realiza.

O tempo da Revolugio Federalista é o focalizado por Tasso da Silveira
no romance Sombras no caos, de 1958. Nio sdo os acontecimentos bélicos que
ocupam o narrador. O par amoroso também ¢ circunstancial. O grande tema € a
populagio de Curitiba, ou melhor, uma fatia dela, na ultima década do século
passado, sobretudo personagens designados como operdrios, ainda que
pequenos proprietarios, muitos descendentes de imigrantes alemaes, mas que
niio experimentaram choque cultural ou dificuldades de integragiio decorrentes
da origem adventicia. Leitor de Marx, um desses proprietarios-operdrios inten-
tava implantar o projeto socialista na “Associagdo Proletaria Paranaense”,
entidade cultural da época que, ao lado do “Grémio Dramdtico Artur Bernardes”,
¢é colocada em destaque pelo narrador.

A atencfo A narrativa do poeta paranaense que, no Rio de Janeiro,
integrou o grupo Festa deve-se ao esforgo de construir o romance de costumes
da Curitiba finissecular, ainda que, décadas depois da renovag@io modernista e
dos caminhos seguros da ficgdo de 30, seja vazada em moldes convencionais,
registrando caracteristicas geograficas e climdticas da urbe, onde personagens
ensimesmados deambulam sob frio intenso, velhos esteredtipos da cidade e de
seus habitantes.

Real ou imagindrio, o frio € um dos grandes fantasmas a assombrar
curitibanos. No primeiro nimero de Pallium, “Revista de Arte”, veiculo tdo a
gosto do Simbolismo, momento literdrio com intensa producdo em Curitiba mas
predominantemente com temdtica distanciada do cotidiano, como convém a essa

2 COELHO, ap. cit., p. 55
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estética, Nestor de Castro publicou o texto “Inverno”. A vivéncia dos rigores do
frio toma uma forma exacerbada que se delineia desde o primeiro paragrafo:
“Inverno! Inverno! duro espiculo alfinetante dos gélos; atroz phantasma nebu-
loso da humida Siberia triste, que vens rolando 4s fortes enchurradas polares das
luas-novas de Junho, eu sinto a tua epinescente algidez de morte, como se fora
a sangradora unha torsa de um urso branco da Groelandia, ferir as phantasias
bizarras do meu Sonho!...”

A nova convulsfo social que atinge o Estado do Parana e o Estado de
Santa Catarina, poucos anos depois da luta armada entre pica-paus e maragatos,
é campo fértil para a ficgho. Os catarinenses foram parceiros na luta e na
exploragiio da temdtica. Ndo sdo poucos os textos ficcionais de escritores do
vizinho estado do sul que situam a agfo nesse periodo, ou a0 menos lhe fazem
referéncia. Pelo nome que a histéria institucionalizada lhes emprestou, os
episodios ficam restritos a sua face politico-administrativa, no titulo Guerra do
Contestado, reconhecendo-se apenas a questdo de limites estaduais, enquanto
os componentes de luta camponesa e de messianismo ficam na sombra. O Sul
também teve o seu Antdnio Conselheiro, como teve o seu Canudos. Casa verde
(1963), do paranaense Noel Nascimento, destaca a importancia da figura do lider
messidnico, posi¢io ocupada, na revolta popular, pelos “monges” Jodo Maria e
José Maria. Como a conflagra¢io ocorreu numa regiio que ora pertencia ao
Parand, ora a Santa Catarina, por decisdes que nilo atendiam a especificidades
culturais da populagfo, mas a interesses politicos, mesmo porque niio existiam
diferencas culturais, interessa a caracteriza¢do do espago e do modo de vida,
independentemente de acordos entre governantes haverem determinado poste-
riormente sob a jurisdi¢do de que unidade da federagéo ficaria esta ou aquela
porgio. E i figuragio do homem, do habitante da regido, sobretudo no seu
aspecto psicossocial, que Noel Nascimento dedica o melhor de sua capacidade
inventiva. Suas personagens agem e pensam como os hibitos e 0 meio social e
geogrifico os modelaram. Assim, o espago rural domina — campos de cria¢do
de gado, serras, pequenas dreas de cultivo, serrarias, povoados e, sobretudo, mata
nativa, a “casa verde” do titulo. O espago urbano também marca presenca. Suas
vozes aparecem na forma de registro escrito, forma culta por exceléncia,
explorando a contraposigio: todo um capitulo é constituido da colagem dos
necroldgios registrados pela imprensa, em homenagem ao comandante Jodio
Gualberto, morto em campanha, logo no inicio da luta armada.

3 CASTRO, Nestor de. Inverno. Pallium. Curitiba, n. 1, p. 6, set. 1898. Edigio
fac-similar, Curitiba: Secretaria de Estado da Cultura e do Esporte, 1982,
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Epocas de lutas, propiciando o clima’ de exacerbagdo préprio para a
dramaticidade, constituem o pano de fundo por exceléncia para a narrativa,
histérica ou nilo, inscrever her6is e vildes. Mas nem todos olham o mundo pelo
dculo triagico. Emilio de Menezes prefere espiar as manobras palacianas e os
politicos no poder pela lente da irreveréncia, desmascarando a seriedade suspeita
que paira sobre as atitudes de homens puiblicos. Assim, Francisco Xavier da
Silva, presidente do estado por trés legislaturas — 1892, 1900 e 1908 — portanto
dirctamente envolvido na politica estadual durante a Revolugfio Federalista,
quando o vice-presidente Vicente Machado assumiu o poder, ¢ no perfodo em
que se criaram ou se acirraram as condigdes que culminaram na luta armada dos
camponeses, comparece numa voz parédica em primeira pessoa, num soneto
parnasiano em que os versos decassilabos estilizam o discurso oficial e, con-
comitantemente, incorporam o tom jocoso com que o discurso popular demons-
tra sua visada critica sobre o poder, expressa particularmente nas alcunhas e no
trago caricatural:

PANTEAO DOS SATRAPINHAS

Curitiba — Um de mar¢o — Nota urgente.
Pantedio dos Satrapinhas. Eu proibo
Esse deboche tdo irreverente,

De me chamarem 14, chefe da tribo.

Ca por mim eu nem era presidente;
Mas o Vicente segurou no estribo.
Entdo montei, mas niio estou contente.
E entrego esta quitanda sem recibo.

Nio gosto dessa histéria de retrato,
Este pensar, jd sabem, vem de longe,
Sou inimigo de todo o espalhafato.

Quero ao Bormann passar, que € o nosso Cronge,

As rédeas do governo, e desbarato.
- Doutor Xavier da Silva, vulgo Monge.4

4  MENEZES, Emilio de. Obra reunida. Rio de Janeiro: J. Olympio/Curitiba: Secretaria
da Cultura ¢ do Esporte do Estado do Parand, 1980. p. 113.
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A Curitiba da segunda década do século recebe uma figuragdo marcada
pela ousadia, numa obra que mescla requinte formal a recursos buscados em
outros meios de comunicagfio. A novela O mez da grippe (1981), de Valéncio
Xavier, que instaura o ambiente da época desde o arcaismo da grafia do titulo,
¢ um texto produzido pela colagem de diversos discursos cuja contraposi¢do
produz o sentido do novo texto. Esse sentido € o caos que a gripe espanhola
provoca na pacata provincia, no dltimo trimestre do ano de 1918. A selecioe a
contraposigiio de colagens — trechos variados de jornais, documentos, depoimen-
tos, anuncios publicitdrios, versos eréticos, cartbes postais — denunciam a
devastagiio provocada pela epidemia e as contradi¢es do poder oficial, que em
principio tenta minorar as dimensdes do mal, temeroso de perder o controle, até
que a realidade imp&e-se com violéncia, exigindo atuagdo profildtica, que por
sua vez também dé oportunidade a arbitrariedades e truculéncia.

Apesar do panico reinante na cidade, o mundo continuava a girar, outras
urgéneias requeriam atengdo. A 1.° Guerra Mundial conflagrava a Europa e
repercutia em Curitiba, com sua populosa coldnia alema, que se defrontava e
era afrontada pelo conjunto da populagdo. Os crimes, os encontros sociais, as
atividades culturais, os pedidos de ordens diversas, enfim, essa matéria que todos
os dias preenche os espagos dos jornais, miltiplas facetas que constituem cada
momento, ndo escapam 2 tesoura de corte preciso, produzindo um discurso que,
oscilando entre o trégico e o humor negro, evidencia a variedade e as contradi¢des
do cotidiano, a0 mesmo tempo que questiona o discurso histérico tradicional.

Os paranaenses do inicio do século nio tiveram olhos e ouvidos s6 para
guerras, agdes governamentais e tragédias. O lirismo também teve a sua hora e
vez, expresso de forma em perfeita consonincia com a vanguarda artistica do
pais naquele momento. O poema de Brasil Pinheiro Machado publicado na
Revista da Antropofagia, “Paizagem de minha terra”, no tem ecos de ufanismo
ou exotismo rominticos, de formalismo parnasiano ou de brumas e distancia-
mento simbolistas. E uma paisagem vista sem idealizages e sem culpa, décor
significando & medida que se integra com seres humanos:

Manha de domingo de sol reto.

A grande igreja sem estilo

Decorada por dentro por um batismo de Cristo
Feito por um pintor ingenuo

Que quiz ser classico e foi primitivista.

Missa internacional

Com gentes de todas as ragas
Ouvindo o padre alemao rezar em latim.
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Agente nem tem vontade de olhar o crucifixo dezolado
Nem de rezar

Porque tem 14 dentro tanta menina bonita

Que nio reza tambem

E fica sapeando agente com meiguice...

S6 os polacos de camiza nova por ser domingo

Que vieram com as familias de carroga 14 das colonias
Rezam fervorozamente

Enquanto nos seus quintaes

Os chupins malvados e alegres

Comem todo o centeio

Cantando glorias pro sol de domingo.

(PONTA GROSSA)’

A concisdo do primeiro verso dd o plano maior. Identificados momento
e condicdes, o olhar sé poderia convergir para a igreja, vista na sua nudez, sem
mascarar as despretensdes arquitetdnicas, mas desmascarando o artista provin-
ciano. A solenidade do adjetivo internacional é esvaziada pela indicagio das
dimensdes do meio social — terra de imigrantes, que néio conta nem com padre
nacional, o que niio faz muita diferenga, porque também a religido é ndio apenas
importada, mas anacrénica ¢ distanciada. A beleza das mogas chama a atengfio
do jovem poeta, como de tantos outros em qualquer tempo, latitude e credo
estético, fascinio que nfio precisa ser expresso por custosos torneios vocabulares.
A expressdo menina bonita, em sua singeleza, associada ao verbo sapear,
também buscado na oralidade, valida o potencial poético do discurso popular.
Terra em que o urbano e o rural ndio tém fronteiras marcadas, com larga margem
de convivéncia, o espago campesino estd representado nos “polacos [...] das
colonias”, cujo fervor religioso néo lhes assegura boa colheita. O deus que seus
predadores glorificam é outro.

E também a periferia agricultora ocupando os espagos do centro da
cidade uma das marcas da recordagiio de Helena Kolody sobre a Curitiba de sua
infincia e adolescéncia. Ao ser questionada sobre a experiéncia de morar “na
Itupava, naquela época, cheia de lama, indo a pé para a escola”, a poeta opta por
responder com um poema:

5  PINHEIRO MACHADO, Brasil. Paizagem de minha terra. Revista du Antropofugia.
Séo Paulo, ano 1, n. 7, p. 6, nov. 1928. Edigdo fac-similar, Sdo Paulo: Metal Leve, 1975.
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Pinheiros e mais pinheiros,

onde moravam os sabids cantores
e os bem-te-vis moleques

As torres da catedral olhavam
sobre os telhados.

Naquela época ndo havia arranha-céus,
eram s6 sobrados com quintais.

Todas as ruas principais

eram assim.

Carrogas de Santa Felicidade
trepidavam no paralelepipedo das ruas,
fazendo tremer a voz cantante

das colonas italianas:

“quer comprar lenha, batata-doce
repolhos, ovos...

comprar lenha,

freguesa...”

Previa-se nos longes a voz do pregio
do peixeiro portugués:

“Peeeiixe, camardo...

Olha o peixe...eixe...eixe...”

Corria pelas ruas o grito dos
pequenos jornaleiros:

“Cassita e Dia,

Didrio da Tarde,

3

‘Grande Crime’ .8

A partir da pergunta cujo centramento residia numa sensacdo titil,
versando a respeito de uma vivéncia que deve ter tido sua significativa dose de
dificuldade, a poeta migra para o mundo das sensagdes visuais e, sobretudo,
auditivas. Ela ndo se preocupa com os pés no chio, seja barro, assoalho encerado
ou macio tapete. O ambiente lhe chega por outras vias. Como as torres da
catedral ¢ as copas do pinheiros, ela olha de cima, niio por falta de modéstia,
mas por preferir o que a vista abarca desse dngulo. Seus ouvidos ouvem a cangio
dos pdssaros e as vozes e ruidos que anunciam produtos a venda. Em uma era
pré-consumisino, os produtos ofertados atendem a necessidades bidsicas. Para
quem vive do e para o comércio da escrita, o texto para ser lido, contendo o

VENTURELLI, Paulo (Org.). Helena Kolody. Curitiba: Editora da UFPR, 1995.

. 39. Série Paranaenses, n. 6.
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mundo transformado em letra - no caso, o jornal — € presenga téo forte quanto
a lenha ¢ os alimentos que ela cozinha.

Se a poeta se recusa a dar atengfio aos pés na lama, sao os pés afundados
na lama, ou melhor, as rodas no barro, em outro tempo e bem longe da rua
Itupava, o motivo de um conto que apresenta uma cena tipica do tempo da
ocupagiio do norte do Estado. Em “O Encalhe dos Trezentos”, Domingos
Pellegrini Junior, contista cuja tdnica € a colonizagiio daquela por¢ao do Parana
e as peculiaridades da regido, transforma em pdginas antolégicas uma experién-
cia corriqueira naquelas condigdes.

O primeiro periodo cria a ambientag@o, secamente informativo, forne-
cendo dados temporais, geogrificos, climéticos e vidrios precisos: “O Encalhe
dos Trezentos comegou as seis horas da manhi escura de 11 de agosto de 1958,
no atoleiro do quxlometro 60 da Cianorte-Cruzeiro do Oeste, a estrada mais
perebenta do Brasil. "0 primeiro caminhdo a encalhar, pesaddo pelas proprias
caracteristicas e pela carga, € uma marca da época e do espago: “Um FNM com
carga de peroba [...].” Nos dois primeiros paragrafos, relativamente longos,
funcionando como introdugio, os olhos do narrador se detém no experiente
motorista, que desde o principio sabe da impoténcia do ser humano diante da
catdstrofe que tem inicio. Seréio sete longos dias. O tempo € a anglistia maior de
quem espera.

No “primeiro dia” — a ordenagio dos dias d4 titulo as partes — todos os
esforcos sdo empregados na tentativa de tirar o caminhio do atoleiro e liberar o
tritego, o que sé faz piorar as condi¢bes da estrada e aumentar o nimero de
veiculos que nfio podem ir nem para frente nem para tris. S6 alguns jipes
conseguem manobrar e voltar sobre o préprio rastro, levando uma poucas
mutlheres e criangas. Sdo “duzentos caminhGes, sete 6nibus e o restante miudezas
de apenas quatro rodas” lmoblhzados ‘cobrade lata colorida”, no atoleiro ““filho
das sombras daquela mata”. ¥ Com transito livre entre tais imagens e o rude
linguajar dos motoristas profissionais, o narrador compde o seu discurso,
descrevendo minuciosamente cada expediente, desde a caminhada das mulheres
e criangas até Cianorte, escorregando na lama sob a chuva, no “segundo dia”,
até o “‘sétimo dia”, quando, sob “o mormago daquela- manha”, os motoristas
gritaram todos os palavrdes que conheciam, palavroes que “acabaram en-
golindo” no “primeiro dia”, e soltaram antes de tocar “cada um pro seu destino”. ?

7 PELLEGRINI JUNIOR, Domingos. O encalhe dos trezentos. /n:
vermelho. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1977. p. 11,

8 Id,p.12-13.

9 Id.,p.20-21.

. O homem
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Mas o “Encalhe dos Trezentos” ficou, nome préprio, do lugar ou do conto, uma
criagiio que levou biblicos sete dias, as sete partes do conto.

Na década de 50, enquanto os habitantes do norte enfrentavam chuvae
lama, seus vizinhos do sudoeste enfrentavam forgas mais impiedosas e revol-
tantes, reeditando a luta do Contestado vivida por seus pais e avés. O desrespeito
aos posseiros, da parte do governo, que paga dividas com terras j4 ocupadas, é
0 assunto de Roberto Gomes em Os dias do deménio (1995). Singularmente, os
moradores do lugar acabam impondo seus direitos. E o tipo de desfecho sobre
o qual se diria “sé em livro”, se ndo fosse factual. Mas até que se conquiste esse
final, que nfio pode ser considerado tdo feliz, pelas marcas que deixou, muito
sangue correu, muitos sacrificios foram impostos a4 populagdo. O romance
delineia cuidadosamente as personagens envolvidas no conflito, de modo a
representarem a classe, mas sem cair na estereotipia. Sao preservadas a indivi-
dualidade e a originalidade da histéria de cada um, quase todos migrantes que
vém do Rio Grande do Sul e de Santa Catarina, a maioria refazendo, em escala
menor, a saga dos antepassados, que vieram da Europa em buscad’ “‘O paraiso”,
titulo da primeira parte, paraiso que pouco dura, porque “A guerra é sempre”,
vive-se “De ferro e fogo”, atingindo-se “As portas do inferno”, titulos da
segunda, da terceira e da quarta partes, respectivamente.

Um dos grandes obsticulos de quem se propde a escrever um romance
histérico € acertar a mdo na dosagem do discurso histérico, do socioldgico, do
antropoldgico, do psicoldgico, dai extraindo o ficcional. Como criar uma
situagiio, que depende de muitas andlises e explica¢des, sem que estas denun-
ciem seu estatuto? Como dar vida a personagens que tém correspondentes
empiricos, ainda mais quando o tempo da agfio € relativamente recente? Como
relatar linearmente, condigio da escrita, palavra sucedendo a palavra, periodo a
periodo, pardgrafo a pardgrafo, fatos concomitantes e interdependentes, ainda
mais acontecendo em espagos diferentes, com o agravante de serem objeto de
outros registros e, portanto, comportarem outras visdes? Narrador experiente,
Roberto Gomes nio se deixa enredar nessas armadilhas. Ele empresta voz as
personagens em falas curtas, de modo a nfo tornd-las grandiloqiientes, penetra-
lhes na consciéncia, entremeia pensamentos, sensagdes ¢ descricdo de agdes,
sem fratura entre o discurso do narrador e os discursos das personagens, as
informacgdes jogadas cé e 14, de modo a introduzir o leitor naquele universo,
seduzido pela falsa naturalidade do romance bem elaborado. Néo ha herdis, mas
homens que, sem possibilidade de escolha, sdo tranformados em mdrtires, prego
da sobrevivéncia dos companheiros. Mesmo os que poderiam ser identificados
como vilGes — jaguncos que, a servigo da companhia colonizadora, amedron-
tavam e perseguiam os colonos — ndo sio titeres do mal, ganhando uma histéria
de vida que lhes d4 profundidade psicolégica. O poder instituido, que se divide
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entre governantes ¢ donos do capital, estes sustentando aqueles, é o grande
culpado.

O litoral, porta de entrada da civilizagio branca, ndo deixa de marcar sua
presenga no discurso literdrio. Mar paraguayo (1992), de Wilson Bueno, coloca
em cena as praias de Guaratuba, ou antes, uma velha marafona que ai vive,
exercendo o meétier de sortista e buscando a verdade sobre se terd de fato
assassinado o amante, “el viejo”. Este € o resumo e € 0 mesmo que nio dizer
nada sobre a novela.

Essa “cancién marafa”, a0 mesmo tempo que, como experimento de
linguagem, filia-se & linhagem de Mallarmé e Joyce, a personagem narradora se
inscreve na galeria onde estéio personagens como o do conto machadiano “O
enfermeiro” e como Riobaldo de Guimardes Rosa, a experiéncia de vida
transformando-se num relato questionador em busca da verdade, escrita com
urgéncia “para que no se rompa dentro las cordas del corazén”, como acentua
Heloisa Buarque de Hollanda no texto de aprcsentagﬁo.'o Rompendo com os
universos lingiiisticos que o antecederam e instaurando uma nova lingua, a voz
narrativa transita livremente entre o portugués, o espanhol, o guarani, um ou
outro galicismo e quem sabe 0 que mais. Nfo é a mera transposi¢fo para a escrita
do portunhol que se ouve nas fronteiras e na voz dos latino-americanos de fala
castelhana que migraram para o Brasil. E o préprio discurso transformado num
“juego-de-jugar”, desconcertante, compulsivo e convulsivo, a cada lance esta-
belecendo novas regras. O resultado é que as fronteiras nacionais, lingiiisticas e
culturais entram num processo caético. O cosmos que surge dai € Mar para-
guayo.

O Parand, particularmente Curitiba, salta dos contos de Dalton Trevisan
com a forca de verdade que s6 o imagindrio tem. Da cidade, sempre a mesma e
sempre outra, o olhar do artista seleciona aqueles ingulos que, antes da preocu-
pacdo com o politicamente correto, denominavam-se “baixo mundo”, bas-fond,
a carga grosseira perdendo sua forga, minimizada pela sonoridade da lingua de
cultura erudita por exceléncia. Mundo de personagens que o criador faz se
defrontarem com a vida sem falsos pudores, sem meias-tintas, sem disfarces,
sem atengdo is conveniéncias sociais.

A coletinea Em busca de Curitiba perdida (1992) retine uma série de
textos,que resume a geografia da contistica de Dalton Trevisan. O conto que
abre o volume e empresta seu titulo ao conjunto, anteriormente publicado no
livro Mistérios de Curitiba (1968), deslocando na parédia o aspecto temporal

10 BUENO, Wilson. Mar paraguayo. Sdo Paulo: lluminuras/Curitiba: Secretaria do
Estado da Cutura do Parand, 1992. 1.* orelha.
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dominante no original proustiano para o espacial, traz uma cidade bifronte: a
Curitiba que o contista assume, amante e cimplice, € a Curitiba que nega,
enfastiado com a obediéncia as convengoes.

Texto em primeira pessoa, op¢do que raramente freqiienta, o narrador
transita entre as facetas da cidade que lhe interessam, constitutivas da prépria matéria
de seus contos, € as facetas que recusa, ainda que reconhecendo-lhes a existéncia.
O conto gira em torno do verbo viajar, signo polivalente, que vai ganhando novos
sentidos a partir de usos gramaticais e construgdes sintdticas inesperados: “Curitiba,
que nio tem pmhelros esta Curitiba eu viajo. Curitiba, onde o céu azul ndo € azul,
Curitiba que viajo. Nfo a Curitiba para inglés ver, Curitiba me viaja.”

O discurso € o desenvolvimento destes periodos de abertura, particulari-
zando e opondo os aspectos em que o autor viaja — a Curitiba das polacas
vendendo ovos e galinhas, ados “conquistadores de coco e bengalinha”, do Gigi,
dos bailes da Sociedade Operdria, das meninas suburbanas, das ruas de barro,
dos cafetdes, dos bailes de varzea, das pensdes de estudantes, da Ponte Preta,
enfim, toda essa Curitiba que ganhou foros de cidadania estética na obra do
contista — aqueles aspectos que nega — a da Academia Paranaense de Letras, do
Museu Paranaense, “ado Emiliano, onde o pinheiro é umataga de luz; de Alberto
de Oliveira do céu azulissimo; a de Romdrio Martins em que o indio caraiba
puro bate a matraca[...]", enfim, essa Curitiba da tradicio e do tipico, construgio
validada pela chancela oficial. A separagdo entre o aceitdvel e o recusdvel nio
€ temporal nem topogrifica, mas institucional.

No iiltimo pardgrafo Curitiba se personifica, tratada por *‘vosmecg”,
préxima, intima — “provincia, cércere, lar” — aspecto triadico que se reflete na
repeli¢iio do verbo central, fechando o conto: “com amor eu viajo, viajo, viajo”.

Paulo Leminski, o poeta de Curitiba como Dalton € o contista, ainda que
tdo dispares entre si, também recorre ao uso inusitado do pronome reflexivo,
fazendo com que o “nascer paranaense”, em posi¢éo central, torne-se o foco nos
versos do poema sem titulo:

Transar bem todas as ondas
a Papai do Céu pertence,

fazer nascer as luas redondas
Ol me nascer paranaense.

A nés, gente, s6 foi dada
essa maldita capacidade,

tranformar amor em nada.'?

t1 TREVISAN, Dalton. Em busca de Curitiba perdida. In: . Em busca de Curitiba
perdida. Rio de Janeiro: Record, 1992. p. 7-9.
12 LEMINSK]I, Paulo. Distraidos venceremos. Sio Paulo: Brasiliense, 1987. p. 24
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Também sfio muitas as curitibas que constituem o tema de “Imprecisa
premissa”, o tom de ladainha conduzindo a origem da cidade, até confundi-la
com a santa contida no seu antigo nome, rogando piedade, nfio a protetora
celestial, mas a cidade:

IMPRECISA PREMISSA
(Quantas curitibas cabem numa s6 Curitiba?)

Cidades pequenas,
como doi esse siléncio,
cantilenas, ladainhas,
tudo aquilo que nem penso,
€SSe eXCesso
que me faz ver todo o senso,
imprecisa premissa,
definitiva preguica
com que sobe, indeciso,

0 mais ou menos do incenso.
Vila de Nossa Senhora
da Luz dos Pinhais,
tende piedade de nés.!?

A curitibanidade manifesta-se em outros poetas como recusa de aban-
donar a cidade, ainda que seja preciso reinventi-la pelo experimentalismo,
abolindo pontuagiio, deslocando os versos no branco da pagina e empurrando o
titulo para a tltima linha, como faz Joao Gilberto Tatdra:

tanto fiz
que o tempo refez a ferida
molhar n’dgua salgada do tempo
as retinas

de olhar a saudade
esgarcar na torre da Catedral

teu nome

continuar morando em Curitiba

CARTAO POSTAL!

13 LEMINSKI, op. cit., p. 59
14 Sangra: Cio. [Curitiba, Edi¢do dos Autores], 1980.
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Curitiba, para Cristovdo Tezza, ndo € uma fonte de angiistia, de senti-
mentos contradit6rios, mas a garantia de pés bem plantados no chéo, de cendrio
€m (ue move suas personagens com seguranga, disponiveis para viverem seus
dramas. Espago da maioria dos romances do ficcionista que elegeu Curitiba
também para viver, Uma noite em Curitiba (1995) é o mais curitibano desde o
titulo. :

A histéria narrada tem como protagonista Frederico Rennon, 50 anos,
renomado professor de histéria da Universidade Federal do Parana. Em 1993, o
professor organizou um “Ciclo de Palestras e Debates sobre o tema Literatura
¢ Cinema no Brasil”, ocasiio em que uma atriz convidada lhe traz de volta seu
passado, passado de engajamento politico — no ano de 1968 o jovem Rennon,
numa passeata, matara um homem que registrava as cenas com uma cimara—e
de envolvimento com a atriz, naquele tempo uma militante que o convence do
perigo que corre € da necessidade de fugir. Esse envolvimento, 25 anos depois,
no reencontro propiciado pelo Ciclo, transforma-se em paixdo violenta.

O leitor conhece o enredo pelo relato de dois narradores-personagens,
tnicas vozes em todo o romance. Quem se apresenta ji na primeira linha € o
filho do professor — “Escrevo este [ivro por dinheiro” —, sinceridade tdo reiterada
que logo parece suspeita. Os perfodos seguintes do a entender que a histéria ja
chegou ao seu desfecho, e o filho, que se apresenta como pretenso poeta e jovem
desajustado, se tem aquela inteng@io confessa, no fundo, o que quer é entender
0 pai, com quem sempre tivera uma relagdo problematica. Organizador do texto,
ele recorre com freqiiéncia a colagem dos arquivos encontrados no computador
do pai - correspondéncia oficial, anota¢Ges profissionais e cartas intimas que,
no final, tomam a fei¢do de um didrio pessoal. Assim, simulando algum
desajeitamento narrativo, uma certa falta de confianga no seu discurso, mantém
0 suspense sobre dois pontos. Até cerca do final do segundo ter¢o do texto, o
leitor se pergunta sobre o que aconteceu com o professor entre o final do evento
académico e 0 momento da escrita do livro, mas quer antes entender por que o
professor viera para Curitiba, qual a culpa que expiava, qual era o crime, sempre
evocado sem detalhes. Depois do relato-rememoragio do assassinato, integral-
mente colado de uma carta, entendendo-se por que Rennon sé podia ser
professor de histéria e ainda dedicar-se 4 pesquisa sobre a trajetdria de uma
geragdo, agudiza-se a certeza de que hd outro mistério. Sabe-se que o professor
ja ndo estd no espago familiar nem no académico. A decisdo do professor de
abandonar familia e trabalho para seguir a atriz ja tem algum impacto, mas o
desfecho ndo perde a for¢a. A morte fora anunciada nas entrelmhas Ainda assim,
o suicidio espetacular pega o leitor desprevenido.

A flutuagio de narradores, além de denunciar a relativizagiio do relato de
cada um, mostra dois mundos, ambos contidos no mesmo espaco topogrifico,
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cujo centro € o Teatro da Reitoria da UFPR, tendo como limites percorridos a
pé o Jardim Social e a Praga Osério, com hotel, teatro, bares e cinemas ao longo
do percurso. Os trajetos feitos de carro também sdo precisos e corriqueiros:
almogo em Santa Felicidade, jantar no Tortuga, ida ao aeroporto, além da
decisiva fuga a um motel na estrada de Paranagud. A maioria dos figurantes
desse cendrio € constituida, além da familia, pelo universo académico, visto pelo
6culo irdnico do jovem, inclemente no desnudamento da classe. A inclusio no
enredo do evento de cardter nacional é decisiva porque ¢ a diferenciagdo de
atitudes entre os “de fora” e os “da casa” que da oportunidade para o destaque
dos comportamentos caracteristicos destes. Nesse sentido, o par professor e atriz é
modelar. Nada mais apropriado para delatar o convencionalismo do professor que a
contraposi¢iio ao descompromisso e 2 irreveréncia da atriz. Sob o efeito de seu amor,
o olhar do professor realiza uma tranformag#o pléstica em Curitiba: “{...] fui transfor-
mando o cinza e o azul bem-comportados de Curitiba em amarelos e vermelhos de
Van Gogh. [...] Como se eu entrasse fisicamente nas curvas e nas texturas do dleo,
pinceladas de Van Gogh, curvas de Gauguin, os volumes de Cézanne. A cidade inteira
colorida, e eu vagando no meio das plantas vivas de tinta.”"

Caleidoscépica € a Curitiba criada por Jamil Snege em Como eu se fiz
por simesmo (1994). Estes sao tempos gloriosos para o memorialismo, ndo mais
prosctito dos limites do estético, mesmo porque ndo se distinguem mais lirnites, além
de continuar reconhecido pelos antigos predicados: testemunho de época, exemplari-
dade da experi€ncia pessoal, registro de fatos que poderdo transformar-se em histéria.

A cidade, que o senso comum acredita pacata, provinciana ¢ bem
comportada, tem o seu memorialista, que € niio s6 o oposto do meio, como
contraditério em relagéio a si mesmo: cosmopolita e suburbano, sarcdstico e
terno, individuo liberto de todas as amarras com os méritos burgueses e profis-
sional cujo sucesso depende de saber tirar partido do consumismo.

Memorialista? Ou cronista? Quem sabe romancista? {\s vezes poeta?
Talvez contista? Provavelmente tudo isso junto, mas o resultado néio € a simples
soma das partes, nem € passivel de divisdo. O leitor apressado pode considerar
que essa personagem de “si mesmo” — o titulo pode ndo ser lido apenas no
sentido de “fazer-se na vida”, mas também de fazer a st mesmo personagem de .
um texto — confessa, com igual cinismo, tanto seus pecados como os dos outros,
inclusive seus amigos. Mas as palavras cinismo, confessa € pecados nio per-
tencem ao campo semdntico a freqiientar quando se avalia o discurso de Snege,
que ndo faz um mea culpa e tampouco um exercicio de “dedodurismo”. Ele narra
o ser humano que existe nele e nos outros. Classificd-lo como um contestador &

15 TEZZA, Cristoviio. Uma noite em Curitiba. Rio de Janeiro: Rocco, 1995. p. 97.
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pouco, ou ndo é verdadeiro. Quem contesta propde, conscientemente ou nio,
outra escala de valores. Antes talvez convenha chama-lo desencantado. Nio é
A toa que ecos machadianos ressoam cd e 14 na sua escritura.

Nio se tentou tragar aqui o esbogo da histéria da literatura no Parand,
nem se buscou investigar se existe uma literatura paranaense. Reiteradamente,
a propdsitos diversos, observou-se que ja ndo héd lugar e ndo é tempo de se
procurar encontrar ou estabelecer fronteiras fixas. Os contornos sdo sempre
moveis e fluidos. Se € necessario classificar esta abordagem, pode-se dizer que
ela se fez com uma orientagéo localista, nfio porque esse seja um critério estético,
mas em vista de um interesse especifico: flagrar imagens do Parand — geogrifi-
cas, histéricas, sociais — na figurago literaria. Provavelmente passou-se 2 margem
deste ou daquele texto que pode ser lido como a esséncia do ser paranaense, se
acreditarmos que essa esséncia existe. Este “passeio pelos bosques” do discurso
literdrio que presentifica o Parand nem sempre seguiu a trilha principal, ou nem
mesmo ela foi percebida como tal. A caminhada foi em ziguezague, sem roteiro
prévio inflexivel, por vezes sofrendo guinadas, em busca de uma cor indefinida, um
movimento apenas pressentido, um ruido quase inaudivel, o vislumbre de uma
clareira. Por mais que o texto critico tente significar, a experiéncia estética é
intransferivel. Cabe a cada um e a cada momento a escolha da senda. E essa
virtualidade da literatura que faz o encantamento e o desespero do leitor.

RESUMO

Tentativa de flagrar imagens do Parand - geogrificas, histéricas, sociais ~ no
discurso literdrio.

Palavras-chave: literatura paranaense, o Parand na literatura, espago ¢ repre-
sentagdo.

RESUME

Ce texte essaye d’apréhender quelques images géographiques, historiques e
sociales de I'état du Parand dans le discours littéraire.

Mots-clé. littérature du Parand, Parand dans la littérature, I'espace et représen-
tation.
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