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bordar as relagdes entre literatura e histdria hoje € algornos limites de

tornar-se repetitivo, tamanho o volume de trabalhos criticos a en-

volver a questdo. Muitos teéricos parecem satisfeitos com a afirmagio
de que as duas estejam ligadas por uma natureza comum, do discurso que visa
a construir o real, nio reproduzi-lo. E essa ligagdo assim tdo direta tem sido
identificada como uma concepgdo moderna — ou pés-moderna — das formas
narrativas. Nada de se falar em especificidade, termo assustador, que ameaga a
desconstruc@io em que estamos mergulhados.

Talvez porque nos preocupemos com a moda, aceitemos pacificamente
aidéia de que de fato ndo h4 motivos para pensarmos essas relagdes em termos,
se niio de oposigdes, ao menos de diferengas suficientemente significativas para
que se constituam campos de andlise distintos.

Em seu citadissimo Poética do pds-modernismo, Linda Hutcheon faz
vdrias consideragdes que servem perfeitamente como demonstragdes dessa
tendéncia. Entre elas encontra-se a que se segue:

"Oquea escrita pés-moderna da histéria e da literatura nos
ensinou € que a ficgdo e a histéria sdo discursos, que cons-

*  Universidade Federal do Parand

Letras, Curitiba, n. 48, p. 25-36, 1997. Editora da UFPR 25



CARDOSO, P. S. Italo Calvino e a especificidade do ficcional

tituem sistemas de significagdo pelos quais damos sentido
ao passado.

Pela maneira como a teérica constréi seu argumento, somos levados a
fazer uma imagem da ficgdo como discurso exclusivamente voltado ao passado,
o que é sem divida uma redug8o nas possibilidades da narrativa ficcional. Em
outros pontos da mesma obra, Hutcheon aponta como falha da literatura moder-
na a abordagem acritica do passado.2

Curiosamente, € nesse contexto de paz entre narrativas — ou ao menos de
busca frenética da suspensio das diferencas — que lemos as reivindicagGes de
Pierre Bourdieu sobre como deve ser feita a leitura critica de textos literrios.
No inicio de As regras da arte, ele diz:

E sfo incontdveis aqueles que proibem 2 sociologia todo contato
profanador com a obra de arte. E preciso citar Gadamer, que
coloca no ponto de partida de “sua arte de compreender” um
postulado de incompreensibilidade ou, pelo menos, de inexpli-
cabilidade [...]. Ndo discutirei esse postulado (alids, ele permite
discussio?), Perguntarei apenas por que tantos criticos, tantos
escritores, tantos filésofos pdem tanto empenho em professar
que a experiéncia da obra de arte € inefdvel, que escapa por
defini¢fio ao conhecimento racional; por que se apressam assim
em afirmar sem luta a derrota do saber; de onde lhes vem essa
necessidade tdo poderosa de rebaixar o conhecimento racional,
esse furor de afirmar a irredutibilidade da obra de arte ou, numa
palavra mais apropriada, sua transcendéncia?’

Para Bourdieu, seria redutor afirmar a irredutibilidade da arte, es-
camoteando seu cardter de produto social. Em suas palavras podemos sentir a
pressdo de uma visdo racional — cientifica, como diz o sociélogo — sobre o que
seria uma visdo “subjetiva” na composigdo da critica da obra de arte. Parece que,
mesmo imbuidos do espirito moderno, encontramo-nos ainda na antiquissima

1 HUTCHEON, Linda. Poética do pis-modernismo. Rio de Janeiro: Imago, 1991. p. 122,

2 Como exemplo dessa busca de igualdade através de uma mal disfar¢ada redugdo de
uma narrativa i outra, temos: “Quando Eliot recordou Dante ou Virgilio em The waste lund, podia-se
pressentir, por trds desse reflexo fragmentado, uma espécie de ansioso apelo a continuidade. E
exatamente isso que se contesta na parédia pés-moderna.” HUTCHEON, op. cit., p. 28.

3 BOURDIEU, Pierre. As regras da arte. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1996. p. 12.
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discussdio sobre engajamento e alienagdo na abordagem da arte. O tom
ressentido-melancélico de Bourdieu faz parecer que o lado “alienado” é
hegeménico e tem um poder tal que sequer em pensamento seja permitida uma
leituraracional da arte. Insistir em afirmar o contrdrio poderia inverter a situagio,
assumindo estas consideragGes esse tom que, particularmente, considero um
tanto exagerado. .

Mas € praticamente impossivel ndo deixar de levar em conta as palavras
de Bourdieu como exemplares de uma reagdo comum quando se busca uma
maneira de compreender o fazer artistico que se fundamente essencialmente —
e niio exclusivamente — na peculiaridade da comunicagiio entre obra de arte e
publico. Essa reagiio subjaz no argumento de que, longe de ser a abordagem
socioldgica — tal como praticada por Bourdieu na obra em questiio — uma fuga
dos verdadeiros interesses da arte, €, antes, uma forma de ampliar, ou prolongar,
o gosto do piblico. Nesse sentido, justifica Bourdieu:

Na realidade, compreender a génese social do campo literdrio,
da crenga que o sustenta, do jogo de linguagem que af se joga,
dos interesses e das apostas materiais ou simbélicas que af se
engendram ndo é oferecer sacrificios ao prazer de reduzir ou de
destruir [...]. E simplesmente olhar as coisas de frente e vé-las
como sio.

A justificativa ndo € de todo satisfatdria, porque deixa a impressio de
que a utilizagio dos mecanismos préprios a literatura para explicé-la, assim
explicando o mundo do qual ela é parte, é insuficiente. As palavras de Bourdieu
sugerem que o estudo literdrio carece do fundamental para que se possa “olhar
as coisas de frente e vé-las como sdo™: espirito cientifico. Sem ele, o critico
estaria condenado a divagar sobre generalidades pouco ou nada importantes para
que a obra literdria se configure como mais um elemento a servigo da detecgiio
exata do comportamento social do ser humano.

O amor pela arte, como o amor, mesmo e sobretudo o mais louco,
sente-se baseado em seu objeto. [...] E por isso que a andlise
cientifica, quando € capaz de trazer i luz o que torna a obra de
arte necessdria, ou seja, a férmula formadora, o principio gera-
dor, a razdio de ser, fornece a experiéncia artistica, e ao prazer

4 BOURDIEU, ap. cit, p. 15.
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que a acompanha, sua methor justificagiio, seu mais rico ali-
mento.

E esse espirito cientifico, ¢ bom que se reafirme, parece estar definiti-
vamente fora do alcance da literatura, de sua natureza. Considerar cientifi-
camente as motivagdes que fazem surgir a obra equivale a proceder a uma
inspegio de fundo socioldgico. .

Tanto as consideracGes de Bourdieu quanto as daqueles que créem serem
histéria e literatura produtos analogos, intercambidveis, ddo-nos a sensag@o de
estar em vigor uma recusa a compreensdo do espago ficcional como legitima-
mente autdbnomo. Se para Bourdieu interessa ver as estruturas sociais cm
funcionamento através da obra literdria — ainda que para chegar a esse ponto ele
dé muitas voltas —, para os defensores da aproximag#o coincidente entre litera-
tura e historia interessa ver como os mecanismos literdrios podem ser tteis na
reelaboragdo da imagem carregada pela histéria até agora. Em nenhum desses
casos de abordagem pode-se dizer que a literatura seja reservada qualquer
autonomia de comportamento. Para Bourdieu, a tentativa de afirmagdo de -
autonomia liga-se & tal alienagdo — ainda que ele evite o termo. Para os
p6s-modernos, afastar-se a literatura ficcional de uma visdo critica da histéria
representa, no minimo, um retrocesso.®

E oresultado desses esforgos de “despersonalizagio”, pelo menos no que
se refere ao Ambito académico, parece ter sido positivo. Antonio Candido, em
uma conferéncia proferida ha 12 anos, lembrava a dificuldade de convencer os
alunos a lerem o romance antes de se inteirarem de todas as palavras da critica.
a seu respeito, responsaveis pela filiagdo da obra a alguma corrente sociolégica,
politica, filoséfica, ideoldgica etc. E seriam muitos os que viriam em busca de
orientagdo com uma opinido critica totalmente formada acerca de um romance
ou de um autor sem contudo terem lido a obra propriamente dita.”

A critica literdria vem, em larga escala, refor¢ando a idéia de que a obra
nio tem nela mesma nada que valha a atengéo do leitor — talvez na esperanga de
buscar para si um papel de importincia, uma vez que caberia ao critico abrir as
portas do significado da obra ao piblico leitor ndo especializado.

5 BOURDIEU, op. cit., p. 15.

6 Também em Hutcheon hd uma recusa bastante significativa 3 afirmag¢do de uma
autonomia do literdrio. Segundo ela, a tradigfo aristotélica, que distinguia histdria de literatura,
colocando esta dltima como superior aquela, foi responsdvel pela marginalizagfio da literatura. Ver
HUTCHEON, op. cit., p. 145.

7 Conferéncia proferida na I Semana de Letras do Instituto de Estudos da Linguagem,
realizada na Unicamp em maio de 1985.

28 Letras, Curitiba, n. 48, p. 25-36, 1997. Editora da UFPR



CARDOSO, P. S. Italo Calvino e a especificidade do ficcional

O romance Se um viajante numa noite de inverno, de Italo Calvino,
evidencia, entre outras coisas, essa situacio quase esdrixula em que se encontra
o romance: a ele € atribuida uma série de papéis, menos aquele que poderia ser
o seu papel original, de contar uma histéria, que prende o leitor a narrativa de
maneirairreversivel. O ponto de partida de Se um viajante numa noite de inverno
pode ser esse: evidenciar o desprestigioso papel reservado ao romance pelo
homem contempordneo — nem mesmo de coadjuvante, mas de figurante. Isso
fica claro nas recomendages feitas ao Leitor pelo narrador-personagem. Re-
comendagdes que sublinhariam a dificuldade da entrega a leitura, pois incluem
a posigiio ideal para leitura, os esforgos que ela exige — como concentragio e
desligamento do mundo. Ao mesmo tempo, o ritual que antecede a leitura dd a
ela um cardter de atividade especial, nio corriqueira, tendendo a indicar que a
situa¢@o de desprestigio pode ser passageira, o que se confirmard através da
trajetéria do Leitor.

O Leitor € facilmente identificivel como comum, ndo especializado,
ainda que com alguns tiques: mesmo ndo esperando nada de particular daquele
livro particular, simplesmente por nao esperar nada de coisa alguma, ele,
segundo o narrador-personagem, ‘“cré poder permitir-se o prazer juvenil da
expectativa a0 menos em um setor bem circunscrito como esse dos livros™

E importante notar que a expectativa dirigida ao que ele ird encontrar no
livro € caracterizada como juvenil, o que daria  relagfio com a leitura um qué
de falta de seriedade. No trecho também aparece a dissociag@o entre a matéria
da narrativa e a vida real do Leitor, que, associada & expectativa juvenil, refor¢a
a imagem de leitor comum, que ndo busca grandes reflexdes na leitura, mas um
refgio da realidade cotidiana. Mas a marca principal desse Leitor ¢ mesmo a
pouca disposi¢do para deixar-se levar pela narrativa, ignorante dos caminhos
que ela segue. A primeira interrupgdo sofrida pela narrativa é assim comentada
pelo narrador-personagem:

[..-} 0 que mais te exaspera € te encontrares & mercé do acaso, do
aleatério, da probabilidade. [...] A paixdo que te possui nesse
caso é a impaciéncia em apagar os efeitos perturbadores do
arbitrdrio ou da distracdo, em restabelecer os acontecimentos no
seu curso regular.

8 CALVINO, Italo. Se um viajante numa noite de inverno. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1982. p. 10.
9 Ibid., p.35.
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Completando o perfil do Leitor, hd sua expectativa, ndio em relagiio a uma
possivel surpresa sobre qual seja o estilo empregado pelo autor, mas em ver
confirmado o que o Leitor cré que seja esse estilo. A partir daf, a obra o desafia
a mudar sua concepgiio de romance, através da mudanca de sua relagio com a
narrativa. '

O primeiro desapontamento do Leitor — em relacfo a presenga do autor
na narrativa, marcada por seu estilo — é também a primeira manifestacio da
autonomia da narrativa, que néo precisa obedecer a nenhum padréo:

Quanto mais prossegues a leitura mais te apercebes de que o livro
se deixa ler independentemente daquilo que esperavas do autor.
E o livro em si que atica tua curiosidade, e, no fim das contas,
bem preferes que seja assim. Bem preferes te encontrar diante
de alguma coisa que ainda ndo sabes bem o que seja.lo

E importante frisar que se trata de um Leitor comum, pois apenas nessa

condigdo ele ainda estd aberto a mudangas, ndo tendo se cristalizado comple-
tamente sua visdo do que deva ser o romance como género.
_ E basicamente em torno dos elementos utilizados na caracterizagio do
Leitor que a narrativa ird girar: leitor, narrativa, leitura, autor, livro. Fazendo
variar o papel desses elementos para cada um dos personagens — ndo uma, mas
inimeras vezes — Calvino elaborard a grande mudanga do romance Se um
vigjante..., que ndo € outra seniio a do proprio papel desempenhado pelo género
romance. De narrativa padronizada, submetida a uma série de leis “externas” —
cuja presenga se faz sentir pelas reagdes dos personagens diante das narrativas
pela metade as quais eles sdo expostos —, 0 romance vai pouco a pouco se
firmando como narrativa simplesmente, que, uma vez iniciada, para satisfazer
o leitor precisa de um desfecho, um desfecho qualquer, ao qual se pode chegar
por qualquer caminho — daf a série tdo variada de narrativas encadeadas. Calvino
refere-se a fungiio dessa forma de composigdo como sendo a de “dar a esséncia
do romanesco concentrando-a em dez inicios de romance, que pelos meios mais
diversos desenvolvem um niicleo comum”."!

O retorno ao papel original da narrativa romanesca fica evidenciado pelo
fato de que, em meio a tantas mudangas nos conceitos que formam esse género,
o desejo do Leitor de ter acesso 2 totalidade das narrativas a que € exposto € o

10 CALVINO, Se um vigjante..., p. 15.
11 Id., Seis propostas para o préximo milénio. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1990.
p. 134.
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tinico elemento que permanece. Nio s6 permanece como tende a aumentar, a se
intensificar ao longo do romance, a ponto de tornar-se mesmo o motor de toda
a narrativa de Se um viajante...

O fato ¢ que o Leitor, inicialmente tdo preocupado com a manutengiio de
sua visiio de romance, nilo s6 se vé diante dessa “nova” visdo, como passa a viver
de acordo com ela. E bastante evidente a mudanga se pensarmos que 0 mesmo
Leitor estabelece, no inicio do romance, uma separagiio clara entre vida e
literatura e, no fim, deixa-se enredar a tal ponto pelas histérias inacabadas que,
perseguindo seu desfecho, passa a vivé-las. Esse movimento do Leitor é acom-
panhado pela crescente importancia da literatura — entendida como narrativa
ficcional — no universo de Se um viajante...’A estranha confusio de narrativas
que vio dando uma na outra explica-se como um compl6 internacional cuja
motiva¢iio é ao mesmo tempo de cardter pessoal — o ciime de Marana — ¢
ideolégico — as atividades terroristas envolvendo, no minimo, dois paises, a
Ataguitinia e a Hircania.

E evidente o choque causado pelo confronto dessa situagio privilegiada
cm quc o autor inscreve a literatura e nossa experiéncia real, em que um certo
utilitarismo — baseado em premissas muito superficialmente ligadas a literatura
— orienta o fazer ¢ o pensar ficcionais. Mas ¢ também importante notar que a
reversio da situagdio s6 € conseguida pela intensificagfo desse que chamei de o
papel original da literatura, identificdvel talvez com o tdo problematico conceito
de autonomia: contar uma histdria.

Levando em conta esse aspecto, Se um viajante... pode ser visto como
tomada de posig¢o contrdria a toda interpretagdo da literatura que ndio coloque
em primeiro fugar esse papel original. O romance pode ser visto como um
exercicio — através de sua tessitura, da maneira como é composto — dessa visiio
do autor, presente, por exemplo, em Por que ler os cldssicos. Na conclusiio do
ensaio de mesmo nome, Calvino diz o seguinte:

Agora deveria reescrever todo o artigo, deixando bem claro que
os cldssicos servem para entender quem somos ¢ aonde
chegamos [...]. Depois deveria reescrevé-lo ainda uma vez para
que ndo se pense que os cldssicos devem ser lidos porque
“servem” para alguma coisa. A inica razao que se pode apresen-
tar € que ler os cldssicos é melhor que nio ler os cldssicos. E se
alguém objetar que ndo vale a pena tanto esforgo, citarei Cioran
[...]: “Enquanto era preparada a cicuta, Sécrates estava apren-
dendo uma dria com a flauta. *Para que lhe servird?’, pergun-

(2]

taram-lhe. ‘Para aprender esta dria antes de morrer’.

12 CALVINO, Por que ler os cldssicos. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1994. p. 16,

Letras, Curitiba, n. 48, p. 25-36, 1997. Editora da UFPR K)



CARDOSO, P. 8. Italo Calvino e a especificidade do ficcional

Por essas e por outras ¢ possivel dizer que Calvino segue um pouco na
contramio, uma vez que seu romance constitui-se num afirmar e reafirmar tanto
o poder da ficgdo como produto autdnomo quanto a faléncia da critica
académica, altamente especializada. Sua atitude pode, de alguma maneira, ser
chamada de visiondria, porque voltada a recuperagiio de uma relagdo entre leitor
e narrativa praticamente impossivel de ser atingida. Para os leitores de hoje,
mesmo os ndo especializados, é fundamental que o contetido do romance seja
dtil. Ndo haveria maiores problemas com essa prioridade se a idéia de utilidade
ndo estivesse tdo atrelada a fatores alheios ao papel original da literatura.

Quando se toca na questdo da utilidade, direta ou indiretamente é
mobilizada a questdo do romance como género realista, ou como veiculo da
verdade. Para incidir sem deformagGes na vida do Leitor, para ser itil, é
necessdrio que a narrativa seja ndo apenas verossimil, mas verista. Em Se um
viajante... o personagem Marana pde em cena uma visdo bem diversa. Para ele
o valor da literatura estd exatamente naquilo que Platdo considera seu problema.
Falando sobre Marana, o escritor Flannery dir4:

[...] segundo ele, a literatura s6 vale por seu poder de mistificagdo
€ s6 na mistificagdo encontra sua verdade: uma falsificagdo,
enquanto mistificacdo de uma mistificagdo, era, em suma, uma
verdade elevada 2 segunda poténcia.™

Para Marana importa afastar o romance dessa carga de realidade, de
verdade. Esse afastamento néio deve restringir-se ao texto, mas estender-se a
figura do autor:

Como fazer para desvid-la [Ludmilla) disso, nio dos autores,
mas da funcfo de autor, da idéia de que atrds de cada livro h4
alguém que garante a verdade deste mundo de fantasmas e de
ficgdes, pela tnica razdo de que ele ai investiu sua verdade
prépria, de que ele se identificou com essa construgio de
palavras? Desde sempre, primeiro simplesmente porque seu
gosto € talento assim o impeliam, [...] Hermes Marana sonhava
com uma literatura que consistisse apenas em apdcrifos,
atribuicdes falsas, contrafagGes e pastiches.

13 CALVINO, Se um vigjante..., p. 218.
14 Ibid., p. 191.

32 Letras, Curitiba, n. 48,v p. 25-36, 1997. Editora da UFPR



CARDOSO, P. 8. Italo Calvino e a especificidade do ficcional

E a intengdo por tras disso seria justamente minar a relagdio do leitor com
o texto — através da perda da confianga ndo na matéria narrada, mas na voz
narrativa — de forma que apenas na sua superficie ela permanecesse igual, mas
em seu nivel mais profundo se operasse uma mudanga irreversivel.

A crenga na forga autébnoma da narrativa que se percebe em Se um
viajante... s6 encontra paralelo no texto de Benjamin sobre o narrador. Também
Benjamin mostra-se preocupado com a perda de uma fungfio original da narra-
tiva que teria atingido o romance. Voltado a informagfo, 0 romance ndio mais
daria conta da comunicagfo:

Cada manha recebemos noticia de todo o mundo. E, no entanto,
somos pobres em histdrias surpreendentes. A razfio é que os fatos
j4 nos chegam acompanhados de explicagdes. Em outras
palavras: quase nada do que acontece estd a servigo da narrativa,
e quase tudo estd a servico da informagdo. Metade da arte
narrativa estd em evitar explicagdes.

Em Se um viajante... Calvino indiretamente apresenta uma solucdo para
o problema apontado por Benjamin, uma vez que constréi esse romance de
forma que tique absolutamente em segundo plano qualquer contetido voltado a
informagio. Fica claro para nés, leitores, que ndo hd nenhuma relagio direta
entre vida real e narrativa no romance. Idéia sempre reforgada pelos muitos
trechos em que se lembra ao leitor que se trata de uma narrativa, com todas as
suas particularidades, cujos atributos ndo sio os de substituir nossa experiéncia
real, mas sim os de se constituir como experiéncia — da leitura — valida. O leitor
pode muito bem penetrar nessa narrativa, mas ela nfio serd menos narrativa —
menos fic¢lio ~ por causa disso. Essa € a fungfo de trechos como o seguinte:

Alguém olha através dos vidros embagados, abre a porta en-
vidragada do bar, tudo estd brumoso em seu interior, como visto
através dos olhos de um miope ou através de olhos irritados por
um cisco. S3o as paginas do livro que estdo embagadas, como os
vidros das janelas de um vetho trem; sobre as frases é que pousa
a nuvem de fumaga.

15 BENJAMIN, Walter. O narrador. In: ___. Magia e técnica, arte e politica. Obras
escolhidas 1. 3. ed. Siio Paulo: Brasiliense, 1987. p. 203.
16 CALVINO, Se um vigjante..., p. 17.
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E interessante notar que a narrativa, a0 mesmo tempo que proporciona
ao leitor a exata sensagio do embagamento, reforca que se trata de uma sensagio
mediada pela leitura, o que o impede de passar por um processo de alheamento
da sua realidade de leitor enquanto 1&. Mais adiante, a primeira frase de um dos
romances — Em uma rede de linhas entrelacadas — dentro de Se um viajante...
corresponde ao seguinte: “A primeira sensagio que esse livro deveria transmitir
é aquela que experimento quando ougo o telefone tocar, e digo ‘deveria’, porque
duvido que palavras escritas possam dar uma idéia disso, mesmo parcial.”]7

Outro ponto de contato entre o texto de Benjamin ¢ o de Calvino pode
ser percebido na preocupagdo do primeiro com a absoluta soliddo a que estd
entregue o leitor de romance, contrastante com o ambiente de troca de experi€n-
cias criado pela narrativa tradicional. Em Se um vigjante... € o gosto pela leitura
que aproxima Leitor e Leitora. Tanto € que dira o narrador-personagem:

E entio estd dito. Que se estabeleca entre Leitor e Leitora, por
intermédi]% do livro, uma solidariedade, uma cumplicidade, um
lago [...].

E a conquista amorosa passa pela busca de adequacdo ao padrdo literdrio
da Leitora, que motiva o Leitor a deixar de lado suas convicgdes. Em certo
trecho, temos a seguinte observagdo do personagem-narrador, dirigida ao Leitor:

[...] assalta-te o temor de ter passado também *“para o outro lado”,
de ter perdido esta privilegiada relagdo com o livro que € s6
“aquela de leitor.

Essa assung¢fo de que a relagdo nfo especializada com o livro € aideal é
fruto da influéncia da visfio de literatura da Leitora.

Ha ainda muitas possibilidades de leitura para esse romance. Mas no
ponto em que nos encontramos ir além equivaleria-a desmanchar o belo trabalho
de Calvino, que aqui eu interpretei como voltado 2 afirmagéo da superioridade
da narrativa ficcional sobre a critica. Assim, o melhor € terminar com algumas
palavras do préprio romance, extraidas do didrio de Silas Flannery:

17 CALVINQO, Se um vigjante..., p. 159. Sio muitos os exemplos desse tipo de construgiio
no romance. Entre eles estdo os encontrados nas pdginas 197, 199, 272 € 273.

18 Ibid., p. 40.

19 1bid., p. 137.
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O estilo, o gosto, a filosofia, a subjetividade, a formagio cultural,
e o vivido, a psicologia, o talento, as artes do oficio: todos os
elementos que fazem com que 0 que eu escrevo scja reco-
nhecivel, me parecem uma jaula que restringe minhas possibili-
dades. Se eu fosse apenas uma mio, uma mio cortada que
pegasse uma pena e comegasse a escrever... Mas o que faria cssa
mdo se mover? A multiddo andnima? O espirito dos tempos? O
inconsciente coletivo? Nio sei. Nao € para me tornar o porta-voz
de qualquer coisa definida que eu quereria me anular a mim
mesmo. Somente para transmitir o escrevivel que espera ser
escrito, o narrdvel, que ndo ¢ narrado por ninguém.

RESUMO

A tendéncia dominante das abordagens ‘‘cientificas” da literatura é posta em
discussiio através de uma leitura do romance Se um viajanie numa noite de inverno, de
Italo Calvino.

Palavras-chave: literatura e histéria, Italo Calvino, romance contemporéneo.

ABSTRACT
The predominance of “scientific” approaches to literature is discussed through
a study of Italo Calvino’s Se wum vigjante numa noite de inverno.

Key words: literature and history, ltalo Calvino, contemporary novel.
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