ESTUDOS LITERARIOS



CACAU: ROMANCE
DE PROPAGANDA

Luis Gongales Bueno de Camargo*

acau é um romance que nio deixa lugar para o segredo. Tudo nele se

propde explicito ou, mais que isso, exemplar. Tudo concorre, numa

espécie de tirania da consciéncia criadora, para um fim bem
especifico: o da propaganda politica.

Eduardo de Assis Duarte, autor da mais recente abordagem ampla da obra
de Jorge Amado, detecta como centro da construgio de-Cacan uma tensio entre
propaganda e documento. De fato, esses dois elementos participam da cons-
trugdio do romance. Mas haverd entre eles tensdo propriamente dita? Na prépria
formulagfo de Duarte encontramos uma resposta para isso:

As duas tendéncias convivem no texto na busca de uma sintese
que as compatibilize. S6 que em varios momentos o proselitismo
sobrepde-se ao documento, os sonhos comunistas se mostram
mais fortes. Ao final, prevalece a esperanga e o heréi parte em
busca da utopia.

*  Universidade Federal do Parand

t  DUARTE, Eduardo de Assis. Jorge Amado: romance em tempo de utopia. Rio de
Janeiro: Record/Natal: EDUFRN, 1996. p. 61. Este livro faz uma discussio de conjunto da primeira
fase da obra de Jorge Amado, de O pais do carnaval (1931) a Subterrineos da liberdude (1954).
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Na verdade, é dificil localizar no romance esse desejo de sintese entre
documento e propaganda. Essa prevaléncia do doutrindrio, que o critico s6 vé
ao cabo do livro, parece ser o verdadeiro fator construtivo do texto. A propa-
ganda € o fim mais evidente do romance e 0 documento € o meio privilegiado
para obté-lo. Nessa perspectiva, a critica social (que Duarte liga ao pendor
realista, documental) ndo se esgota, antes reforga a propaganda, d-lhe forca.
Por isso ndo me parece vilida a idéia de que Cacau fracassaria ao buscar uma
sintese entre duas forgas que, em principio, estariam em lugares opostos. A
relagdo entre essas forgas ja aparece definida no plano bésico do livro, e em.seu
desenvolvimento ndo hd desequilibrio smplesmente porque entre elas nio hd
luta — seu lugar é o mesmo.

Assumir a propaganda como fim de Cacau me parece ser a Unica forma
de tentar uma aproximagéo ao romance que escape da aprioristica aceitagio ou
recusa do livro em si. Se olhamos a recep¢éo que o livro tem tido, 0 que vemos
€ isso: ou elogios rasgados ou uma demolic¢do radical.

No campo dos elogios, basta dar uma rdpida olhada na critica do periodo.
Virios dos artigos publicados no Boletim de Ariel sio francamente posmvos 0]
mesmo acontece com a critica do entio todo-poderoso Agripino Grieco.? Essa
recepgio, bem como o fantdstico sucesso de piblico que o livro teve, acabaram
langando Jorge Amado, aos 21 anos, 2 posi¢do de um dos mais importantes
romancistas da década de 30, ao lado de José Lins do Rego. 3 Essa posicdo, aliés,
seria consolidada em 1935, com a publicagio de Jubiabd, de maneira aparente-
mente irreversivel para a época.

No sentido contrério, temos uma célebre cronica de Manuel Bandeira e
uma reagio violenta de Octavio de Faria, que hav1a elogiado muito o primeiro
romance de Jorge Amado, No pais do carnaval.*

Posteriormente a critica universitdria se empenhou bastante para cristali-
zar a visdo de que o romance é ruim — lembrem-se Luiz Costa Lima, em sua

2 Ver GRIECO, Agripino. Gente nova do Brasil. 2. ed. Rio de Janeiro: J. Olympio,
1948. p. 9-11.
' 3 O sucesso de piiblico € em parte explicado pelo préprio Jorge Amado, no artigo “Em
1933 viajei do Rio para Macei6 com o objetivo tinico de conhecer o romancista Graciliano Ramos”,
publicado na revista Exu, Salvador, Fundagfio Casa de Jorge Amado, n. 12, p. 18, nov./dez. 1989:
“Eu vinha de publicar meu segundo romance, Cacau, meu primeiro sucesso de piblico: os dois mil
exemplares da edi¢do Ariel foram vendidos em quarenta dias — para isso concorreu grandemente o
fato do livro ter tido sua circulagdo proibida pela policia, o que resultou em farta publicidade.”

4  Sobrearecepgio do livro & época de seu langamento, além dos artigos citados no corpo
deste trabalho, ver TATI, Miécio. Jorge Amado: vida e obra. Sdo Paulo: Martins, 1961. p. 47-56.
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colaboracéio para A literatura no Brasil, e Alfredo Bosi, que, na Histdria
concisa, desautoriza a obra toda de Jorge Amado, quase sem comentdrios.

Fabio Lucas sintetizou as causas dessa recusa nio apenas a Cacau, mas
i obra de Jorge Amado como um todo:

Os criticos apontam como defeitos persistentes na obra de Jorge
Amado:

1. falta de complexidade interior nas personagens.-
2.linguagem pouco trabalhada, auséncia de experiéncia formais,
constru¢do romanesca e técnica nos moldes tradicionais.

3. a¢do por vezes emperrada pelo discurso (geralmente poético).5

E com essas restri¢des — ou contra elas, até certo ponto — que Assis Duarte
dialoga. Contra esse verdadeiro consenso, sua atitude € a de tentar valorizar a
obra, embora admitindo aqui e ali, quando parece inevitdvel, que as restri¢des
tém razdo de ser. Esse € o caso da superficialidade de construg@o das perso-
nagens:

A utilizacdo de personagens sem maior riqueza interior era
comum na época, sobretudo nas obras da vanguarda esquerdista.
Fez-se presente com muito vigor no Expressionismo alemdo e
no teatro engajado de Brecht, Piscator e Meyerhold. No entanto,
cumpriam ali uma fung@o distinta, fruto de um projeto distinto:
eram personagens estilizadas visando um efeito alegérico. O
adensamento psicoldgico cedia lugar a representagio das re-
lagGes vividas e suas determinagdes histéricas e econdmicas.

O mesmo ndio acontece no texto de Amado, movido por um
interesse realista e que, portanto, necessitaria de figuras humanas
mais complexas e verdadeiras para atingir a densidade simbdlica
prépria ao género. Ao contririo, o0 personagem estereotipado em
face tnica ndo consegue exibir aquela humana dose de con-
tradigdo que o aproxima da vida real. Nesses aspectos, o livro vé
enfatizado seu cardter de imaturidade, mostrando-se, de fato,
como obra de aprendiz.

5 LUCAS, Fibio. Plano, com epigrafe, de um estudo sobre a morte de Quincas Berro
D’Agua. In: AMADO, Jorge et al. Jorge Amado: povo e terra, 40 anos de literatura. Sdo Paulo:
Martins, 1972. p. 179-180.

6 DUARTE, op. cit., p. 61-62.
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O fato, em si, de admitir que as personagens de Cacau t€m construgio
psicoldgica muito fragil € mesmo inevitavel. O que me parece discutivel aqui
sd0 as razdes que o critico aponta, baseadas na idéia de que o projeto do livro
repousa no documental. Idéia, alids, que contradiz a hipétese anteriormente feita,
mencionada acima, de que Cacau “‘se constréi [...] na tensio entre o documento
€a propaganda".7

Entender claramente que o que orienta o projeto de Cacau € sua intengéo
doutrindria pode dar um pouco mais de clareza a uma tentativa de, mais que
julgar, compreender o romance.

Em primeiro lugar, compreender a recepgio que este livro — e em certa
medida toda a obra de Jorge Amado nos anos 30 - teve. As recusas e aceitagdes
tém sido assim tdo absolutas porque o que se aceita e recusa ndo € simplesmente
um livro, mas todo um projeto literdrio, que Jorge Amado deixara explicito na
famosa apresentagdo com que abriu Cacau. Basta contrastarmos algumas dessas
posi¢des antagdnicas para aclararmos essa afirmac@o e observarmos que quase
todas elas s@o precedidas por consideragGes sobre o que venha a ser o romance.

Dentre os que consideraram o livro excelente estd Alberto Passos Gui-
mardes, que faz seu julgamento de Cacau ser precedido por observagdes como
esta:

Hd uma arte nova. Mas essa arte nao é simplesmente a renovagio
do processo de composigio, nem dos géneros nem das formas.
H4 uma arte nova como conseqiiéncia da renovagio do ambiente
social e com fntimas diferengas de natureza que a distancia as
léguas dos passados conceitos de arte. H4 uma arte nova, ligada
ao movimento de emancipagdo de uma classe, refletindo todos
os aspectos da luta por esta emancipagao.

Entre aqueles que n#io gostam do livro, o que hd € uma recusa entre uma
eventual diferenciacfio entre romance proletdrio e romance simplesmente, sem
adjetivos. Essa recusa foi longamente desenvolvida por Octdvio de Faria e
Marques Rebelo, mas foi Manuel Bandeira quem, numa sé frase, seca e direta,
a resumiu: “E proletdrio ou niio, Cacau como romance é muito defeituoso.””

7 DUARTE, op. cit., p. 61.

8 GUIMARAES, Alberto Passos. A propdsito de um romance: Cacan. Boletim de Ariel,
Rio de Janeiro, ano 2, n. 11, p. 288, ago. 1933.

9  BANDEIRA, Manuel. Impressdes literdrias. In:
J. Aguilar, 1958.p. 1.195.

. Poesia e prosa. Rio de Janeiro:
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Em segundo lugar — e mais importante ~ entender Cacau como uma
proposta de romance doutrindrio, nada mais que isso, pode ajudar a compreender
a logica interna do préprio romance. Ora, propaganda € discurso de conven-
cimento, exemplo de fungéio conativa da linguagem. Seu objetivo € atingir
diretamente aquele que se expde a ela. Nesse sentido, a légica do romance
pensado como propaganda passa muito mais pela retérica do que propriamente
pela verossimilhanga em seu sentido mais estrito, de possibilidades semelhantes
as da realidade factual. Dizendo de outro jeito, um romance como Cacau, uma
vez que construido sob a égide da propaganda, instaura uma rede especifica de
causalidades, estabelece uma outra verossimilhanga, de validade puramente
interna. Mal comparando, trata-se de uma espécie de “discurso engenhoso”, no
sentido que Anténio José Saraiva o define ao tratar de Vieira, que engendra um
padrdo l6gico que lhe é préprio.

Tudo em Cacau, a maneira de argumento, participa para conduzir o
romance numa certa linha de raciocinio. Veja-se, por exemplo, o defeito que
mais se apontou no livro a época de seu langamento, o maniqueismo: “[...] todos
os proletdrios sdo bons, ou pelo menos desculpaveis, e o resto da humanidade
que passa no romance, umas pestes % “Todos os ricos do romance sdo maus,
velhacos, libidinosos e... catdlicos. ol “[ .J esse Cacau onde todos os ‘decima’,
0s ricos, sio maus e onde todos os ‘de baixo’, os pobres, sdo bons.”!

E evidente que na realidade factual as coisas néo funcionam exatamente
dessa forma, como assinalou Manuel Bandeira: “nguem melhor do que Jorge
Amado sabe que a vida ndo € tdo simples assim.”

E bem provével que Jorge Amado soubesse disso, sim. Mas até que ponto
isso importa no projeto deste romance? Trata-se de propaganda. Na luta de
classes s6 hd dois lados, 0 do capital e o do trabalho. Se se estd de um lado, ndo
se pode estar do outro. Nada mais natural, entfo, para tornar mais exemplares e -
claras as situages, que o contraste seja forte e que ndo haja qualquer forma de
matizagdo. Até mesmo o repisar de certas caracteristicas ¢ importante, dando
énfase ao claro-escuro. Veja-se, por exemplo, os retratos fisicos dos dois
capitalistas presentes no livro:

10 BANDEIRA, op. cit., p. 1.195.
It TABAYA, Amaldo. Um romance proletdrio. Boletim de Ariel, Rio de Janeiro, ano 3,
nl, P 20, out. 1933.
12 FARIA, Octdvio de. Jorge AmadoeAmando Fontes. Boletim de Ariel, Rio de Janeiro,
ano 3, n. I, p. 7-8, out. 1933.
13 * BANDEIRA, op. cit,, p. 1.195.
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Meu tio, o dono, estava bem mais velho e mais vermelho e mais
rico. A barriga era o indice de sua prosperidade. A proporgio
que meu tio enriquecia ela se avolumava. Estava enorme, inde-
cente, monstruosa.

O coronel possufa uma voz arrastada, demorada, cansada, de
animal sagaz e uns othos maus, metidos no fundo. da cara
enrugada pela idade. Cultivava, como meu tio, uma barriga
redonda, simbolo da sua fartura e da sua riqueza. Sabia-se que
comia muito, comia estupidamente [...]. (p. 142)

E evidente que h4 capitalistas magros também. Mas isso niio interessa ao
narrador de Cacau. E preciso, como propaganda, deixar na mente do leitor uma
imagem tnica, bem fixa, desse capitalista. Se todos se parecerem fisicamente,
¢ mais conveniente e mais facil estabelecer essa imagem. Ou seja, é uma
estratégia mais eficaz de propaganda,

Demonstragdo cabal de que esse maniqueismo € intencional € o fato de
que uma das personagens ricas, Mdria, a filha do fazendeiro, aponta o problema
quando conversa com o personagem-narrador Sergipano: “— Nio seja tolo. —
Enraivecia-se. - Vocés também odeiam a gente sem saber se hd bons e maus.”
(p. 150) :

O Sergipano nio responde a isso — nem contesta, nem confirma. Sua
reagdo € contar sua propria histéria para Maria. Esse momento € signicativo: é
como se a prépria histéria e aquilo que ela representa justificassem esse tipo de
despreocupagio de matizar moralmente as personagens. Nesse trecho se encon-
tra a justificativa para que a histéria, enquanto hist6ria exemplar, esclarega tudo
e simplesmente dispense a ponderagdo. Um outro caso interessante a se pensar
¢ o do misto de matador € “alugado” Honério. Uma breve aproximagao desse
personagem com o matador que aparece evocado por Luis da Silva em Angiistia
vai mostrar bem o que se quer dizer aqui. José Baia - ao contririo do préprio
Luis da Silva, que manifesta o desejo de ser como ele — mata sem qualquer raiva,
por puro profissionalismo, sem se importar com quem vai morrer, se rico, se
pobre, homem, mulher, gordo ou magro. Ora, para o projeto de Cacau isso
absolutamente ndo interessa. O ato de vontade de Hondrio, poupando Colodino
e complicando sua prépria posigfio diante do fazendeiro, € necessdrio para

14 AMADO, Jorge. No pais do carnaval, Cacau. Suor. Sio Paulo: Martins, [s.d.]. p. 108.
Adiante aparecerd, entre parénteses, o niimero da pdgina citada.
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mostrar a existéncia de algo.chamado “consciéncia de classe”. Se, em principio,
nélo parece muito verossimil que um matador vé fazer o que Honério fez (deixar
de matar alegando que ndo mata pobre), em Cacau, um romance que tem como
elemento construtivo a propaganda, € necessdrio que ele o faga.

Um terceiro ponto a se examinar € a religido. Os padres sdio sempre
patifes, que fazem conluio com os patrdes, colaborando na exploragio dos
proletirios ¢ ensinando a seus filhos uma confusa religido na qual Deus se
confunde com o patrio e onde apenas o conformismo é premiado. Como sempre,
néio ha excecdo, e os padres compartilham o destino que os ricos em geral t&ém
no livro — o de serem os vildes. Mas esse ndo € o tinico aspecto da religiio a ser
notado no livro. Ha um outro, apontado por Arnaldo Tabaya: “Os ‘alugados’
nio t&m religido (serd isso possivel no Brasil, onde se conhece o povoado pela
torre da igreja?), no entanto os ricos sdo catélicos, e o filho do patrdo, tipo vulgar
¢ velhaco, vai @ missa com uma fita no pescog;o.”'5

Mais uma vez, a propaganda cria a necessidade de deixar de fora tudo
aquilo que pode afastar da visdo que ela quer, consagrar. H4, nesta atitude do
narrador de Cacau, mais que a critica a Igreja, um desejo de suprimi-la — ¢
mesmo a instauragiio, no universo ficcional, dessa supressao. Niio custa repetir:
em principio absurda, confrontada com a realidade brasileira, a auséncia de
religiio € necessdria como recurso retérico, como argumento no sentido de
convencer o leitor de que as estruturas burguesas estio todas podres e precisam
cair.

Esses trés aspectos sdo apenas alguns dos exageros simplificatdrios de
Cacau, mas sio suficientes para comprovar que eles ndo sio devidos a um
descuido ou uma incapacidade do autor: so, isso sim, programdticos. O aspecto
documental interessa apenas para reforcar a propaganda e se concentra na
descrigiio do trabaltho drduo dos alugados. Se a figura de Hondrio, a maldade
dos ricos ¢ a absoluta falta de religidio da populagio mais pobre fogem do
documental - ou do realismo —, é porque n#o interessam para a propaganda.

' E claro que notar que esse procedimento ¢ intencional nio transforma
Cacau num grande romance. Mas € claro também que isso torna bem visivel o
quanto ¢ simplificador simplesmente aceitarmos indefinidamente as restrigGes
automdticas que se vém fazendo ao livro ou mesmo ao autor. Aponta também
para o fato de que o estudo de obras eventualmente fracas do ponto de vista
estético, mas significativas do ponto de vista da histdria literdria, pode ser mais
rendoso se se propuser a mergulhar no método utilizado pelo autor — ao invés

15 TABAYA, op. cit., p. 20.
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de se ficar cobrando delas o que ndo podem ser, isto €, obras paradigmaticas do
género a que pertengam.

Nessa perspectiva, o caso a se discutir a respeito de Cacau € se esse
projeto de romance-propaganda se concretiza, sem brechas, durante toda a obra.
O que intercssa saber é se ele se mantém fiel a rede de causalidades que a
propaganda instaura em seu interior, ou seja, se as eventuais “simplifica¢des”
viio sempre no mesmo caminho, construindo um todo uno.

A visdo arespeito do casamento é bem esclarecedora nesse sentido. Num
universo em que as instituigdes sociais tradicionais sio desenhadas como
decadentes e mesmo nocivas, € natural que aparega em Cacau um trecho como
este: “A outra foi morar com Simedo sem béncios desnecessdrias de juiz e
padre.” (p. 134)

Ficaclaro que a justica e areligido, sendo dos ricos e dos padres, carecem
de significado real e, portanto, sdo dispensédveis para dar legitimidade aos
relacionamentos — especialmente entre proletdrios. Essa passagem néo destoa
do tom de propaganda do livro e mesmo colabora com ele.

Mas hd um outro momento em que o casamento merece atengio do
narrador: a festa de Sdo Jodo, propicia para mocinhas solteiras se entregarem
aquelas formas tradicionais de anteverem seu futuro casamento. Tanto as mogas
ricas quanto as pobres participam de um mesmo ritual: ver, na 4gua parada em
uma bacia, seu futuro par. Esse ritual se concretizard de formas bem diversas.
As pobres procurardo esse rosto em uma bacia qualquer. “Na casa-grande
também othavam na bacia de dgua. E que bacia bonita, de uma louga de nome
complicado, com pinturas.” (p. 154)

Aparentemente tudo mantém o projeto inicial: até o mais igualmente
humano dos sentimentos se reveste de brilho ou de obscuridade de acordo com
a escala social. Mas em torno desse ritual de mogas, o narrador fard o seguinte
comentdrio, acerca das mogas pobres: “Noivos... Raras teriam noivos. Amdsios,
sim, e quantos...” (p. 154)

De repente, a auséncia do casamento institucionalizado, que havia sido
encarada com naturalidade, aparece como algo a se lamentar. Ao invés de
pessoas que se relacionavam amorosa e sexualmente sem necessidade de
qualquer legitimidade conferida pelas esferas ligadas ao poder, temos aqui
pessoas designadas por um termo facilmente usado pelos burgueses falsos
moralistas: amdsios. Isso sem mencionar aquele guantos, que fecha o periodo.

No plano da moral sexual, embora num artigo famoso sobre Os corumbas
Jorge Amado dissesse que o romance proletdrio seria des[.l)govido de “senso de

imoralidade”, tal senso aparece claramente expresso aqui.

16 AMADO, Jorge. P.S. Boletim de Ariel, Rio de Janeiro, ano 2, n. 11, p. 292, ago. 1933,
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Vale frisar que, se fosse uma das mogas solteiras a lamentar o fato de que
jamais se casaria “normalmente”, ndo haveria grande contradi¢io no projeto
doutrindrio do romance. Haveria talvez um pequeno rompimento naquela di-
visfio tio fortemente construidaao longo do romance entre pobres e ricos, mas
se poderia creditar isso aos restos de moral convencional de que essas proletdrias
ndo conseguiriam fugir. No entanto, trata-se de expressio direta do pensamento
do diligentc narrador — é de sua voz que essa nota dissonante vai surgir. E
portanto na voz autorizada para contar a histéria e conduzi-la dentro de uma
visiio de mundo “proletdria” que se vé essa fratura.

A prépria configuragdo desse personagem-narrador deixa entrever que o
tecido rigido da propaganda se esgarca em alguns pontos. Em primeiro lugar,
cm sua propria histéria pessoal. Bandeira reclama do desenho dessa perso-
nagem:

[O romance €] mal colocado no seu primeiro arcabougo, porque
aquele rapaz pequeno-burgués que vira trabalhador de enxada ¢
mais tarde vem escrever o romance € de todo inaceitdvel. Nio
viraria trabalhador de enxada, e se porventura o fizesse ndo
escreveria na maneira requintada, apesar de todos os palavrdes,
em que se exprime Jorge Amado.

Novamente, o problema a nos interessar aqui ndo é propriamente o da
verossimilhanga, como aponta Bandeira. Em certo sentido, o fato de ter uma
origem dentro das classes dominadoras contribui para a tragédia pessoal da
personagem, além de indicar que os favores do capital sdo muito instdveis e s6
se multiplicam para pessoas de fato mds, capazes de pensar apenas em si
préprias. Essa é, alids, uma das linhas de desenvolvimento do romance. O
coronel Misael tem consciéncia disso e teme o cacau, que para ele € a concreti-
zagdo do capital. Seu medo se revela quando castiga terrivelmente aqueles que
estragam uma tnica fruta de cacau.

Do ponto de vista do desenho interno do romance, a pergunta a se fazer
ndo € se o pequeno-burgués poderia ou ndo se transformar em trabalhador de
enxada, mas sim por que isso teria de ser assim. Por que o heréi é o Sergipano
¢ niio 0 Colodino? Por que um proletdrio de raizes proletdrias ndo poderia seguir
o caminho - de conscientiza¢@o e de luta — que segue o Sergipano e, depois de
aprendcr a ler e escrever, finalmente contar em livro essa sua pequena epop€ia?

17 BANDEIRA, ap. cit., p. 1.195.
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Por que essa fungdo — que, além de ser a de quem tem a palavra € também a do
proprio intelectual — tem que ser de alguém com raizes burguesas? E como se o
escritor estivesse justificando sua prépria posi¢@io ao assumir-se como porta-voz
de uma classe a qual ndo pertence, mas que, pela observagéo e por uma espécie
de espirito de solidariedade, conhece e compreende. Ora, do ponto de vista da
estratégia retorica regida pela intengdo de propaganda, nao haveria qualquer
problema em caracterizar um narrador proletdrio em primeira pessoa. Ao
contrdrio: a instaurag@o de um narrador que adquire consciéncia e, a0 mesmo
tempo, adquire os meios intelectualizados de exercer essa conscié€ncia, partici-
paria da mesma estratégia da construgdo da trajetéria de Honério, que faz
prevalecer a consciéncia de classe sobre o cumprimento de um “dever de
matador”.

A impressdio que se tem aqui é a de que Jorge Amado abandonou as
necessidades internas de seu romance-propaganda e se preocupou Com a veros-
similhanga externa, ou seja, com o ser eventualmente pouco crivel o fato de um
operdrio semi-analfabeto escrever um livro. Sua intuig¢do, nesse sentido, foi
certeira, e o demonstra a recepgio de Sdo Bernardo, de Graciliano Ramos. Um
dos pontos mais discutidos do livro foi justamente o fato de um matuto como
Paulo Honério escrever tdo bem como € o caso do narrador do romance. Na sua
resenha do livro, Licia Miguel Pereira diria o seguinte: “Pois, parece incrivel,
mas neste seu iiltimo e notdvel romance o tinico defeito € ser bem escrito demais.
Entendamo-nos: bem escrito demais para ser narrado por esse dspero Paulo
Hondrio que aprendeu a ler na prisdo.’

Em 1947, mais de dez anos depois do langamento do livro, Alvaro Lins
ainda se preocuparia com o fato: “O principal defeito de Sdo Bernardo ja tem
sido apontado mais de uma vez: é a inverossimilhanga de Paulo Honério como
narrador, € o contraste entre o livro e o seu imagindrio escritor, 0 que ja se
verificara em Caetés.”"’

Tudo indica que, aqui, Jorge Amado tenha se deixado levar, também ele,
por uma visiio estereotipada do proletdrio, muito comumente visto no periodo
como possuidor de uma alma simples e um entendimento também simples do
mundo.

18 PEREIRA, Liicia Miguel. Graciliano Ramos: Sdo Bernardo. Gazeta de Noticias, Rio
de Janeiro, p. 5, 23 dez. 1934.

19 LINS, Alvaro. Valores € misérias das vidas secas. In: Os mortos de sobrecasaca. Rio
de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1963, p. 162. A esse respeito, ver a discussdo que faz Eliane
Zagury em seu ensaio “Graciliano Ramos e 0 modernismo cldssico”, publicado em A palavra e os
ecos (Petrépolis: Vozes, 1971).
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Esse mesmo problema se reflete numa certa indefinicio do lugar em que
se coloca e de onde fala o Sergipano. Para verificarmos isso basta contrapormos
dois trechos em que ele aparece em relagéo a Colodino. “Apesar dos seus vinte
e sete anos, Colodino, que sabia ler e escrever, tocava viola e falava certo,
parecia-nos um mestre.” (p. 151, grifo meu)

Nesse momento, Sergipano é um ser diferente de Colodino. Embora
também saiba ler e escrever, e também fale certo, o Sergipano se identifica com
os camponeses analfabetos. Ou seja: embora tenha as mesmas caracteristicas de
Colodino, ele se coloca mais préximo daqueles que nio as tém.

Um pouco depois, o que se I € o seguinte:

Os filhos dos coronéis sdo semideuses despéticos que amam
deflorar por farra tolas roceiras de pés grandes e mdo calosas.
Pernésticos, falando dificil como quem sabe gramética, brutos e
mal-educados, esses meninos me causavam um nojo medonho.
Colodino também ndo os tolerava e nio me lembro de haver
ouvido o carpinteiro responder a qualquer pergunta dos académi-
cos. (p. 158)

Aqui, no contraste com os filhos da burguesia, ha identificacéo entre
Sergipano e Colodino. Ambos séo iguais, operdrios alfabetizados que desprezam
os salamaleques lingiisticos da lingua artificial falada por aqueles.

E como se a cada momento o narrador-personagem sentisse a necessi-
dade de afirmar seu estatuto de proletério. No contraste com o proletdrio mais
“culto”, ele se identifica com os outros — no fundo, “mais proletdrios” do que
aquele. Em contraste com a burguesia, quando ndo ha nada a provar, ele se sente
a vontade para se igualar a Colodino. E uma espécie de md consciéncia vigilante
adele, que pressente que sua permanéncia do lado certo depende de um cuidado
constante, de um esfor¢o continuo para se ver como proletdrio, muito ao
contrario da pretensa naturalidade com que se recusa a se tornar patrio casando-
se com Mdria.

Confirma essa atitude a maneira pela qual se constitui esse narrador em
primeira pessoa. Apesar de seu esforgo para dar uma visdo da vida proletdria
como participe dela, nota-se uma hesitagdo. Basta ver a abertura do livro, que
faz o leitor pensar que lerd um romance em terceira pessoa:

As nuvens encheram o céu até que comegou a cair uma chuva
grossa. Nem uma nesga de azul. O vento sacudia as &rvores e os
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homens seminus tremiam. Pingos de dgua rolavam das folhas e
escorriam pelos homens. SO os burros pareciam niio sentir a
chuva. Mastigavam o capim que crescia em frente ao armazém.
Apesar do temporal os homens continuavam o trabalho. (p. 102)

A cena aparece vista por um olhar de fora. O objeto da atencdo do
narrador siio os “homens” — a palavra € obsessivamente repetida, trés vezes num
curto trecho. Nada liga o narrador aos homens, nada pode fazer o leitor supd-lo
um desses “homens”. Para ser preciso, é necessdrio que se leiam quarenta
pardgrafos para que o narrador se revele como participe dessa cena coletiva de
trabalho didrio: “Nés ganhdvamos trés mil e quinhentos por dia e pareciamos
satisfeitos.” (p. 103)

Uma vez que ndio se encontra qualquer funcionalidade nesse “ocul-
tamento” da primeira pessoa — que, diga-se, ndo ¢ mais usado no romance —,
tudo indica que se trata de mais um sintoma da dificuldade desse narrador em
se ver como proletédrio. Embora explicitamente ele reafirme a todo instante que
¢ igual a todos os alugados do coronel Misael, essa sua atitude vacilante o

“contradiz € nos revela mais um rompimento no projeto de romance-propaganda
a que Cacau se propde.

Tomando como ponto de referéncia o “grande romance”, € claro que
Cacau € bastante simplificador. Podemos, dependendo de nossa simpatia pelo
autor, chamd-lo de “romance fraco”, como faz Luiz Costa Lima, ou de “romance
de aprendiz”, como quer Eduardo de Assis Duarte. De uma forma ou de outra,
cssa postura acaba sugerindo que deixemos este romance de lado para tratar de
obras que valham mais a pena.

O que se esbogou aqui foi uma outra abordagem. Jorge Amado tinha um
projeto literdrio bastante sério na época em que escreveu Cacaut, o de dar solidez
ao romance proletario no Brasil — um projeto compartilhado por muitos outros
intelectuais. Ora, ndo faz parte de um projeto dessa natureza a intencional
confecgiio de maus romances, mas sim a confecgfio de um tipo de romance que
nem sequer pretende participar do “grande romance”, que seria classificado
pejorativamente de “romance burgués”. Tentando identificar qual o projeto
basico da obra — a propaganda que se vale do documento —, notamos que o livro
neutraliza as acusagdes de simplificagéio ou, pelo menos, € possivel notar certa
funcionalidade nessa simplificagio.

Isso niio significa, entretanto, que se deva concluir que o livro, sendo
assim, fica perfeito: € possivel apontar incoeréncias mesmo dentro de seu projeto
de desenvolvimento. Isso pode levar os maldosos a pensar apenas que todo este
trabalho foi iniitil, porque se acabou chegando a conclusdo de que o romance,
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mesmo como propaganda, € ruim. Mas, para quem interessa entender a literatura
brasileira dos anos 30 e a importdncia do jovem Jorge Amado nela, o trabalho
¢ bastante (til: mostra concretamente um impasse que muitas vezes ¢ apenas
intuido. E como a arte socialmente interessada é uma constante na literatura
brasileira, pode ajudar também a estabelecer uma forma de compreendé-la.

RESUMO

Este artigo pretende demonstrar que a propaganda politica - e ndo o realismo
documental — sustenta o projeto literdrio de Jorge Amado em Cacau, ¢ ainda verificar a
coeréncia desse projeto.

Palavras-chave: ficgao brasileira, Jorge Amado, romance de 30.

ABSTRACT

This article intends to show that political propaganda — and not documental
realism — is the frame of Jorge Amado’s literary project in the novel Cacau and also
verify the coherence of that project.

Key words: Brazilian fiction, Jorge Amado, Brazilian novel of the thirties.
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