GARRETT E SEU CONVITE A VIAGEM

Patricia Cardoso*

... tm livro de viagem onde a viagem seja o livro o ser do livro

é a viagem por isso comego pois a viagem é o comego e volto e

revolto pois na volta recomego reconhego remego um livro ...
Haroldo de Campos, Galdxias

iagens na minha terra inicia-se com uma referéncia a muito particular

viagem empreendida por Xavier de Maistre cuja fungio €, a principio,

declarar a op¢do do narrador pela trajetéria por uma geografia real,
uma vez que sua viagem cobrird o espago entre Lisboa e Santarém.

Que viaje a roda do seu quarto quem estd a beira dos Alpes, de
Inverno, em Turim, que € quase tdo frio quanto Sampetesburgo
—entende-se. Mas com este clima, com este ar que Deus nos deu,
onde a laranjeira cresce na horta e o mato é de murta, o préprio
Xavier de Maistre que aqui escrevesse ia até o quintal.

* Universidade Federal do Parand

1 GARRETT, Almeida. Viagens na minha terra. Lisboa: Europa-América, 1972, p. 9.
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O tom ir6nico do narrador, que atribui a peculiaridade da narrativa de
de Maistre a falta de opgdo climdtica, ndo apenas serve para ridicularizar a
situagdo criada pelo autor franc€s, mas também para, de maneira indireta,
desqualificar a experiéncia empreendida pelo outro “viajante”, que escolhe
percorrer um trajeto interior, subjetivo, para o qual a exigua geografia repre-
sentada pelo quarto € o ponto de partida.

Condescendei em acompanhar-me na minha viagem. Seguire-
mos por pequenas jornadas, rindo, ao longo do caminho, dos
viajantes que viram Roma e Paris. Nenhum obsticulo podera
deter-nos; e, entregando-nos jovialmente a nossa imaginagio,
segui-la-emos por toda parte onde ela se compraza em nos
conduzir.

Se levarmos em conta esse carater de exploracdo da subjetividade que
encontramos na Viagem a roda de meu quarto, poderemos desdobrar a opgio
do narrador garrettiano em outra: uma narrativa que apresente o mundo empirico
e reflita sobre ele de maneira objetiva, ou scja, exatamente o oposto do que
encontramos no texto de de Maistre.

Diante de um tal desdobramento, somos levados a supor que Garrett
recusa a ambivaléncia que fregiientemente acompanha o tema da viagem —
principalmente quando se trata daquelas que se ddo fora dos limites de um
quarto. Afinal, é grande o ndmero de textos de fic¢do que, através da narrativa
de viagem e do encontro que ela promove com aquilo que estd fora de nosso
cotidiano, representam o processo de revelagdo, de libertagdo, de aspectos
desconhecidos ou encobertos de nossa prépria personalidade — individual ou
coletiva™.

Mas, antes de tirarmos conclusGes precipitadas, devemos ouvir o narra-
dor, que novamente se apresenta para esclarecimentos. Ndo se trata, como jd
estdvamos inclinados a concluir, de uma viagenzinha qualquer, “sem
metafisica”, para lembrar as palavras de Alvaro de Campos, por sinal um

2 DE MAISTRE, Xavier. Viagem a roda de meu quarto. Sao Paulo: Estagiio Liberdade,

1989.p. 7.
3 Como se sabe, o simbolismo que envolve o tema da viagem extrapola os limites da

moderna literatura de ficgdo, podendo ser encontrado nas mais diversas culturas desde tempos
remotos.
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viajante com larga experi€ncia. O narrador reivindica para sua obra nada mais
nada menos do que a condigdo de

simbolo, de mito (...) mito porque, — porque... (...) declaro
abertamente ao benévolo leitor a profunda ideia que est4 oculta
debaixo desta ligeira aparéncia de uma viagenzita que parece
feita a brincar, e no fim de contas é uma coisa, séria, grave (...).
Ora nesta minha viagem Tejo arriba estd simbolizada a marcha
do nosso progresso social (...). Tomarei cuidado de lho lembrar
de vez em quando, porque receio muito que se esqueqa4.

Como jé haviamos notado em relagdo a abertura do livro, as palavras de
esclarecimento tém aqui seu objetivo alterado e parecem mais confundir do que
esclarecer. Também neste trecho, a ironia d4 o tom da informagio. A afirmagéo
de que se trata de uma narrativa com objetivos complexos e elevados ¢ abalroada
pela falta de seriedade no tratamento da questdo, o que acaba por deixar claro
para um leitor até aqui desatento — o trecho corresponde ao inicio do capitulo II
— que, juntamente com a viagem a Santarém, a grande atrago dessa narrativa ¢
o narrador.

Em meio a tantas informagdes truncadas, é possivel identificar nessa
narrativa de viagem um processo qualquer de libertacdo, que entretanto nio diz
respeito ao individuo que organiza a narrativa, mas a prépria narrativa, que nio
parece obedecer a nenhum interesse externo, ou apresentar-se como fio condutor
de uma mensagem previamente definida. O narrador deixa-se levar pelas di-
gressOes sem se preocupar demais com as eventuais fugas de assunto que elas
possam representar. Na verdade, da maneira como se desenvolve a narrativa,
torna-se dificil pensar em uma fuga. Todos os assuntos podem ser adequados.

Quando entra em campo o elemento digressdo, instantancamente é
lembrada a ligagdo desse narrador de Garrett com o Tristram Shandy de Stern,
arespeito de quem José Paulo Paes diz que faz questdo de colocar-se entre leitor
e narrativa ndo como um mediador, mas como o centro das atengdes:

a digressdo € um artificio deliberadamente utilizado no Tristram
Shandy para desviar o foco de interesse, dos sucessos em si para

4 GARRETT, Almeida, op. cit., p. 14-15.
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a maneira por que s3o narrados. E esse desvio faz com que aluz
incida mais no narrador do que em seus personagens (.. )

Também o narrador das Viagens parece despreocupado com seu eventual
excesso de exposigdo e, tal como acontece com Tristram, ao iluminar téo
ostensivamente o lugar que ocupa na narrativa, acaba por atrair a atengio do
leitor para o processo em si de construgdo dessa narrativa, deixando em segundo
plano o desenrolar dos fatos relativos ao enredo da viagem a Santarém.

Voltando ao inicio destas consideragdes €, entdo, por um caminho tortuo-
so que Garrett se aproxima do modelo que ele parece recusar para em seguida
supera-lo. No entanto, essa aproximac&o nio se d4 pelo abandono dos elementos
objetivos relativos a viagem, mas da exploragdo pelo narrador dos mecanismos
que estruturam a narrativa, de forma a promover um movimento pendular entre
os campos subjetivo e objetivo, que cria entre eles uma interdependéncia.

Como veremos, é imprescindivel para os objetivos de Garrett que a
viagem de seu personagem decorra em uma geografia real e, mais que isso,
especifica. E € igualmente imprescindivel que sobre ela sejam langados o olhar
¢ as observacGes do narrador, de tal forma que o resultado néo seja uma descrigéo
da paisagem ou das impressdes que ela causa no viajante, mas uma reflexdo
sobre o rumo seguido pelo seu pafs. Nunca ¢ demais lembrar que Afonso
Henriques parte de Santarém para a conquista de Lisboa e para a conseqiiente
consolidagdo do reino portugués.

Uma vez que tal procedimento do narrador ndo € declarado, a eventual
mensagem por trds da viagem tem seu sentido obscurecido, o que requer do leitor
que investigue em que medida o narrador de fato faz de sua narrativa um mito,
um simbolo. Como em um processo inicidtico, apenas depois de tomar conhe-
cimento desses mecanismos o leitor estard apto a conhecer o que esté a espera
do narrador nos arredores de Santarém: nédo serd sem surpresa que descobrird
tratar-se de uma nova narrativa, que se entretecerd a primeira. Sobre ela o
narrador dira:

O que eu vou contar ndo é um romance, ndo tem aventuras
enredadas, peripécias, situagdes e incidentes raros; € uma hi65t(’)ria
simples e singela, sinceramente contada e sem pretensdo.

5 PAES, José Paulo. Stern ou o0 horror a linha reta. In: STERN, Laurence. A vida e as

opinides do cavalheiro Tristram Shandy. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984. p. 34-35.
6 GARRETT, op. cit., p. 49.

144 Letras, Curitiba, n. 51, p. 141-152, jan./jun. 1999. Editora da UFPR



CARDOSO, P. Garrett e seu convite A viagem

O leitor, jd experiente no trato com um narrador tdo pouco fidedigno, ndo
se surpreenderd ao perceber que a nova narrativa, protagonizada por Carlos e
Joaninha, tem todos os ingredientes do tipico romance roméntico, ndo cabendo,
portanto, na descrigéo que dela faz o narrador. Cabe a esse leitor perguntar o que
faz um enredo tdo pouco original em meio a essa outra narrativa que parece
perseguir a originalidade. Para obter a resposta, novamente cle precisard voltar
sua atengdo para a estruturagfio da narrativa, verificando seu papel na histéria.

Para tanto precisard considerar, em primeiro lugar, que a histéria de
Carlos e Joaninha serve como um elo de ligago entre o narrador e o lugar para
onde se dirige: um pouco antes de chegar a cidade de Santarém, quando ainda
estd no vale, ele toma conhecimento do inicio dessa histdria cujo desenrolar
dividira a cena com a descrigdo da visita do narrador a cidade. Até ai, o leitor
estd diante de duas narrativas de natureza distinta, pois a principal delas pretende
ser um registro das andangas de um narrador com um forte apelo veridico - hd
no texto virias marcas que fazem coincidir o personagem narrador com a figura
do préprio autor. J4 a narrativa secunddria origina-se da sugestdo de romance
que um determinado ambiente evoca

Pareceu-me entrever uma cortina branca... ¢ um vulto por de-
trés... Imaginagio decerto! Se o vulto fosse feminino!... Era
completo o romance.

Segue-se um didlogo entre o narrador ¢ um companheiro de viagem que
concretiza aquilo que o narrador identifica apenas como possibilidade, uma vez
que esse companheiro afirma a existéncia real de tal vulto feminino. Ainda que,
como vimos acima, o narrador faga a ressalva de nfio se tratar essa narrativa que
estd prestes a encadear-se a principal de um romance — de uma ficgdo -, as
reviravoltas da trama tendem a anular suas palavras, fazendo o leitor acom-
panhd-la de maneira diversa. E, por fim, o préprio narrador se encarrega de
reforgar essa tendéncia, numa atitude caracteristica de sua “personalidade™:

Mas basta de vale que é tarde (...) Picar para Santarém, (...) que
nos espera um bom jantar de amigo (...).
...

— Porqué? Ja se acabou a histdria de Carlos e Joaninha? - diz

7 GARRETT, op. cit., p. 48.
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talvez a amdvel leitora.

— Nio, minha senhora — responde o autor, mui lisonjeado da
pergunta. — Nio, minha senhora, a histéria néio acabou, quase se
pode dizer que ela ainda agora comega; mas houve mutagﬁo de
cena. Vamos a Santarém, que 14 se passa o segundo acto.

Munido de sua ironia, leva ao extremo a concepg¢io roméntica que atribui
uma forga excepcional as histérias contadas nos lugares em que elas de fato se
passaram, método que intensificaria a experiéncia do leitor dvido por ver-se
diante de um passado idealmente reconstruido. Ocorre que, ao contréario do que
sucederia se esse narrador estivesse completamente engajado no universo do
Romantismo, ao chegar a Santarém, é uma ruina do passado que ele encontra,
uma ruina nada imponente e muito menos digna de respeito, o que faz com que
suas reflexdes, que até ali recaiam sobre os mais diversos assuntos, concentrem-
se em torno do destino de Portugal, de sua situagdo no presente, em grande
medida pior do que aquela do passado, de que as ruinas sdo o simbolo.

Anteriormente, no inicio do livro e da viagem, o narrador j& havia dado
mostras de insatisfagiio com os monumentos histéricos que encontrou pelo
caminho — bem como com o engodo que constitui a crenga dos autores roméan-
ticos na possibilidade de recuperagdo do passado histdrico. Diante do pinhal de
Azambuja ele dird

Este é que é o pinhal de Azambuja?

Nao pode ser.

Esta, aquela antiga selva temida quase religiosamente como um
bosque druidico? E eu, que em pequeno nunca ouvia contar uma
histéria de Pedro Malas-Artes, que logo, em imaginagio, lhe nédo
pusesse a cena aqui perto!... Eu que esperava topar a cada passo
com a cova do capitio Rolddo e da dama Leonarda!...Oh! que
ainda me faltava perder mais esta ilus3o...

Se o presente dos sitios histdricos nega a grandeza da prépria histdria que
neles se passou — seja ela verdadeira ou ficticia— como esperar que esses mesmos
sitios possam fornecer material de pesquisa para a composig¢do de obras de fundo

8 GARRETT, op. cit., p. 123.
9 Ibid, p. 25.
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histérico? Depois de tantas decepgdes, resta ao narrador esclarecer mais um
ponto para seu crédulo leitor

Sim, leitor benévolo, e por esta ocasifio te vou explicar como nés
hoje em dia fazemos a nossa literatura. J4 me ndo importa guardar
segredo; depois desta desgraga ndo me importa ja nada. Saberas
pois, 6 leitor, como nosoutros fazemos o que te fazemos ler.
Trata-se de um romance, de um drama - cuidas que vamos
estudar a histéria, a natureza, os monumentos, (...) as memérias
da época? Nio seja pateta, senhor leitor, nem cuide que nés o
SOmos.

A partir desses aspectos € possivel comegar a identificar no enredo da
histéria encadcada os elementos que compdem a tal mensagem obscurecida, o
mito mesclado com o humor. A impossibilidade de p6r em prética o modelo
roméntico de recuperagio do passado é fruto da experiéncia do narrador como
viajante. Sua viagem pelo espaco revela a irreversivel mudanga provocada pela
passagem do tempo. E, diante de tal constatagdo, ndo sdo as ruinas que o
incomodam, mas a certeza de que se a histéria nacional - cheia de grandes
momentos no passado — se desenrolasse no presente, ela necessariamente seria
outra, desta vez sem gléria.

Aos poucos o leitor se dd conta de que os elementos da escola roméntica
presentes na narrativa encadeada tém a fungdo de sublinhar, através, principal-
mente, dos envolvimentos amorosos, a falta de perspectiva de Carlos, sua
volubilidade natural, responsdvel por sua adesio a valores comprometedores.
Aos poucos também, ele identificard nesse mesmo Carlos e em sua trajetériaum
simbolo do préprio pais que, ao aderir a um novo modelo politico e cultural,
acaba por destruir os valores anteriores, responsdveis pelo que poderiamos
chamar de uma identidade coletiva.

Tal como ocorre com a interdependéncia dos planos subjetivo e objetivo
na estruturag@o da narrativa, ndo se trata neste ponto de promover uma recusa
do novo Portugal na tentativa de voltar a um passado idealizado, mas de refletir
sobre a necessidade de apoiar-se o novo pais em aspectos ainda vélidos do velho
pais. Nesse sentido, ¢ importante a figura de Frei Dinis, representativa da
problematica criada com a indiscriminada substituigdo de modclos. Antes de
pOr em cena esse personagem, o narrador dird

10 GARRETT, op. cit., p. 25
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Ora eu, que sou ministerial do Progresso, antes queria a oposigao
dos frades que a dos bardes. O caso estava em a saber conter e
aproveitar.

O Progresso e a Liberdade perdeu, ndo ganhou.

Quando me lembra tudo isto, quando vejo os conventos em
ruinas, os egressos a pedir esmola e os bardes de berlinda, tenho
saudades dos frades - ndo dos frades que foram, mas dos frades
que podiam ser.

E sei que me n@o enganam poesias; que eu reajo fortemente com
uma légica inflexivel contra ilusdes poéticas em se tratando de
coisas graves.

E sei que me ndo namoro de paradoxos, nem sou destes espiritos
de contradi¢o desinquieta qlule suspiram pelo que foi, e nunca
estdo contentes com o que €.

Frei Dinis tem uma conduta que o coloca como um dos “frades que
podiam ser”, pois encara com seriedade o sacerddcio, que chama de profissio,
ainda que tenham sido pessoais os motivos que o levaram a fazer tal escolha.
Ele € o oposto de Carlos, cujas escolhas profissionais, devendo-se igualmente a
interesses pessoais, uma vez feitas, ndo sofrem qualquer reorientacio no sentido
de virem a servir 4 coletividade. O mesmo desgosto familiar define as profissdes
de Frei Dinis e Carlos. No entanto, ao contrario do que acontece com Frei Dinis,
que opta por um clero em franca decadéncia, Carlos escolhe o lado vencedor, o
lado dos bardes. Quando se revela que Dinis e Carlos sdo pai e fitho, a ameaca
de cisfo definitiva entre os dois lados — e os dois tempos — francamente opostos
que cles representam chega a sua méixima tensdo. Da mesma forma que a familia
de Dinis € destruida pelas diferengas inconcilidveis entre os dois personagens,
a pétria tende a se deteriorar se ndo criar um ponto de equilibrio entre o que foi
no passado e o que pretende ser no futuro.

Para intensificar o impasse, proximo do fim da viagem, jd de volta a
Lisboa, o narrador, ao passar pelo vale encontra-se com Frei Dinis, com quem
tem o seguinte didlogo

— Tivemos culpa nés, € certo; mas os liberais ndo tiveram menos.
— Erramos ambos.
— Erramos e sem remédio. A sociedade ja ndo € o que foi, ndo

11 GARRETT, op. cit., p. 61.
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pode tornar a ser o que era; mas muito menos ainda pode ser o
que €. O que ha de ser, ndo sei. Deus provera.

O didlogo, além de quebrar a impressdo do leitor de que estd diante de
duas narrativas de natureza distinta, uma vez que nele interagem personagens
de uma e outra, dé claramente a idéia de que o objetivo de Garrett &, antes de
mais nada, buscar um caminho para o pafs. Caso esse caminho nio seja
encontrado, o destino nacional pode ser antevisto nas duas figuras que o narrador
deixa para tras ao partir do vale

Eu levantei-me, contemplei-os ambos alguns segundos. Nenhum
me deu mais atengdo nem pareceu conscio da minha estada ali.
Sentia-me como na presencga da morte e aterrei-me.

Uma vez que Santarém é um ponto importante na histéria da configu-
ragdo do territdrio portugués, pode-se dizer que a viagem do narrador até 14 seja
na verdade uma viagem de volta. Volta a origem da nacionalidade, na tentativa
de 14 encontrar a solu¢@o para o impasse que ameaga langi-la no outro extremo
—amorte. A solugio vislumbrada, entdo, diz respeito iquilo que é possivel fazer
tendo em vista a identidade que se construiu em torno dessa configuragio,
originalmente territorial, mas fundamentalmente cultural. As tltimas palavras
do narrador apontam para €la

Tenho visto alguma coisa do mundo e apontado alguma coisa do
que vi. De todas quantas viagens porém fiz, as que mais me
interessaram sempre foram as viagens na minha terra.

()

Nos caminhos-de-ferro dos bardes € que eu juro nio andar.
Escusada ¢ a jura, porém.

Se as estradas fossem de papel, fi-las-iam, ndo digo que ndo.
Mas de metal!

Que tenha o governo juizo, que as faga de pedra, que pode, ¢
viajaremos com muito prazer € com muita utilidade e proveito
na nossa boa terra.

12 GARRETT, op. cit., p.212.
13 Id
14 Ibid. p. 213.
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A imagem da viagem acompanha o narrador até o fim e espelha a possivel
solugdo para o impasse identificado por Garrett: o pafs deve construir estradas
com o material que sabe utilizar, que conhece, ao invés de langar-se em
empreitadas em terrenos que ndo lhe dizem respeito.

Ja no poema Camdes, Garrett havia utilizado o tema da viagem para
discutir questdes relativas ao destino de Portugal. Nessa obra € significativo que
Camdes-personagem refaga pessoalmente a viagem de Vasco da Gama mas ndo
consiga como ele um resultado satisfatério. Ele revive a experiéncia dos que
pereceram contribuindo para engrandecer a pitria por meio da expansio
maritima, mas sua viagem tem a fung¢@o de mostrar a distncia imensa entre os
que lideraram a conquista de fundo humanista e aqueles que a transformaram
em meio de enriquecimento. Nesse sentido, a experiéncia adquirida pelo
Camdes de Garrett é exclusivamente a da faléncia que advém do desvio de rota.
Esses elementos, jd presentes em Os Lusiadas, ganham uma nova forga no
Camdes por ndo contemplarem a possibilidade de recuperacdo dos valores
perdidos

Qu’é desse espirito que animava os fortes?
Qu’é desse vivo ardor de fama honrada
Que faiscava em lusitanos peitos,

E a arriscadas agdes, a empresas grandes,
A mais que humanos feitos levava?
Extinguiu-se, acabou. Jd fomos Lusos;
Fomos: - de nossa gloria o brado ingente
Breve serd clamor que geme longe,

Como voz de sepulcros esquecidos

Balda soando no porvir que a ignora.

Ao chegar ao seu destino, ndo é a gléria que espera o poeta, mas a
evidéncia de que as conquistas passadas perderam-se para sempre. E importante
notar no trecho acima a transformagdo do passado em fantasmagoria que
assombra mas ndo tem forga para modificar o presente. Nesse sentido, o passado
pode também ser um entrave na definigdo do futuro, uma vez que no presente
os portugueses apenas conseguem identificar a faléncia de modelos anterior-
mente eficazes, mas ndo conseguem criar novos modelos, adequados a sua
realidade cultural.

15 GARRETT, Almeida. Camdes. In: . Obras. Lisboa: Lello & Irmdo Editores,
1963, v. 2, p. 351.
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Essa maneira de problematizar o confronto entre passado e presente pode
ser vista também no momento das Viagens, anteriormente referido, em que o
narrador, ao deixar Frei Dinis ¢ Francisca, registra a impressdo de ter estado
diante da morte. Em outro ponto dessa mesma obra, referindo-se a Os Lusiadas,
o narrador se pergunta se¢ também o amor da patria ¢ uma fantasmagoria.

Eduardo Lourengo atribui a Garrett o papel de iniciador de um
sistematico revolver sobre a histéria portuguesa cujo sentido seria procurar, em
meio a tantas faléncias, materiais e de ideais, um ponto qualquer em que os
portugueses pudessem olhar e se enxergar como individuos portadores de uma
caracteristica que os identificasse, distinguindo-os como coletividade auténoma

A partir de Garrett e Herculano, Portugal, enquanto realidade
histérico-moral, constituird o nicleo da pulsio literdria determi-
nante. (...) Mas é sob a pluma de Garrett que pela primeira vez,
e a fundo, Portugal se interroga, ou melhor, que Portugal se
converte em permanente interpelagdo para todos nés. (...) Gar-
rett ndo pode saber guem é, nem o que verdadeiramente quer,
sem interrogar a sério e de frente o que é essa realidade viva de
uma Pétria entrevista como “fragil”, “vulneravel” e da qual sente
o ser interior e o seu destino pessoal insepardveis.

Caso o leitor tenha levado a sério a tarefa de descobrir qual o sentido
encoberto do termo mito na narrativa das Viagens, terd aqui a chance de arriscar
um palpite. Ndo seriam essas Viagens a consolidagdo do mito da identidade
nacional, sem a qual, como diz Lourengo, seria impossivel para Garrett conhecer
a si mesmo? Como bom viajante que é, Garrett tem seus olhos abertos para o
que ainda estd por ser encontrado €, com certeza, nio gostaria que scus leitores
fizessem afirmagdes categdricas a respeito do que seu viajante buscava e em que
medida o encontrou. Entretanto, ¢ dificil para o leitor livrar-se de algumas
palavras de um narrador t&o envolvente. Com elas termino este texto

A minha opinido sincerae conscienciosa é que o leitor deve saltar
estas follllgs, e passar ao capitulo seguinte, que ¢ outra casta de
capitulo.

16 LOURENCO, Eduardo. Da literatura como interpretagio de Portugal. /n: .0
Labirinto da Saudade. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1992, p. 80-84.
17 GARRETT, Almeida. Viagens na minha terra. Lisboa: Europa-América, 1972, p. 24.
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