HISTORIA NO DRAMA OU COMO
DRAMA? INDAGACOES SOBRE O
DRAMA HISTORICO ALEMAO

Joido Alfredo Dal Bello

o se enfocarem as relagdes entre a literatura e a histéria, chega o

momento do ajuste das lentes em diregdo ao assim chamado drama

historico. Desde logo instala-se a indaga¢do do que constitui um
drama histérico, questdo sempre recorrente nos estudos da ciéncia literdria.
Lidamos aqui com um conceito problemético e paradoxal a partir da prépria
denominagio do objeto de estudo, ja que o drama pretende ser histdrico, ou seja,
serve-se do que aconteceu e foi, de alguma maneira, registrado, mas é género
literdrio e, como tal, produto ficcional. Importa, portanto, refletir sobre a
constituigdo desse tipo de construto. O que se nos apresenta concretamente €
uma produgdo que engendra personagens, datas, épocas, momentos, agoes ¢
acontecimentos do registro histérico, manuseados, contudo, pela liberdade
criativa do escritor. Teriamos, entdo, de buscar uma defini¢do que nédo se
permitisse a superficialidade, porquanto deverd dar conta de uma vasta paleta
dessas construgOes que, no contexto alemao, tém trazido aos palcos, ao longo
do tempo, uma verdadeira avalanche de figuras histdricas que antecedem Nero
e vio além de Hitler. A necessdria reflexdo sobre a poética do drama histérico
situa-se, portanto, no complexo campo de tensdo entre historiografia e ficgéo.
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Comegando pelo comego, podemos indagar o porqué do drama histérico.
Walter Hinck exerce reflexdo a este respeito e diz: “Enquanto existir uma
consciéncia histérica, haverd o desejo de, via representagdo, ir buscar acon-
tecimentos significativos do passado, de vivencia-los como algo atual: o conhe-
cimento histérico deseja (novamente) tornar-se visivel”.! (Hinck, 1981, p. 7)

Para o pensador, o drama histdrico vem a luz por forga da necessidade
criada pela consciéncia histérica que temos de, via representagio, vivenciar, no
presente, acontecimentos histéricos do passado. Isto implica pensar numa dupla
historicidade, a do momento presente e aquela do momento referido. No
romance Eumeswil (1977), de Ernst Jiinger, publicado em portugués com o
mesmo titulo, o narrador, um professor de histéria, sabe como suprir essa
necessidade: ele tem um aparelho, espécie de computador, que dispGe de
informagdes enciclopédicas sobre a histéria e é capaz de ultrapassar o tempo,
trazendo ao presente pessoas e acontecimentos. Essa “maquina do tempo”
revisita o passado e consegue trazé-lo ao espago atual, promovendo um Schau-
Spiel da histéria. Além de materializar a histéria real, também o aparelho,
chamado luminar, age com a histdria potencial: o que poderia ter sido, a utopia,
0 que ndo vingou, realiza-se agora concretamente. Em outras palavras, realiza-se
uma historiografia inconsciente: o que ndo foi, poderia ter sido. O invento,
reunindo caracteristicas de computador, teatro e cinema, ¢ tdo sofisticado que
vai além destas possibilidades, por inserir quem o manuseia no fendmeno
histérico. Como participante direto do acontecimento, o usudrio pode ora estar
em Berlim, “um pouco antes da morte de Hegel” e andar por ela “uns vinte anos
[...] exatamente até a revolugdo do ano de 1848 do calendério cristdo”, ora na
Revolugdo Francesa, assumindo, inclusive, papéis de personagens de entio,
quer dizer, ndo s6 lhe € facultado observar a histdria como também co-agir nela.
Assim:

O luminar reproduz as imagens em toda a sua dimens#o espacial;
posso escolher, conforme queira, entre sentar-me na Montanha
ou na Gironda, ocupar o lugar de presidente ou de porteiro, que
talvez fosse quem melhor dominava a situagdo. Sou a0 mesmo
tempo acusador, defensor e acusado, completamente a vontade.

1 Solange iiberhaut ein GeschichtsbewuBtsein existiert, gibt es das Verlangen, bedeu-
tende Ereignisse der Vergangenheit durch die Vorstellung zuriickzuholen, j4, sie wie etwas Gegen-
wiirtiges zu erleben: historisches Wissen mochte (wieder) Anschauung werden (Hinck, 1981, p. 7).

22 Revista Letras, Curitiba, n. 52, p. 21-38. jul./dez. 1999. Editora da UFPR



BELLO, J. A. Dal. Hist6ria no drama ou como drama?

[...] o importante era compreender o sentido histérico que se
ocultava no fundo das opinides e dos acontecimentos (Jiinger,
1987, p. 369-398).

Este salto aleatério ao passado, como se fora realidade virtual, recor-
tando-o em forma de fic¢do, decorre da capacidade seletiva de nossa lembranga,
“conforme queira”, e é explicado pelo historiador Moses 1. Finley: “Ndo nos
lembramos de um acontecimento passado — quer o procuremos conscientemente
em nossa memoria, quer nos lembremos espontaneamente dele — abrindo nosso
caminho do presente até o passado. A memoria salta instantaneamente para o
ponto desejado e entdo estabelece a data por associagdo.” (Finley, 1989, p. 16).

Estas duas citagGes nos dizem que, numa situagdo como a dada, concor-
rem trés elementos: o passado, caracterizado como registro documental, a
memdria, que o fixou, e a imaginagdo do escritor ou leitor no presente, que
resgata os dois primeiros com toda a liberdade imaginativa de que dispde. Isto
parece encontrar respaldo no que Gaston Bachelard ensina a respeito da
memdria individual:

Em sua primitividade psiquica, Imagina¢do e Meméria aparecem
em um complexo indissohivel. Analisamo-las mal quando as
ligamos & percepgdo. O passado rememorado ndo € simples-
mente um passado da percepgao. [...] A imaginag@o matiza desde
a origem os quadros que gostard de rever. Para ir aos arquivos
da memoria, importa reencontrar, para além dos fatos, valores.
[...] Para reviver os valores do passado, € preciso sonhar, aceitar
essa grande dilatagdo psiquica que é o devaneio, na paz de um
grande repouso. Entdo a Meméria e a Imaginagdo rivalizam para
nos devolver as imagens que se ligam a nossa vida (Bachelard,
1988, p. 99).

Nio seria, entdo, o luminar de Eumeswil o catalisador de todos esses
elementos. Nio seria a memdria do registro documental revisitada pela imagi-
nagdo do escritor que lhes confere uma figuraggo no presente? Ora, ao propiciar
a identificacdo interior do “viajante” com uma personagem espacial, o luminar
cria uma ilusdo c€nica. Também a adogdo do papel histérico tem caracteristica
de jogo cénico, uma vez que esta repeti¢do da histéria se escusa do caréter de
obrigatoriedade existencial do fato primeiro. Assim, a experiéncia histérica se
torna uma experiéncia estética. Tendo em conta que o luminar ¢ um instrumento
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do historiador, evidencia-se a interpenetragdo dos dois fazeres. Dado emara-
nharem-se no drama histdrico interesses estéticos e historicos, o luminar seria
uma evocagio da Geschichte als Schauspiel, ou seja, da histéria como repre-
sentagdo lidica, no sentido que lhe conferem o inglés e o francés, ao designarem
a encenagdo como play e jeu. Para situar a reflexdo tedrica sobre o drama
histérico ougamos a voz de alguns estudiosos do assunto. Encontro grande valia
na abordagem de Axel Schalk (1989), por descobtir nela um enfoque que me
pareceu sistematico e econdmico no tratamento da questdo. Outras con-
tribui¢des serdo convocadas para aprofunda-la ou mostrar discordancia inter-
pretativa.

Schalk parte do pressuposto de que a indagacéo sobre o drama historico
¢, na maioria das vezes, mal formulada e induz a constatagdes dogmaticas que
refletem impropriamente a moderna relagio entre literatura e histéria, por
estabelecer a priori, como sustenticulo da aproximagio, a verdade histdrica.
Essa linha fixa, categérica mas imprecisamente, se um drama histérico é falso
ou verdadeiro. Convém, portanto, agrupar os representantes mais significativos
desta convicgio.

Friedrich Sengle (1969) orienta sua visdo do drama histérico alemao pelo
viés do desenvolvimento do pensamento histérico na segunda metade do século
dezoito. Para ele, o desabrochar da composi¢do literdria apoiada na histdria tem
sua origem na emancipacdo da burguesia alemd, embasada num anseio por
patria e liberdade. Assim, interpretando Gétz von Berlichingen de Goethe,
sustenta que € a partir desta obra que surge o auténtico drama histérico na
Alemanha. Tal asseveragdo é, a um tempo, correta e problematica. E correta se
considerados os aspectos da autonomia e da unicidade do acontecimento
histérico, porquanto o palco da Idade Média vinculava a histéria a histéria
sagrada do cristianismo, € dramaturgos como Hans Sachs ou barrocos com-
primiam o mundo histdrico em apertados moldes didaticos, apenas com uma
funcdo de referéncia, a servigo da religio ou dos costumes.

Problemitico, na tese de Sengle, € que o autor vé na peca teatral histérica
a partir de Gotz uma reconstrugéo daquilo que efetivamente ocorreu. O drama
de Goethe passa, nessa visdo, a revestir-se do caréter de auténtica aula de histdria
com inquestiondvel contetido de verdade, como se o génio das letras alemds
tivesse o poder divinatério de conhecer a verdade histdrica. E escusado dizer a
parca utilidade de tal enfoque, jd que avalia decadente a literatura histérica
privada de “verdade interna”; vale, contudo, sua tentativa de descrever um tipo
de produgio literdria em que se encontram personagens conhecidas de fontes
do registro histérico agindo numa agéo dramatica.
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Concordam nesse entendimento Schalk e Hinck, € este acrescenta: *“ Mas
0 percurso do drama histérico de Gotz a Galileu, e além disso, ensina algo
diferente. A dramética histérica de boa qualidade serd sempre representagio do
exemplar [...], sempre o autor modelard a matéria histérica de acordo com
determinagdes prévias de sentido, nas quais o histérico encontrard as fronteiras
de sua autonomia”? (Hinck, 1981, p. 10).

Benno von Wiese, em estudos da década de 40, percorre caminho
idéntico ao de Sengle, quando destaca “auténtica” composi¢do de “uso tenden-
cioso” da historia.

Von Wiese entende que o pomo da discérdia situa-se na difusa linha
diviséria entre as tarefas do historiador e as do literato. Por ndo se estabelecer
0 que a um e a outro compete, de ambos os lados “‘a grita se levanta ao céu da
gente”: querem uns uma imediata separagio entre o que € inventado e o que ¢é
averiguado de forma confidvel pela histdria, contestam outros que uma tal
separagdo destruiria a unidade da obra artistica; lamentam uns que essa com-
posigdo literdria exagera ou na imaginacdo ou na histdria, outros que ela se
esquiva de ambas; uns criticam os anacronismos, outros os defendem; procla-
mam alguns o ficcionista histérico como senhor, enquanto os oposicionistas o
chamam de servo, quando ndo de violador da histdria. Diante de tantos argu-
mentos e contra-argumentos, von Wiese traz 8 memdria a anedota do juiz de paz
de Mildo, que, ao dar razdo as duas partes querelantes, € interpretado por seu
filho, presente ao julgamento, sobre a impossibilidade de ambas terem razdo. A
resposta do juiz ao menino é que este também tinha razdo. O que, inicialmente,
parece ser introdugdo a uma proposta conciliatdria entre as partes envolvidas no
que von Wiese chama de “historische Belletristik”, € predmbulo para algo como
um andtema sobre a cabega do literato que ouse invadir fronteiras da histéria a
custos da “verdade”.

Assim prevenido, o compositor de drama histdrico deveria ter em mente
que “a auténtica composicdo histdrica serd, portanto, uma interpretagdo da
historia [...} e que eleva o histdrico a simbolo de uma verdade eterna [...]” (von
Wiese, 1980, p. 385). Visto deste dngulo, somente o dramaturgo imbuido da
ilibada consciéncia de um sumo-sacerdote poderia adentrar o lugar “santo dos

2 Der Weg des historischen Dramas vom Gétz zu Brechts Galilei und daniiber hinaus aber
lehrt etwas anderes. Immer bleibt Geschichtsdramatik von Rang Darstellung des Exemplarischen
[...], immer modelliert der Autor den geschichtlichen Stoff nach Sinn-Vorgaben, and denen das
Geschichtliche die Grenzen seiner Autonomie erféhrt (Hinck, 1981, p. 10).
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santos” com prévia autoriza¢do do deus-historiador. Merece a critica de Fran-
cisco Moraes Paz, em bela incursdo pelo pensamento de Peter Gay:

O historiador dizia distanciar-se dos escritores ficcionais pelo
compromisso com a verdade. Cabia-lhe, pois, descobrir um
velho universo; ao escritor ficava assegurado o direito de inven-
tar um novo universo, o da fic¢do. Revendo tais premissas, Gay
também destaca o ceticismo generalizado sobre a “histdria ob-
jetiva”. Toda percepgdo € uma interpretacdo; toda exposicdo €
uma perseguigdo. A possibilidade maior do historiador, afirma,
estd em passar da objetividade para a compreensdo e em reco-
nhecer que histéria e poesia tém origem comum, a imaginagdo
(Paz, 1993, p. 23).

Concede von Wiese que ao ficcionista ndo se pode impor regras a
propdsito de seu comprometimento com a tradig@o histérica, nem sobre o espago
de sua liberdade, mas admoesta que “O drama histérico permanecera incom-
pleto e questiondvel sempre que o engenho livre se vir desvinculado interna-
mente do dado histérico, ou quando os fatos histéricos ndo forem permeados
por aquele processo de afeigoamento do poeta voltado ao ‘geral’, a totalidade
dos fendmenos.” (von Wiese, 1980, p. 392-393).

Néo somente desta citagdo, mas também de muitos outros momentos,
depreende-se que von Wiese parte da firme convicgdo de que o registro do
acontecimento histdrico € inquestiondvel. Vale dizer, a linguagem do historiador
nio é permeada pela tropologia da qual se originam discrepancias interpretati-
vas, e que o drama historico, se quiser erguer-se a condigdo de “auténtico”, terd
de submeter-se & pedra de toque que determinard a autenticidade da composigéo
dramatirgica calcada na vertente histérica. Serd o Symbolbegriff (conceito-sim-
bolo). Por este critério, poder-se-ia apurar até que ponto o ficcionista do drama
histérico se torna um (Einswerdung) com a matéria histérica. Em decorréncia,

3 Das Geschichtsdrama bleibt iiberall dort unvollkommen und fragwiirdig, wo das frei
Erfundene innerlich unverbunden neben dem geschichtlich Gegebenen steht oder die geschicht-
lichen Tatsachen nicht von jenem auf das “Allgemeine”, auf die Totalitiit der Erscheinungen
gerichteten Gestaltungsvorgang des Dichters durchdrungen sind. (von Wiese, 1980, p. 392-393).
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Serd falso o drama histdrico sempre que o eu se fantasiar de
matéria histérica ou utilizé-1a para enfeitar-se com penas artifi-
ciais que servem apenas para esconder a prépria nudez. Tais
formas de dramas histéricos sdo pura e simplesmente uma mas-
carada, em que se substitui a verdade interna por fantasia cxterna,
o cardter concebido pelo poeta por uma mdscara, as forgas
atuantes no hist6rico por ornamentos acessérios e de efeito” (von
Wiese, 1980, p. 393).

Contrapoe-se a preceptoria de von Wicse a observagdo de Hayden White,
ao estudar a postura de Humboldt em relag@o ao “tipo de entendimento que o
historiador tem da realidade” e que ndo € o mesmo “reivindicado pelo artista
romantico. Para o iltimo, trata-se de um conhecimento puramente subjetivo, ou
expressdo de um estado emocional subjetivo™; para aquele, o que interessa é
“uma apreensdo do mundo que poderia ter existido no interior dos acontecimen-
tos que aparecem no registro histérico”. Quanto a verdade histérica, diz Hum-
boldt que ela ¢ “de maneira geral, muito mais ameagada pela manipulagido
filosofica do que pela manipulagdo artistica” (apud White, 1992, p. 192-193).
O pensamento de Humboldt manifesta uma serena aproximagdo dos dois
estudos, o que, na obra de Hayden White, encontra posi¢ao mais radical, ou seja,
a aboligdo de distin¢do formal entre a narrativa histdrica e a ficcional. Para ele
ambas sdo constru¢Ges verbais; 0 que as distingue é que a primeira se constréi
sobre fatos reais e a outra sobre imaginarios.

Também Ulrich Weisstein, no estudo de Schalk, articula seu posiciona-
mento frente ao drama histérico sobre um sistema de categorias calcado no que
€ “certo” ou “errado”. Segundo Schalk, Weisstein classifica o teatro documen-
tario de Rolf Hochhut ou de Peter Weiss, por exemplo, como drama histérico
do mais puro cunho, por ver neles isengdo de uma simpdtica aproximagio
realista e de certo misticismo anti-histdrico, protStipo do romantismo, coisas
que abomina por induzirem ao drama histérico fascista. Para exorcizd-los vem
o teatro documentdrio dos anos 60. Outra particularidade encontrada por Schalk

4 Unecht wird das Geschichtsdrama iiberall dort wo sich das Ich im geschichtlichen Stoff
nur verkleidet oder ihn benutzt, sich mit kiinstlichen Federn zu schmiicken, die die eigene BloBe
nur verdecken sollen. Solche Formen des Geschichtsdramas sind lediglich Maskerade, wo die innere
Wahrheit durch das duBere Kostiim, der vom Dichter geschaute Charakter durch die Larve, die im
Geschichtlichen wirkenden Kriifte durch Staffage un Effekt ersetzt werden sollen (von Wiese, 1980,
p- 393).
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nas dramatis personae de Weisstein € que sua determinagéo histérica supera a
do individuo, tornando-se reproducéo mimética do acontecimento histdrico, a
salvo de qualquer esfera privada, o que as eleva a protagonistas representantes
do processo histérico, como quer 0 marxismo.

De fato, em estudo sobre as formas de realizagdo do drama histérico,
Weisstein explicita que importante e até decisivo para a qualificagdo de uma
peca histdrica ndo é tanto a envergadura do herdi ou a transcendéncia politica
do tema, mas sobretudo a transposi¢do de uma agdo da esfera privada para a
publica como reflexo de um sistema. Para respaldar este entendimento, Weis-
stein evoca a sexta cena de Mde Coragem e seus filhos, de Brecht, em que a
protagonista lembra que o destino dos descamisados € mais importante que o
das grandes figuras. Ao ouvir, de longe, as salvas de canh@o que acompanham
o enterro do capitéo Tilly, observa o capeldo militar que esse é um momento
histérico. Mae Coragem prontamente contesta que para ela o momento é
histérico por terem espancado sua filha.

Parece-me sobremodo estreita a qualificagdo proposta por Weisstein, por
atrelar-se a um viés politico partidario que tem a pretensdo de prescrever ou
decidir em nome de um critério absolutizante. Se o corriqueiro for desprezivel
por ser afeto tdao-s6 a esfera individual, prefiro pensar para o drama histdrico o
que Henri Lefebvre dizia da filosofia:

O cotidiano diz respeito a todo mundo. [...] A filosofia sempre
excluiu a vida cotidiana: tradicionalmente era a vida nio-
filos6fica, trivial, sem sentido, da qual era preciso afastar-se para
se elevar a meditagdio, para alcangar essa “noite clara da
angtistia” de que fala Heidegger. Minha proposta foi, pelo con-
trario, incluir a vida cotidiana na filosofia, fazer dela um objeto
de meditagdo filosdfica {...] uma maneira “ndo banal de ver a
banalidade” (Lefebvre, 1989, p. 132).

Este pensamento remete as Teses de Walter Benjamin. Nelas se aprende:
“o cronista que se pde a contar os acontecimentos, sem distinguir pequenos e
grandes, presta tributo a verdade de que nada do que alguma vez tenha acon-
tecido pode ser considerado perdido para a historia” (Benjamin, 1985, p. 155).

E por ser mencionado o pensamento marxista dentro da questo do drama
histérico, hd que ser lembrado o nome de Georg Lukdcs e o de “seu escorregadio
seguidor” (Posada, 1970, p. 198) Emest Schumacher.

Luk4cs desenvolve, no segundo capitulo de sua obra, datada de 1936/37,
O romance histdrico, um estudo paralelistico entre este € o drama histérico. Em
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nota preliminar a edi¢do de 1954, o autor concorda que, do ponto de vista
cientifico, seria mister uma revisdo imposta por dezesseis anos decorridos desde
o aparecimento da obra, sobretudo pelas falsas expectativas que evidenciava em
relagdo ao movimento de libertagdo do povo alemio, o que “em nada muda o
significado das questdes tedricas levantadas e a diregdo a ser tomada na busca
de sua solug@o” (Lukdcs, 1965, p. 18). Opta, assim, por oferecé-lo novamente
em sua forma original, entendendo que a literatura produzida naquele interim
nado conseguiu ultrapassar as questdes por ele levantadas inicialmente. Também
o faz por ser seu objetivo de natureza tedrica, e ndo o de historiar a literatura.
Por isso alerta o leitor a ndo esperar do livro uma obra diditica sobre o
desenvolvimento do romance e do drama histéricos; o alvo a que se propls
inicialmente, e reiterado agora, “é a investigagdo da reciprocidade entre o
desenvolvimento econémico e o social e a visdo de mundo e de forma artistica
dai decorrentes” (Lukacs, 1965, p. 19).

Basicamente Lukécs cré que se a arte contempordnea pretender dar
conta, de modo critico e humanista, da realidade atual, deve ligar-se organi-
camente as grandes tradi¢cdes da literatura realista do passado. Assim, suas
teorias teatrais seguem um desenvolvimento e aplicagdo dos critérios classicos,
bem sistematizados na Estética de Hegel.

Para o filésofo hiingaro, o drama se define como conflito que simplifica
e generaliza as possiveis atitudes dos homens diante de seus problemas vitais.
Cabe ao dramaturgo, se quiser construir com sucesso a figura do heréi, con-
figurd-lo como catalisador das tensdes sociais, morais e psicolégicas do ser
humano e apresenta-lo como Demonstrationsmodell. Nesse entendimento, serd
o drama verdadeiro quando a figura dramatica fundir-se tanto quanto possivel
com o “ser histdrico da colisdo”. O processo histdrico se identifica com o
processo de acdo da personagem; hd uma concatenagio simbidtica entre in-
dividuo e colisdo histrica concreta. E assim que o estudioso interpreta Kabale
und Liebe de Schiller, por ver na pega o somatério do social, histérico e humano
(Lukdcs, 1965, p. 143).

Rastreando ainda o ponto de vista de Goethe, Puschkin e Belinskij,
Lukécs conclui que todos eles tém em comum o endosso da fidelidade do autor
a fiel reprodug@o das grandes colisdes, das grandes crises ¢ momentos de
transigdo da histéria. Para expressar de forma adequada essa apreensdo
histérica, o escritor pode manejar livremente os fatos avulsos, uma vez que estes
ndo comprometem a verdade histdrica intrinseca. Nesse direcionamento, deci-
siva serd a relagdio do escritor com a histéria: ndo podera ser isolada, mas terd
de estar em consondncia com a realidade total e sobretudo com a sociedade.
Assim, o reconhecimento licido do passado depende de uma lhicida avaliagdo
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do presente, ou, de trds para frente, o passado é entendido como pré-histéria do
presente.

Em estudo construido sobre trés pilares (materialismo histérico e drama
histérico; a Revolugdo de Outubro e o drama histdrico, e verdade histdrica e
verdade poética), Ernst Schumacher (1980) sustenta ndo haver para o drama-
turgo histérico objeto mais adequado que a revolug#o, na qual a propria histéria
assume tragos dramaticos. O dramaturgo, em seu entender, “ndo precisa acres-
centar nada, apenas deve visualizar o ser intrinseco dos acontecimentos. A
revolugdo contém os elementos dramdticos da histéria” (Schumacher, 1980,
p. 405). Nela se encontra o que € tipico do passado, aquilo que é geral, assim
como o que ¢é tipico do futuro, o novo e o especial. Para o pensador marxista, a
histéria ja carrega em si uma constituicdo dramadtica objetiva, basta que se lhe
conceda, pela via dramatirgica, a oportunidade de demonstrar o processo
revoluciondrio para que atinja sua complei¢do. Em conseqiiéncia, o drama
histérico materialista ndo tem objetivo em si mesmo; sua fungdo é a de visualizar
ahistéria passada para o homem de hoje. E, nesta proposta, Schumacher se apéia
em Brecht, e este em Marx, quando diz que o dramaturgo marxista ndo esta tdo
preocupado em interpretar o mundo quanto em transforma-lo. Fica evidente que
o drama histérico materialista s6 preencherd o espago que lhe é reservado se
abarcar as forgas encontradas na representagdo com aquelas que enfoca e visa
na atualidade, em forma de analogia. Ndo devem mais pairar dividas de que
para Schumacher o drama histérico estd posto a servigo das pretensdes marxis-
tas, o que traduz: ndo existe automatismo histérico; a histéria é feita pelos
homens. O individuo, naquela linha de pensamento, torna-se ipso facto perso-
nalidade histdrica, ele se torna representante de uma classe: como individuo néo
podera mudar os rumos da histdria, mas pode agir como executor de mudangas,
em nome da mesma classe. Significa dizer que a classe se apresenta como
personalidade histérica na histdria. Se houver um heréi como sujeito histérico,
este serd a massa. Assim, a acdo da massa € primordial; a do individuo,
secundaria.

No espago seguinte de seu estudo, Schumacher langa um olhar retrospec-
tivo sobre o drama histérico e constata que Biichner, pela primeira vez, o
abordou de maneira genial, a0 mostrar que Danton, na pe¢a evocativa da
Revolugao Francesa, fracassou por estar em contradi¢do com a massa. Confere
ao dramaturgo o mérito de, nessa pega, conceder a histdria o espago que se lhe
devia, pelo fato de, ao lado de personalidades histéricas, comparecer a massa.
O individuo com caracteristicas de herdi serd representante de seu coletivo e
agira como protagonista social. Nessa linha de pensamento, fica evidente uma
concepedo de histdria, em que a figura do herdi € construcéo do historiador. Na
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retrospectiva sobre o drama histérico, também o naturalista Gerhart Hauptmann,
por sua peca Die Weber, deve, pela arbitragem de Schumacher, subir ao podium,
contudo em segundo lugar, e justifica, fiel & sua profissdo de fé marxista: “O
Naturalismo aleméo ficou sobremodo preso ao positivismo da Ciéncia Natural
para que pudesse aplicar o materialismo histérico a sua teoria estética e & sua
prética artistica.” (Schumacher, 1980, p. 412-413).

No mesmo estudo, Schumacher abre espago para a indagacdo sobre a
beleza que a uma obra de arte se atribui como caracteristica imanente. Deixa de
lado, por considerar pouco oportuno ao trabalho, o questionamento da “beleza
natural objetiva”, uma vez que, em se tratando de drama histdrico, o que se
oferece como objeto de enfoque € a vida em sociedade. Cabe, portanto, eviden-
ciar o belo na interagdo humana, que ¢ o préprio exercicio da histdria. E esta
beleza revela-se objetivamente sempre que vier a demonstrar o esfor¢o do
homem para a conquista de sua plena realiza¢do como tal, ou seja, no processo
do trabalho que de escravo da natureza o torna senhor, que de oprimido e
explorado passa a ser livre e igual. Alcancando o drama histérico a demon-
stragdo e visualizagdo dessa luta, terd alcancado também o reflexo em si da
beleza objetiva e o proprio drama reveste-se da qualidade de beleza pela adogdo
da praxis social. Contudo, essa beleza somente adquirird perfeita compleigao
quando aliada a um produto artistico condizente. No conceito de Schumacher,
abeleza do drama histérico seré tdo maior, quanto mais clara e evidente se tornar
a verdade historica.

Tarefa do dramaturgo histdrico sera, portanto, manusear o instrumental
poético de tal forma que reproduza a poesia da histéria. “Somente desta forma
ele também podera ser poeticamente verdadeiro.” (Schumacher, 1980, p. 419).

Téo determinante € a solidez da verdade histérica para Schumacher, que
dela depender4 a beleza do drama.

O pensamento de Schumacher, a propésito do drama histérico, evidencia
ortodoxia tal que sé autoriza a levar essa denominag@o & produgdo avalizada
pela concepgdo marxista-leninista de histdria e de teatro.

A leitura da argumentagdo marxista estabelece uma linha politica mati-
zada de estética, porquanto o atrelamento do drama a verdade histérica néo €
sendo domesticagdo de pressupostos estéticos da peca e ajoujo a uma determi-

5 Der deutsche Naturalismus blieb zu sehr im naturwissenschaftlichen Positivismus
befangen, um den historischen Materialism fiir seine ésthetische Theorie und seine kiinstlerische
Praxis anwenden zu kénnen (Schumacher, 1980, p. 412-413).
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nada e rigida concepgdo da histéria. Uma argumentag@o dessa natureza postula
racionalidade absoluta em relagdo ao produto estético e extingue, em tltima
instdncia, a existéncia histérica prépria deste.

Torna-se, portanto, complicado acatar uma ordenagdo de pensamento,
seja ela orientada pelo marxismo ou ndo, quando prega a ficgdo do drama
histérico sofreada por um conceito irracional de verdade da histéria. Creio que,
neste campo, pode ser aplicado, por analogia, o rigoroso julgamento de Freud,
aqui citado por Donald A. Prater, a prop6sito da escritura de biografias: “Quem
se torna bidgrafo compromete-se com a mentira, a ocultagdo, a hipocrisia, o
enfeite e disfarce e até com a dissimulagéo de sua insensatez, porquanto nio se
pode alcangar a verdade biogréfica, e ainda que isso fosse possivel, seriainutil.”
(Prater, 1982, p. 10).

Entendo que composicdo ficcional e histéria sdo duas diferentes mas
solidérias interpretagGes da vida. Por isso, ao nos indagarmos das diferengas,
dos graus de valores ou da utilidade de uma e outra para o ser humano, teremos
de ouvir a admoestagdo de Goethe, trazida muito a propésito por Karl Viétor
(1980): “A indagacdo sobre quem ¢é superior, o historiador ou o poeta nem deve
ser feita; eles ndo concorrem entre si, tal como aquele que pratica a corrida e 0
que pratica queda de brago. A cada um os seus louros.” Com muita modéstia,
pretendo ir além do pensamento goetheano, dizendo que tal indaga¢do nem pode
ser feita porque se compararmos os dois fazeres, em relagéo ao objeto historico,
teremos de admitir que o objeto de enfoque do ficcionista ndo € o fenémeno
histérico original, mas um relato dele, e o que ele engendra néo traz em si
pretens@o de disciplina. Parece-me que o mergulho do ficcionista no relato
histérico € a busca do protofendmeno humano, naturalmente inserido nos
registros da humanidade, como se em cada ser humano residissem todas as
formas e caracteres da humanidade. E por esta razio que ele, ao garimpar o
passado de um, mas que ¢ de todos, sente-se autorizado a executar uma leitura
liberta de amarras. Entendo também que a querela que vem se arrastando até
hoje sobre a verdade ou pureza da representagdo da histdria, sobre a objetividade
ou as condig¢des indispensdveis para que o historiador exerca seu mister de forma
impoluta sdo fortes evidéncias de um anseio geral pela restauragéo ou, entdo,
instauragd@o do verdadeiro sentido da histdria.

6 Wer Biograph wird verpflichtet sich zur Liige, zur Verheimlichung, Heuchelei, Schon-
firberei und selbst zur Verhehlung seines Unverstandnisses, denn die biographische Wahrheit ist
nicht zu haben, und wenn man sie hitte, wire sie nicht zu brauchen (Prater, 1982, p. 10).
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Isto posto, ouso questionar a validade da determinagdo conceitual drama
histérico. Ndo fosse o problema de defini¢do somado a abundancia de pegas
teatrais que se apropriam da histéria, agrega-se ao complexo campo a busca de
um género literdrio que encampe satisfatoriamente essa poética. Como con-
ciliar, no sentido da ciéncia literdria tradicional, inclinada a “une place pour
chaque chose; chaque chose a sa place”, uma heterogeneidade da literatura
como a que se nos apresenta no século XX? Parece-me que a multiplicidade dos
paradigmas do assim denominado drama historico, os diferenciados enfoques
que lhe ddo os estudiosos, além das concepgdes de mundo e de histéria de quem
opina sobre o assunto, levam o interessado na matéria a um posicionamento que,
se desapossado de avango na elucidagdo do problema, terd o mérito de ser
econémico na descrigdo: importa refletir tdo-somente de que modo o material
histérico sera apropriado pela pega teatral.

Antes de intentar a apresentagdo mais embasada da proposta acima, é

mister arrolar os motivos bdsicos que me levam a refutagdo de definigdes
dogmiticas e absolutizantes da dramaturgia histérica:
+ O debate sobre drama e escrita da histdria, encetado por Aristételes, sublinhou
até Lessing, no contexto alemédo, a autonomia da obra de arte — aqui a drama-
turgia — em relag@o a histdria. Isto quer dizer que ndo se pode pretender uma
identidade de documento histérico com produto estético. Foi Lessing, no
contexto alemao, quem abertamente desatou as maos do poeta em relagdo as
injungdes do registro histérico. O interessante estudo de Viétor deixa evidente
que, para Lessing, composi¢do poética enfabulada historicamente néo pode ter
outra determinagdo além daquela propria da composigao poética, ou seja, que
o0 poeta ndo tem de se preocupar com a unicidade e singularidade histérica: ele
mostra, no exemplo do caso isolado, a verdade universal, pois, partindo de
Aristételes, afirma Lessing:7 “No teatro ndo devemos aprender o que este ou
aquele individuo fez, mas aquilo que cada pessoa com um certo cardter € sob
certas circunsténcias faria.”

O que Lessing nos quer ensinar € que a histéria se configura como um
repositdrio de caracteres humanos a serem plasmados poeticamente pela forga
mitificadora da tradigdo e que a matéria histérica conta com a vantagem da
credibilidade, pois tudo o que ji aconteceu é mais fidedigno do que o ndo

7  Auf dem Theater sollen wir nicht lernen, was dieser oder jener einzelne Mensch getan
hat, sondem was ein jeder Mensch von einem gewissen Charakter unter gewissen gegebenen
Umstinden tun wiirde (apud Viétor, 1980, p. 371).
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acontecido. Entendido assim, a histéria pode oferecer-nos a verdade externa, a
poética, a interna. O poeta dramatirgico deve mostrar que um ser humano pode,
numa circunstincia como a dada, sentir, comportar-se e expressar-se da forma
como a que ele, poeta, concebe. Bem antes, como Viétor mostra, também o
jovem Schiller, na trajetéria de Lessing, confessava sem dissimulagdo: “A
Histéria é apenas um arquivo para minha fantasia, ¢ os objetos tém de aceitar o
que minhas mdos fizerem deles” (Viétor, 1980, p. 371).

*O pensamento dogmatico deixa de lado o fato de que quem escreve € determi-
nado historicamente, ou seja, que o dramaturgo ¢ influenciado pela leitura e
interpretagdo do registro histérico, efetuado por um relator também sujeito a
influéncias. Em outras palavras, a recep¢do do relato histérico — que também
ndo foi isento ~ influencia a poética dramdtica. Olvida o mesmo pensamento
que esse tipo de dramaturgia néo é apenas um documento histérico, testemunho
concentrado de nossa consciéncia histérica, mas também é modelo de recon-
hecimento da histéria e reflexdo sobre o seu relato, isto é, que a relagio entre o
presente e o passado, na qual nos inserimos, leva-nos a questiond-la.

*O drama histérico tem sua trajetéria prépria. Esquecer-se disto equivale a
anular o processo de uma tradigfo literaria evidenciada como repositério da
memoéria humana. Entendo o drama histérico como uma deslitagdo poética e
humana do saber-se inserido na histéria e da vivéncia de uma atualidade
explicada como fruto do que fomos. Assim sendo, por que ndo permitir-se uma
viagem num luminar que nos permita, lembrando Walter Benjamin, uma leitura
a contrapelo daquilo que nos foi legado como vivéncia pretérita?

Ainda permanece a pergunta: o que ¢ um drama histérico? Temo que ndo
haja resposta exata, e das insidiosas ¢ mister precaver-se. Os passos seguintes
devem levar-me a conformar uma posigéo.

Axel Schalk enriquece o debate trazendo dois autores que ndo s6 discor-
dam do pensamento tradicional mas também apresentam um novo viés para a
aproximagio do drama a histdria. Sdo eles Christoph Hein e Dieter Forte. Ambos
partem da evidéncia de que atualmente hd um avultado mimero de obras para o
palco que recorrem aos registros histéricos na sua enfabulaggo. Se, portanto, a
atualidade se interessa pela histéria passada € pelo fato de esta ter uma signifi-
cagdo hoje. Isto, conforme Hein, quer dizer que o presente ¢ que estd sendo
tratado e o pregresso serve de “modelo de representagéio para alguns contem-
poraneos”. Passado ¢ presente estabelecem desta forma um relacionamento
reflexivo-produtivo.

Dieter Forte argumenta de modo semelhante, ao abordar a questdo da
literatura histérica e seu significado em nossos dias:
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Por que pegas histdricas [...], e como sdo escritas? [...] Hist6rico?
Em relagdo ao teatro ndo sei o que fazer com este conceito. Para
o teatro ele ndo tem o significado que tem para a ciéncia. [...]
Histéria também era a matéria para “pegas histéricas” de autores
histéricos: as Guerras das Rosas de Shakespeare, A Guerra dos
Trinta Anos de Schiller, a Revolugio Francesa de Biichner [...].
Hoje encenadas, resultam em um triplo passado, o de Biichner
em relac@o a Revolug@o Francesa, o nosso em relagéo a Biichner
¢ a Revolugdo Francesa. E se com isso pretender-se, no teatro,
algo no futuro, [...] havera uma bela confusio de tempos. [...]
Portanto, o conceito “pega histérica” nio corresponde a realidade
doteatro e de seus autores. Vamos deixd-lo de lado, ele ndo presta
(apud Schalk, 1989, p. 16).%

Forte deixa claro que lhe causa mal-estar a tentativa de se calcar a fungio
comunicativa do teatro um conceito cientifico que se esgota, cenicamente, na
discrepincia das trés camadas do passado: a do autor dramatiirgico em relagéo
ao fato histdrico, a do espectador em relagdo ao dramaturgo e ao fato histérico,
e, se a obra apontar para o futuro, maior sera a confusio. Methor esquivar-se de
tal conceito, e entender que um drama histérico é anacronista: mostra-nos, na
encenagdo presente, como o passado poderia ter sido, isto €, como o hoje pode
se expressar em relagdo ao ontem. Assim visto, ndo importa o modo como um
critico definird a relagéo entre poética e historia; ele sempre estard reconhecendo
que as duas formas de escrita seguem suas préprias regras e convengoes.

Depreendo que tanto Hein como Forte abolem a dicotomia drama
histérico/drama da atualidade. Para ambos ha pecas atuais que evocam temas
do passado, sem, contudo, impor-se o jugo de fidedignidade ao fato histdrico.
Este oferece, antes, um material teatral, como também Brecht aceita, que, pelo

8  Warum historische Stiicke [...], und wie werden sie geschrieben? [...] Historisch? Ich
kann mit dem Begriff, auf das Theater angewendet, nichts anfangen. Fiir das Theater hat er nicht
die Bedeutung, die er in der Wissenschaft hat. [...} Geschichte war auch der Stoff fiir die *historis-
chen Stiicke™ historischer Autoren: Shakespeares Rosenkriege, Schillers DreiBigjihriger Krieg,
Biichners Franzosische Revolution [...]. Heute gespielt, ergibt sich eine dreifache Vergangenheit,
die von Biichner zur Franzdsischen Revolution, die von uns zu Biichner und zur Franzésischen
Revolution. Ist damit dann auf dem Theater [...] Zukiinftiges gemeint, [...] geraten die Zeiten ganz
schon durcheinander. [...] Der Begriff “historisches Stiick” trifft also nicht die Realitéit des Theaers
und seiner Autoren, legen wir ihn beiseite, er ist untauglich (apud Schalk, 1989, p. 16).
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manejo do autor, coloca passado e presente num relacionamento produtivo. A
este respeito bem lembra Eloa Heise:

Para o escritor de hoje ndo hd mais limitacdes de gé€neros ou
campos estéticos; a obra se transforma em uma simbiose onde
coexistem aspectos outrora irreconcilidveis: ciéncia e filosofia,
mito e matemdtica, exatiddo realista sem claro contexto, al-
ternancias de sujeito e objeto. Mesmo assim, o artista sente-se
onipotentemente impotente e projeta a busca por seu tempo em
diregdo a analogias do passado. A consciéncia de simultanei-
dade, comum ao homem moderno, fez com que nosso tempo
perca seus préprios contornos e seja relativizado. Tentando
desvendar a realidade que nos é prépria, o poeta se apossa da
tradigdo para reavivé-la e, a0 mesmo tempo, pd-la em xeque, na
medida em que a transgride. Assim, ele também lhe rende uma

Creio ter mostrado as distintas acepgdes do assim chamado drama
histérico, entre estudiosos alemdes. Um grupo expressivo ¢ configurado por
pertinaz insisténcia na dicotomia verdadeiro-falso; o outro, diametralmente
oposto, acata tdo-somente que esse construto dramatirgico apenas pode refletir
o modo como se apropriou do material historico.

Tomo posi¢do ao lado de Forte e Hein também pelas seguintes razoes:
*Quiséssemos estabelecer uma conceituagio inatacivel, teriamos de nos
digladiar com a problemadtica definigdo e uma extensa lista de dramas consi-
derados histéricos, o que, provavelmente, resultaria, na melhor das hipéteses,
em mais uma abordagem pulverizada e pouco econémica;

*A tentativa de apontar para uma tipologia de género, no sentido tradicional da
ciéncia literdria, encontraria forte oposigfo na heterogeneidade da literatura do
século XX;

+Os multiformes paradigmas de drama histérico, os divergentes pontos de
partida dos autores, somados &s suas antipédicas visdes de mundo ¢ de histéria,
parecem ndo indicar uma pesquisa calcada na tipologia de géneros e de concei-
tuagio;

*Etiquetas de géneros devem ser apenas indicadores que apontem para carac-
teristicas salientes de um texto, orientando e estruturando a sua leitura. A
individualidade de um texto nunca podera ser inteiramente encampada e coberta
por uma defini¢do generalizante: sempre haverd apenas aproximagdes do
especifico ao geral. Ressaltar essas aproximagdes, entendendo que elas ofere-
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cem a possibilidade de acesso a um texto, pode ser suficiente para organizar a
compreensdo da forma e do contelido do mesmo texto e da expectativa do autor
em relagdo a ele.

Assim entendido, proponho que a aproximagao ao drama histérico seja
pela via de associagdo a um conceito estabelecido, sem esperar dele mais do que
pode oferecer: o tom, para falar com a linguagem da musica. Nesse entendi-
mento, teremos uma peca teatral constituida por um encontro de ficcionalidade
¢ material facticio em aproveitamento, a ser manipulado pelo dramaturgo, seja
cle aristotélico, épico ou naturalista. Isto seria o que Brecht chama de Materi-
alwert, ou seja, a funcionalizagdo dramdtica da fonte histdrica, excluido
qualquer sistema que trabalhe com as categorias prdprio/imprdprio, autén-
ticof/falso, privado/piiblico.

RESUMO
Este trabalho investiga as distintas concepgdes de drama histérico, uma vertente
fértil na dramaturgia alemd, contudo ndo isenta de controvertidas abordagens tedricas.

Palavras-chave: literatura e histéria, ficgdo e historiografia, drama histérico.

ABSTRACT
This paper deals with the different meanings of historical drama, a fertile, though
controversial, element in German dramaturgy.

Key words:. literature and history, fiction and historiography, historical drama.
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