EDIPO NA ESTRADA

Paulo Venturelli*

6focles (4957 - 405 a.C.) escreveu numa época dominada por Péricles.

Este, apesar de suas atitudes “imperialistas”, cobrando impostos das

cidades “vencidas” para manter o bem-estar de Atenas, teve algum
mérito em investir no desenvolvimento da cultura. As pegas de Séfocles, tecidas
em periodos de paz intermitente, oferecem a intensa forga de uma humanidade
que se encontrava consigo mesma. Assim, se as circunstincias sociais e politicas
the eram algo favoraveis, o dramaturgo ndo se restringiu apenas a produgdo de
tragédias. Exerceu altos cargos na administragdo publica, foi helendtamos —
encarregado dos impostos pagos pelas cidades aliadas; strategds — comandante
do exército; probuloi — conselheiro especial, a cargo de quem estavam os assuntos
ligados a seguranca do estado. IAlém disso, teve outras fungdes que representam
o perfil intelectual e politico de que desfrutava naquela sociedade.

Ele juntou ainda a tais atividades, o exercicio do sacerddcio, sendo
possivelmente o introdutor do culto a Asclépios na cidade de Atenas. Vencendo
os festivais de teatro pelo menos duas dezenas de vezes, também refletiu sobre
a arte da tragédia, escrevendo Sobre o coro, um tratado em que explora a
importédncia deste elemento na tragédia grega, como uma espécie de consciéncia
coletiva a refletir sobre os dramas humanos levados ao palco.

* Universidade Federal do Parand.

1 Para conferir estas informagdes, ver: ROMILLY, Jacqueline de. Fundamentos da
literatura grega. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1984, especialmente o capitulo 1V,
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Segundo historiadores da cultura grega, teria ele escrito mais de cento
¢ vinte pegas.” Este filho de fabricantes de armas, foi também ator, misico e
bailarino. As linhas do seu tragado fisiondmico marcavam presenga pela beleza
que encantava a todos. Sensivel & atracdo da juventude, numa expedi¢do a
Samos, apaixonou-se ardentemente por um jovem efebo. Contava ja com mais
de cingiienta anos, o que levou alguns estudiosos a considerarem que seus dotes
de estrategista tinham melhor éxito no amor do que na guerra.” Seja como for,
o saldo de suas conquistas em todos os campos € considerdvel, o que nos permite
supor que sua vida deve ter corrido sempre por caminhos intensos, sem o vazio
e o tédio que marcam tantas existéncias. Mesmo assim, suas tragédias impres-
sionam pela pungéncia e bastaria este fato para garantir uma vez mais como sio
dificeis de devassar os lagos entre a vida de um autor e sua produgfo artistica.

De todos os gregos, sem divida é Séfocles quem se mantém mais vivo
nos palcos de hoje, principalmente pelos seus caracteres, erguidos com “sabe-
doria trangiiila, simples, natural”.’ Figuras ainda palpitantes de paixdes violen-
tas, de sentimentos ternos, de grande autenticidade humana, com tantos tragos
semelhantes aos que gostariamos de encontrar na maioria das pessoas hoje,
especialmente naquelas que se destacam em algum ramo do conhecimento.
Nesta sua galeria de personagens-simbolos, certamente é a figura de Edipo a
que mais relevincia oferece e mais tem ocupado a atengdo dos estudiosos. Rios
de obras passam diante de nossos olhos, tentando flagrar a razio de tamanha
grandeza, de ousadia tdo inusitada. Para Werner Jaeger, Edipo é o homem “sobre
quem parecem desabar todas as dores do mundo”, tornando-se “uma figura da
mais alta forga simbélica”. Nele desponta a esséncia do sofrimento, colhido de
modo especial no que a dor tem de anulagio, no vigor com que a dire¢do de uma
vida gloriosa ¢ truncada, voltando-se para o humilhante rastejar do n#o-ser.
Séfocles coloca Edipo “no meio da tempestade do aniquilamento”, quando o
vemos amaldigoar-se, apagando toda a luz da sua existéncia.’

De outro modo, as normas de convivéncia humana que o personagem
viola sdo tdo elementares, que sua agdo torna-se uma invaridvel série de
realidades fisicas que fazem com que os homens “de todos os tempos e
civilizagdes tenham diante delas a mesma reag@o”, pois “o que determina a
catistrofe de Edipo nio sio as coisas, mas as relagdes entre as coisas.” Estas

2 FREIRE, Anténio. O teatro grego. Braga: Publicagtes da Faculdade de Filosofia, 1985.

p. 137.

3 Ibid.,p. 138.

4 JAEGER, Werner. O homem trégico de Séfocles. In: . Paidéia: a formagio do
homem grego. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995. p. 318.

5 Ibid., p.333.
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relagdes, criadas pela cultura, ndo deixam de ser menos reais e inelutdveis,
levando Edipo aum crime socialmente imperdoével, conforme aponta Malkiel.®

Sem esquecer a admiragdo de Aristételes pela tragédia Edipo rei, o que
se constata nas diversas referéncias que o estagirita faz a ela, apontando-a como
exemplar em diversos momentos da Poética, devemos ter em mente como o
drama de Séfocles foi basilar para as denominagdes que Freud deu a invengdes
ou a descobertas sobre o comportamento humano em seus labirintos pela alma
humana. Em paralelo, podemos buscar o pensamento do eminente helenista
portugués, Manuel de Oliveira Pulquério, para quem “a ruina de Edipo teve sua
origem naquelas faltas que precedem o comego da ag¢do”, o que nos obrigaria a
“sair do 4mbito da peca para a julgar sob uma mais vasta perspectiva”.’ Por seu
turno, Bruno Bettelheim, nas pegadas de Freud, vai sintetizar o drama de Edipo
como o drama daquele que “ndo prestou atengdo a admonitéria inscrigdo no
templo: conhece-te a ti mesmo”. Ignorando Edipo “seus sentimentos mais
intimos, a profecia cumpriu-se.” *

Enfim, seria fastidioso ¢ fugiria aos nossos propdsitos resenhar os
intimeros pensadores que, de uma ou de outra maneira, tentaram decifrar a crise
sofocliana, com possiveis repercussdes em Edipo rei, localizando nela uma
chave que nos transportasse a um entendimento maior da mente humana e de
suas criagdes. E, se Edipo em si é um oceano de sugestdes para estudos, vale a
pena lembrar outro fato de extrema importdncia: no fim de sua vida, Séfocles
retomou o tema de Edipo. Esta retomada nio se explica como uma tentativa de
resolver todas as questdes espraiadas na pega anterior. Nem o discurso de
autodefesa que o personagem profere, ao enfatizar que agiu na mais absoluta
ignorancia na realiza¢do de seus atos, pode representar uma solugdo final. Edipo,
em verdade, nido busca nenhuma espécie de absolvigdo. Nesta segunda pega,
Séfocles esta ainda mais humano ¢ parece ir mais diretamente ao cerne da dor
e da anulagdo. Como muito bem afirma Jaeger: “€é um dltimo encontro com o
veltho peregrino sem descanso, pouco antes de chegar ao seu termo.” Ele ainda
ndo se dobrou as forgas contrarias. Consciente ¢ altaneiro, sabe olhar de frente
cada cena para ali beber a razdo da dor mais funda. Arcado sob o peso dos fatos,
tem a percepgao aflita como uma companheira ficl e € ela que sc distende como
um fator de justificativa para a sobrevivéncia do rei caido.

6 MALKIEL, M.R. Lida de. Introduccion al teatro del Sofocles. Barcelona: Paid6s,
1983. p. 139. .

7 PULQUERIO, Manuel de Oliveira. Problemdtica da tragédia sofocliana. Coimbra:
Instituto de Alta Cultura, 1968. p. 81.

8 BETTELHEIM, Bruno. Freud e a alma humana. Sio Paulo: Cultrix, 1984. p. 37.

9 JAEGER, p. 333.
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Recebido pela autoridade real de Atenas, o mendigo cego estd em vias
de encontrar o repouso definitivo. Encerrando-se no bosque das Erinias, ele
desaparece. Nenhum olhar humano contempla seu apagar-se. Os deuses que
tanto o feriram, abrem agora os bragos para acolhé-lo, a ele, consagrado a
grandeza de ter bebido até a Gltima gota o fel do absurdo. Entdo, mesmo em
Colono, pode espargir por toda a Grécia as béngdos de quem cumpriu o destino.

E é este Edipo final, o que segue pelos caminhos empoeirados, o motivo
do belo romance de Henry Bauchau, Edipo na estrada.® Depois de conhecer
que se cumpriram até a iltima filigrana todas as previsées do oriculo, Edipo
isola-se por um ano, num canto do paldcio. Quando decide ir para o exilio, é
acompanhado pelos quatro filhos até as portas da cidade de Tebas. Polinices e
Etéocles querem despacha-lo logo, sedentos de poder. S6 Antigona, apiedando-
se do pai, resolve ampard-lo, seguindo com ele rumo a um destino € mundo
ignorados. Mendigando pelo pai, obtém favores dos camponeses. Procurando
pelos campos frutas e dgua pelos riachos, tenta refazer as energias do homem
alquebrado.

Henry Bauchau, na vaga do que se pode chamar de interesse pelo
“romance histérico”, vai além: ndio pesquisa em fontes de fatos acontecidos,
mas na mitologia, porque ali encontra seiva viva que lhe permite modelar um
romance admirdvel, em sintonia com estes nossos tempos em que tudo parece
escapadico e nada perdura. Assim, oferece-nos um tema de reflexdo que
conforta pela apreenséo do duradouro na condigio humana, apesar de estarmos
todos sendo movidos por uma rapidez estonteante que faz o mundo, a cada dia,
ter outra configuragio.

Acompanhando Edipo desde sua expulsio de Tebas, vamos encontrar,
de repente, Clio, um salteador de estradas. Sua histéria é recuperada, desde o
cla nas montanhas, onde cuidava de ovelhas, até 0 momento em que a desgraca
irrompe em sua vida também. Neste ponto, o autor, com poder de fabulaggo
invejavel, cria um entrecho que pode fornecer elementos para um aprofunda-
mento daquilo que entendemos como educagdo humana, ou educagio sentimen-
tal, no sentido de Flaubert.

A historia de Clio é simples: pertence a uma familia que praticava adanga
¢ pastoreava. Nas montanhas, conhece Alcion, jovem do cla inimigo e amante
da misica. Impossibilitados de travar amizade mais préxima, os dois meninos
vivem a experiéncia do nascimento de um amor inatingivel para eles. Enquanto
Alcion toca, Clio danga. A transfusdo de afeto atinge tal ponto que, mesmo

10 BAUCHAU, Henry. Edipo na estrada. Rio de Janeiro: Lacerda Editores, 1998.
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distantes, afastados por vales ¢ montanhas, um vai aprendendo a arte do outro.
Por entre as regides de pastoreio, criam um meio codificado em escala de sinais
que constitui uma lingua sé deles e para eles. Estabelece-se uma ponte, ainda
que fragil, sobre as dificuldades, sobre os muros que os obrigavam a viver
separados em nome do 6dio das familias inimigas. Quando tudo parece encami-
nhar-se para uma espécie de comunhio integral, quando as barreiras parecem
prestes a serem removidas, sdo cerceados pelos mais velhos que aspiram ao
sangue, agem em nome da vinganga, ndo permitem a renovagédo dos ares e das
relagbes, optam pela morte ¢ pela destruigdo, até instald-las também entre os
dois rapazes. A partir dai, Clio, brutalizado pela experiéncia, sente-se impul-
sionado para a vida de bandidagem.

A histéria tem um cardter exemplar ¢ ofercce muitos subsidios para
darmos um contorno mais claro a violéncia humana, para entendermos como a
sociedade especializa-se em castrar ¢ bloquear, impedindo encontros que,
mesmo longe das convengdes e justo por isso, teriam um poder de renovagao
muito grande para o surrado dmbito da convivéncia social. E, nos tempos desta
narrativa, ndo poderia haver nem a desculpa da intolerdncia com o diferente, ja
que 0 amor entre rapazes era uma convengio bem aceita. O que o autor esta
buscando, em verdade, é encontrar ciementos que nos permitam encarar de
frente a violéncia ndio como algo inerente ao ser humano, mas como desdobra-
mento de certas atitudes que estdo enraizadas em nossa condigdo animal,
desprezando nosso estatuto de seres sociais, que sempre deveria prevalecer, ja
que vivemos imersos em alguma coisa chamada civilizagio e cultura.

Nos seus primeiros instantes, o romance Edipo na estrada é um texto de
prospeccdo factual. Coloca-nos em contato com um Edipo errante, uma An-
tigona solicita, um Clio que, depois de assaltar pai e filha e ser desbaratado por
eles, tem a experiéncia humana da renovagédo no encontro com o diferente e
muda de vida. Passa a acompanhar os dois na viagem, desvelando-se em
cuidados por Edipo e vivendo um amor abnegado por Antigona, amor que serd
sempre mantido a distncia. Neste panorama de encadeamento de fatos, Edipo
vagueia sem rumo por uma paisagem ressecada e hostil, uma espécie de
prolongamento de seu universo interior de rei destronado, amante traido em suas
melhores intenges, pai brutalmente afastado dos filhos tdo amados — toda uma
ordem de sentimento que ele ndo tem mais onde colocar. Aos poucos, porém, o
romance abandona o tragado objetivo das cenas, o retrato de uma espécie de
fusdo entre Edipo ¢ os elementos naturais, e vai-se constituindo num mergulho
sem volta nas camadas interiores do antigo rei, em suas visdes, em seus sonhos,
na escala de sensagdes infindaveis que comandam seu novo pathos de cego em
seus contatos com o mundo. Esta nossa afirmacao ndo quer dizer que o romance
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acende uma lanterna psicologista sobre o que narra. De modo algum. O narrador
aborda seus temas com um discurso escorregadio, naquela labilidade que da
consisténcia a um tratamento evanescente de cada dngulo enfocado. Af, o
discurso romanesco de Henry Bauchau parece rejeitar o trabalho de nomear o
mundo, de cercar as coisas com um contorno visivel, localizivel, facilmente
reconhecido pelas informagGes prévias que podemos ter. Tudo se vai mesclando
num halo de luz misteriosa a brotar da prépria cegueira de Edipo e do seu
reaprendizado de locomog@o, de re-situar-se num mundo hostil, no qual as
relagdes brotam de motivacdes que ele ndo mais alcanga.
Ao seu lado, Antigona perde ao longo da estrada seus tracos de princesa.
Em lugar deles, ela adota as rudes atitudes de mulher destemida e, mesmo
acolitando um pai que nio entende, ndo esmorece diante de nada. Lembra, em
muito, as figuras femininas de nosso Morte e vida severina. A construgéo do
exilio tem, por este meio, uma dupla face: é um amplo campo de reencontro
consigo mesmo para Edipo e um desafio de reconstrugdo absoluta de sua visdo
do mundo para Antigona. As andangas dos dois, mais Clio, atingem um apogeu
quando param numa falésia e Edipo poe-se a esculpir, na rocha viva, uma onda
que se projeta rumo ao mar. Sobre a onda, um barco de remadores com as fei¢oes
do préprio Edipo e de seus filhos. E um trabalho a seis mios, pois tanto Clio
quanto Antigona participam da empreitada artistica. Esta onda, motivo do
capitulo V e que estd mais ou menos no meio do romance, é um divisor de 4guas.
D4 suporte a racionalidade edipiana e, ao mesmo tempo, indica que ele estd
pronto para outras fun¢des que vai assumindo & mercé dos caminhos: aedo,
escultor, consolador dos oprimidos e aflitos, curador de doengas. A onda e o
barco apontam também para o sentimento do novo ndo-ser do cego, impul-
sionando-o para viagens que jamais tém término. Tais viagens, no sentido do
deslocamento geografico, ignalmente se ampliam para um espaco mais difuso:
o interesse do homem marcado por destino mais que tragico. Mas a interioridade
deste homem ndo € uma abstragio, um dado mistico e transcendental, num nicho
de metafisicas inalcangdveis. O seu interior acopla-se ao exterior e vice-versa,
numa recarga de emogdes e percepgdes a ponto de Edipo prescindir de todo do
sentido da visdo, porque sua localizagd@o espacial e sua capacidade de reco-
nhecimento estdo plenamente adaptadas as circunstancias do seu mundo: a
escuriddo.
Noutras palavras: a bruma da cegueira ¢ para ele um outro modo de ver
e perceber. Por isso, cle recria suas possibilidades como humano. Com o trono
perdido, a esposa-mdc morta, os filhos desgarrados e logo envolvidos em
disputas fratricidas, o poder desfibrado na condi¢do de mendigo errante e
faminto, ele recarrega outras facetas e é delas e por meio delas que surgem a
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figura do aedo com suas expressdes, o escultor com suas mios hébeis para recriar
pedras e troncos, o miisico, cuja voz encanta, 0 médico que, alimentado pelas dores
que ele arrasta em si, estd mais do que sensibilizado para as dores alheias.

O romance, com os verbos empregados quase sempre no presente do
indicativo, mostra nossos personagens imbuidos num eterno presente de resig-
nificagdes. Ndo hd, nem para I:Zdipo, nem para Antigona ou Clio a oportunidade
de entrar em contato com fatos do agora como experiéncia e impressdo concreta
¢ diversa de tudo. Ou seja, o que hd agora, ndo sucede alguma coisa, a cena atual
nao se distende como causalidade de uma cena anterior. O eterno presente do
romance solidifica os personagens no exilio que € pura atualidade e no qual eles
ndo podem fazer consideragdes e balangos sobre o que houve no passado, sobre
o que estd ocorrendo no instante atual. Imersos num eterno continuum, os olhos
¢ os coragdes sO encontram material para a sobrevivéncia no agora ¢ mais
nenhum lastro para projegdes que mirassem tanto o passado quanto o futuro ¢
suas condigées. S6 a Clio o jogo entre o ontem ¢ o hoje é permitido: ele tem
suas raizes na experiéncia com o cld; deve voltar para casar-se; é o que acabara
fazendo, para ndo trair a tradigdo. A Antigonaea Edipo, aprisionados no campo
do agora, um agora fluindo no transcurso indefinivel, indo em dire¢cdo a uma
nebulosa que nao é propriamente futuro, importa tdo somente continuar, ir mais
um passo. O exilio, por isso, ndo é o que vird. E a potencialidade tornada ato
neste momento de caminhos que ddo em nada, por apenas leva-los para a frente
sem nenhum plano tragado.

O exilio, desta forma, ndo ¢ um tempo ou um lugar. E um processo de
cterna passagem, criagdo de alta voltagem que entrelaca sentidos e significados,
num mergulho ja sem diferenciar planos exteriores — o mundo — ¢ planos
interiores — os meandros animicos de Edipo e sua filha. E como se tudo fosse
um jogo de cartas sem fim, quando o romance, passo a passo, de modo
isomorfico, ndo s6 alude as falas do ordculo, como vai-se fazendo ele préprio
um fio enigmdtico de discursos oraculares. Por isso, escapa pelas frinchas do
sentido racional. A matéria modelada com e por Edipo é uma outra voz que
precisamos ouvir no entremeio de tudo o que ja ouvimos ¢ lemos sobre esta
histéria. Ndo por acaso, enquanto o antigo rei segue, vai encontrando civili-
zagOes que se protegem cm cavernas ¢ lagos (na verdade, um mar interior
situado nas entranhas da terra). Essa comunidade que vive incrustada no
subterrdnco de montanhas, submissa a rainhas abobalhadas com incrivel capaci-
dade de premonigio, também enfrenta doengas funestas que esgotam suas vilas
¢ cidades. Ndo temos mais um trago a distinguir o que ¢ alucinagio de Edipo, o
que € sua experiéncia real e, muitas vezes, nem temos como saber se o foco
narrativo estd nele ou na filha.
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A conotagio a se elevar da textura romanesca € entdo alegdrica. O mito,
a histdria primitiva, o teatro de Séfocles ndo sdo apenas suportes de motivagdo
para o desentranhar de sentidos outros que podem murmurar sob a epiderme do
que realmente conhecemos. S&o aquelas vozes de pontos de vistas diversos que,
para Bakhtin, ddo um estatuto muito especial ao romance e, a0 mesmo tempo,
constituem géneros com “formas seméntico-verbais para assimilar os diferentes
aspectos da realidade.”"" Henry Bauchau, com certeza, quer-nos tateando um
mundo disforme e miiltiplo, um mundo volétil e metabdlico, um mundo irregu-
lar e descontinuo como era o de Edipo nessas suas novas investidas. Sem
qualquer concregéo para seus olhos divisarem, o leitor ¢ convidado, sem trégua,
a seguir o mesmo périplo edipiano. E sob este aspecto que o teor artistico do
romance cresce, superando as produgdes apressadas que inundam nossas
livrarias ¢ ndo passam de meros produtos digestivos da inddstria cultural. A
massificagdo avassaladora da cultura, tdo bem lembrada em recente artigo de
Bernardo Carvalho," ndo tem lugar aqui. Edipo na estrada é o romance tipico
daquela linha em que “a insatisfagdo com o que existe é o nico caminho para
uma literatura de verdade.” Bauchau € artista segundo os pardmetros de Valéry:
“sem qualquer considera¢3o com a preguica dos espiritos e os limites do leitor
médio”, artista que, segundo Bernardo Carvalho, foi “praticamente banido pelo
consumismo da sociedade atual.”

Razdes estas que nos dio alento para ver neste romance uma obra que
se diferencia pela qualidade, pelo rigor da construgdo, pela prépria armadilha
do texto como recuperagdo de mito conhecido. Certamente, muitos chegardo
ao livro desejando uma reflexao sobre o mito grego ou uma atualizagio dos voos
freudianos. E, ao abrir sua primeira pdgina, deparar-se-do com didlogos de
cunho profético, com sabor inicidtico, como se ordculos tivessem se apoderado
da boca do narrador. E nem esta tematica € explorada no sentido de perfilar-se
junto aqueles textos esotéricos, tio ao gosto do leitor de hoje. Na verdade, todo
o romance oscila num tratamento ambiguo e indefinivel, porque extrai seus
personagens do mundo da mitologia, emoldura-os com as condi¢Oes humanas
e transporta-os outra vez para um patamar de sofrimentos além de nossas forgas.
Com isto, o autor parece adotar a intengdo de Jaeger, quando este helenista diz

1t BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance, Sdo

Paulo: Hucitec/Unesp, 1988. p. 124.
12 Estamos nos referindo ao artigo “Para que literatura?” que Bernardo Carvalho publicou

na Folha de S. Paulo. A pretexto de resenhar o livro Variedades, de Paul Valéry, e baseado neste
autor, o articulista tece comentérios percucientes sobre a produgdo literdria e aquela que visa apenas
ao lucro f4cil do mercado livreiro e sobre o leitor que simplesmente se contenta “‘com as ofertas,
com o que existe.” Cf. CARVALHO, Bernardo. Para que serve a literatura? Folha de S. Paulo. Sio
Paulo, 7 ago. 1999. Ilustrada, p. 6.
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que “a vida humana se encolheu na rigidez da sua carapaga”, tendo o “compli-
cado mecanismo da cultura” se tornado hostil. E por isso necessario “voltar os
olhos para as fontes de onde brota o impulso criador”, penetrar naquelas
“camadas profundas do ser histérico em que o espirito grego” acabou dando
forma “a vida palpitante.”"

Esta palpitacdo surge, inclusive, nos inesperados momentos de discursos
diretos quando, em meio a uma descri¢do, somos jogados de chofre no seio do
personagem, acompanhando de perto as nuances de seus sentidos frente a cena
que se desenvolve. A vibrag@o de sondagens de uma trama romanesca sem
interesse em facilitar o trabalho de leitura também vem a tona com o exercicio
de constantes partidas de Edipo. Ao estar cle, junto com a filha, instalado num
determinado local, quando as raizes de certa paz parecem infiltrar-se no solo,
cles partem uma vez mais, rompendo vinculos, embaralhando afetos, marcando
sua disposicao de enfrentar um destino que eles prdprios, em verdade, ndo
comprecendem: “essa jornada € s4 tua e minha. Desde Tebas, Antigona, estamos
perdidos. Devemos continuar perdidos”, diz o rei cego a certa altura.

Nesta estrada intermindvel da perdigdo, neste caminho que nunca acaba,
vivemos uma narrativa labirintica que também se desdobra em vdrios narra-
dores. Uma narrativa de vigor com a expressividade da palavra, com a pincelada
arguta de quem transforma um detalhe em poderosa fonte de plasticidade, com
o cinzelado de um discurso tracado nunca com espontaneidade, mas com o
calculo do artificio de quem constréi arte e sabe as implicagdes deste trabalho.
E o que sobressai de cada pagina: rigor, precisio, auddcia na ligagio dos
elementos; conhecimento do que venha a ser o oficio de escrever, do experi-
mentar efeitos, do distender-se com maestria pelas possibilidades multivocais
e pluriestilisticas deste género anfibio que é o romance; arrojo para propor ao
leitor uma viagem de reflexdo e ndo de simples entretenimento. Tem razéo o
texto da “orelha” que apresenta o livro: o trabalho de Henry Bauchau “dentro
do universo recente da prosa de expressio francesa” € “uma dessas obras ja
nascidas classicas”.

Uma consideragdo final a traducio de Ecila Griinewald que, em nossa
lingua, conseguiu recriar as ambiéncias de tonalidades entre o poético e¢ o
narrativo do original, bem como ao profissionalismo dos editores no trato com
o livro, da capa ao miolo, passando pelas vinhetas das paginas e das aberturas
dos capitulos: tudo resultou num objero agradavel ¢ convidativo também aos
sentidos dos olhos e do tato.

13 JAEGER, p. 9.
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