GUILLEN E BOPP: DUAS VOZES NEGRAS
NA AMERICA

André Fibio de Souza”

ste trabalho tem o objetivo de estudar as possiveis similitudes e

dissimilitudes existentes em alguns poemas do cubano Nicolas Guillén

em Motivos de son (1930) e poemas do brasileiro Raul Bopp em Urucungo:
Poemas negros (1932), considerando, a priori, que a temdtica negra € um ponto
de convergéncia.

O “boom” da temdtica negra nas artes pldsticas e nas literaturas nas
primeiras décadas do século XX comega com o contato do europeu com a arte
africana. Este contato influencia os movimentos vanguardistas deste periodo, e
destes para todas as artes.

Pintores como Picasso, Braque, Klee, Modigliani e Gauguin se inspira-
ram e beberam da fonte negra para a elaboragéo de suas obras, e, com o olhar de
turistas impressionados, registraram seus modos de ver esta cultura.

Apollinaire teoriza os efeitos da arte africana no cubismo, Gertude Stein
publica um conto de tematica negra em 1909 e outros textos sobre o exotismo
africano se multiplicam na literatura européia: André Gide com Voyage au Congo
(1927), Paul Morand com Magie noire e Paris Tambouctou (1928) e o surrealista
Philippe Soupault com La négre (1929).

A tematica cruza o Atlantico e influencia os norte-americanos Gwendolyn
Brooks e Langston Hughes. Na América Latina nomes como do porto-riquenho
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Luis Palés Matos com Tun tun de para e griferia (1924) e do uruguaio Illdefonso
Pereda Valdés com La guitarra de los negros (1926) e Raza negra (1929) mani-
festam esta temdtica. No entanto, serd com o cubano Nicolds Guillén que o
negrismo terd sua melhor realiza¢do estética. O negrismo aqui compreendido
como “tendéncia peculiar a literatura do continente americano, que, pelo uso de
sentimentos e idéias predominantes da populag¢do negra ou de origem negra, se
manifesta em forma de grande simplicidade de conceitos, expressividade senso-
rial ou sensual e riqueza ritmica” (GRANDE Enciclopédia Delta Larousse; 1971,
p.4759).

Nicolas Guillén e seu ciclo Motivos de Son

O tema negro norteia toda a primeira fase da produg@o poética de Nicolds
Guillén e como acrescenta Godoy:

Para Guillén, o tema negro sempre foi o centro € o ponto de
partida de toda a sua atividade criadora. Parte do negro mas ndo
se pode dizer que € apenas cultivador do negrismo . Em toda a
sua obra predomina o desejo de criar uma poesia cubana autécto-
ne, ‘a poesia mulata’... (1986, p. 89)

O negro serve de ponto de partida, e sua voz, e sua musicalidade se
refletem em todo o poema, fazendo nao uma, mas a voz do povo cubano, ou
ainda, como coloca o critico Manuel Ferreira:

A originalidade da poesia de Nicolds Guillén estd na intima
conexdo com a singular e complexa realidade cubana sociocultural
e lingiiistica, com o desenvolvimento da identidade cultural e da
consciéncia nacional e o aprofundamento da consciéncia revolu-
ciondria. (1988, p. 49)
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Uma das manifestagdes desta singular e complexa realidade é o son,
expressdo popular dos negros cubanos, presente nos livros de Guillén, e que
segundo o compositor Emilio Grenet tem uma estrutura tal que:

consiste en la repeticién de un estribillo de no més de cuatro
compases originalmente 1lamado montuno, que se canta a coro, y
un motivo de contraste para una voz a solo que no solfa pasar de
los ocho (apud Guillén, 1982, p. 18).

O livro Motivos de son é composto de oito poemas, entre 0s quais estdo
“Negro bembdn” e “Mulata”.

Em Negro bembdn, Guillén apresenta vdrias caracteristicas estilisticas,
seminticas e fonéticas de sua produgdo poética:

Negro bembén

(Po qué te pone tan brabo,
cuando te disen negro bemb6n
si tiene la boca santa,

negro bemb6n?

O poema comega como uma provocagdo tanto a cultura erudita quanto
ao préprio negro. A cultura erudita, uma vez que estio presentes neste poema
agressoes aos padrdes cultos da lingua escrita como a falta da letra “r” em *“Po
qué” e atroca do “c” por “s” em “disen”, e ainda porque falta o rigor métrico e
de versificagdo preconizados pelos cldssicos, uma vez que ndo hd uma uniformi-
dade no nimero de silabas métricas € nem uma busca de rimas assonantes ou
consoantes que possam enriquecer a estrofe.

O valor estético do poema recai, entdo, sobre outros dois pilares: o se-
méntico e o ritmico. No pilar semantico, verifica-se a busca de significado para o
poema em sua propria estrutura: a lingua escrita expressa, entdo, a Ifingua falada
pelo negro uma vez que o poema é um poema para ser negro € ndo somente para
ser um poema sobre o negro. No campo ritmico, observa-se o emprego de repe-
ticdes no lugar de almejadas rimas. Isto refor¢a a idéia de sincronia poética entre
afalae aescrita e uma reafirmagdo da musicalidade afro-cubana.
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Esta primeira estrofe do poema constitui também uma provocagdo ao
préprio negro. A ele, o poeta indaga: por qué fica brabo quando lhe chamam de
negro? Com esta dltima provocagéo, Guillén chama a atengéio do negro para que
ele préprio respeite ¢ valorize a sua identidade cultural.

Esta valorizagdo que o negro deve desenvolver estd expressa na princi-
pal qualidade do negro posta na estrofe seguinte:

Bembén como ere

tiene de to;

Carida te mantiene,
te lo da to.

A idéia de que o negro tem qualidades préprias, estd reforgada de forma
quase anaférica no titulo do poema “negro bembén” ¢ na primeira estrofe,
quando se afirma que ha a “boca santa” do negro e, nesta segunda, em que se
diz que € a “caridd” que 0 mantém. Ainda que se possa ler tal afirmagdio como
uma submissdo do negro ao branco, o poema trata esta relagio como algo com
o qual se aprende: ndo deixe de ser negro, ser negro nio significa ser menos, mas
ser diferente.

O poema reafirma a importancia do negro ao expressar, na escrita, a sua

linguagem oral:

Te queja todabia,
negro bembén,

sin pega y con harina
negro bembén,
majagua de dri blanco,
negro bemb6n,

sapato de do tono,
negro bembdén...

A substitui¢d@o da letra “v” pelo “b” (como em “todabia”) e a supressa@o
da letra “‘s” final (como em “do”) garantem essa realidade poética. Se pode
observar no poema que a escritura negra, como bem afirma Zild Bernd, requer:

a presenga de uma articulagdo entre textos, determinada por um
certo modo negro de ver ¢ de sentir o mundo, e a utiliza¢do de
uma linguagem marcada tanto no nivel do vocabuldrio quanto no
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dos simbolos, pelo empenho em resgatar uma memdria negra
esquecida (1988, p. 22).

O resgate desta memoria negra se faz, entdo, pela escrita e pelo ritmo por
ela imposto: uma escrita que estd muito préxima da fala e da musicalidade do
povo. O negro estd visto neste poema em sua dimensdo humana, nfio como
representante de um grupo minoritario, mas de um grupo que sofre e que deve se
valorizar, pois tem muitas qualidades. O son, os refrdes e a musicalidade presen-
tes no texto reforcam a idéia de aproximagdo com a cultura popular cubana. A
repeti¢do nos faz fugir para o mundo dos sons de ninar, da infancia, da voz do
negro, ao mesmo tempo em que ndo nos deixa esquecer sua tradigdo hispanica
com os velhos villancicos espanhéis tdo presentes em autores como Séror
Juana Inés de la Cruz.

Raul Bopp e seu Urucungo

A literatura brasileira também recebeu influéncias da onda negritizante
vinda da Europa. J& em 1923, Oswald Andrade pronuncia um discurso na
Sorbonne, em que afirma que o negro visto como exdético na cultura européia é
parte da realidade brasileira. O alagoano Jorge de Lima publica o poema “Xang6”
no livro Poemas (1927) e “Essa Nega Ful6” do livro Novos poemas (1929). Mario
de Andrade intitula um de seus livros Poemas da negra (1929), mas sem tratar
nele especificamente do negrismo.

Ser4 com Raul Bopp, um gaiicho de origem alemd, que teremos a methor
representagdo do negrismo. Membro e participante ativo da primeira fase do
movimento modernista brasileiro, Bopp pertenceu ao grupo dos antropofigicos.
Mas se por um lado os outros membros deste grupo buscaram experimentagdes
e aproximagdes com o primitivismo indigena, Bopp foi buscar nas raizes negras
elementos para inspiragdo de seu Urucungo.

A obra mais conhecida de Bopp € Cobra Norato (1931) um poema épico
nacional. Além deste livro escreveu Caminho para o Brasil (1928), Urucungo,
Poemas negros (1932), Geografia mineral (1938), Poesias (1947), Antologia
poética (1967), Mironga e outros poemas (1978) e, Longitudes (1980).

Urucungo é sua obra de maior expressio negra. Ainda que publicado em
1932, a escritura do livro remonta a “Semana de Arte de 22”. Nesta obra, salienta
Jorge Schwartz, “além de procurar definir a brasilidade através do tema negro,
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nota-se, ji no preficio (...) formas altamente coloquiais, préprias do projeto
modernista”(1995, p. 583).

O livro é composto de 20 poemas, grande parte em versos livres. Como
acrescenta Schwartz (1995), prevalece a nostalgia pelos ancestrais através de
lendas africanas (Cata-piolho do Rei Congo) e das tradi¢des negras ( Marabaxo,
Maie Preta). Textos altamente narrativos como Romance N° 2 e outros com uso
daironia e humor (Serra do Balaldo) também estdo presentes.

Em “Monjolo”, poema que segue, Bopp busca, tal como Guillén em Ne-
gro bembdm, uma identidade ritmica com o tema abordado:

Monjolo
(Chorado do Bate-pildo)

Fazenda velha Noite e dia
Bate-pildo

Negro passa a vida ouvindo
Bate-pilao

A estrutura distica do poema funciona como duas vozes: a do brancoe a
do negro. No primeiro verso do distico, tem-se a voz do branco falando sobre o
negro: € o verso mais longo. No segundo verso, a voz do negro, que repete a
acdo de bater o pildo: verso curto e anaférico. A monotonia da agZo do negro
funciona como metéfora para a sua prépria existéncia. Nas estrofes seguintes, a
vida do negro se vé resumida a monotonia expressada nas primeiras estrofes e
principalmente nos segundos versos de cada distico:

Relégio triste o da fazenda
Bate-pildo

Chega a noite toda a noite
Bate-pildo

Quando hé veldrio de negro
Bate-pildo
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Negro levado pra cova
Bate-pildo

O campo semdntico ao qual o poema nos remete é o de um verdadeiro
lamento que € a vida do negro. Este campo semantico esta construido por vocd-
bulos como velério, cova e triste. A monotonia se manifesta em repeti¢des
(noite/noite) e na palavra “toda”.

Observa-se que nao hd, na poesia de Bopp, uma alienagdo do eruditoe a
expressdo pura do popular sem associagdo de uma com a outra. O lamento,
enquanto forma poética, € tdo tradicional quanto a ode e as coplas. A atualiza-
¢do da forma se faz aqui, pelo seu contetido. O préprio Bopp afirma isso quando
se refere a sua linguagem:

Todo este contetido ingénuo e mesclado se filtra em poesia de
sabor delicioso. O modo de falar préprio do povo com uma
frescura primitiva, vai se diferenciando das formas verndculas em
suas miiltiplas reagdes de cultura. Expressdes idiomdticas sio
muitas vezes verdadeiras construgdes acusticas de intimas resso-
néncias. (Mendes, 1978, p. 12)

Estas idéias também estdo expressas em poemas como “Serra do Balaldo™:
Serra do balaldo

Muier dos zéio verde tem perigo
Ai lorolum lué

Nesta primeira estrofe, salienta-se o coloquialismo da linguagem e, assim
como ocorre em “Negro bembén”, hd a aproximagio entre a lingua escritae a fala
negra. No entanto, diferentemente de Guillén, a dualidade de vozes estd muito
marcada:

O patraozinho
que tinha coisa escondida com uma moga de olhos verdes
se ria da bobagem dos negros.
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Mas um dia
atrds duma porteira
mataram o patrdozinho

- Quem foi?
- Quem foi?
Entdo foi aquele negro que vinha tocando a tropa

- Foi vocé! Foi vocé!
- Nio fui eu, ndo sinhd

()

A voz do negro posta aqui como uma imagem de fora (our) na primeira
estrofe se distancia de sua realizagfio no poema, uma vez que a voz do branco se
lhe contrapde. Esta contraposigdo ocorre com a corre¢o vocabular (“olhos
verdes”™), pronidncia (‘“vocé”) e concordincia verbo-nominal (“mataram o
patrdozinho”), préprias da lingua escrita padrdo, e que diferem da voz negra
citada inicialmente no poema. E ainda, a presenga do verso livre, préprio do
modermnismo, ndo consegue per si pdr no poema o ritmo negro.

E interessante assinalar que, assim como Guillén se supde um defensor
da literatura de lingua cubana, o faz Bopp em relagdo a lingua brasileira, princi-
palmente em Cobra Norato, em que, segundo Murilo Mendes:

...aqui temos o grande poema propriamente brasileiro, que ndo
poderia ter sido escrito por nenhum poeta de fora, mesmo conhe-
cendo bem a linguagem e as coisas do Brasil. (1978, p. 11)

Motivos de son e Urucungo

As duas obras, Motivos de son e Urucungo, foram publicadas no come-
¢o dos anos 30: Motivos de son em 1930 e Urucungo em 1932. Elas compartem
um mesmo momento histérico, mas em paises diferentes. Ainda que em paises
diferentes, algumas caracteristicas do periodo sdo comuns as duas culturas,
como afirma Schwartz:
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Em Cuba assim como no Brasil, apenas no final dos anos 20, e
especialmente na década de 30, é que surgem manifestagdes po-
liticas mais concretas em defesa dos direitos dos negros. A fun-
dagdo do Partido Comunista cubano em 1925 contribui para a
formag@o de uma consciéncia de classe, aglutinando negros e bran-
cos na reivindicagdo de suas prerrogativas. (1995, p. 586)

O Partido Comunista Brasileiro, fundado em margo de 1922, busca a uni-
dade sindical e combate o radicalismo anarquista que dominava os setores
operdrios brasileiros ( Mocellin, 1987, p. 201). Ao contrdrio do PC cubano que
viria a se tornar o partido do poder, o PCB entra na ilegalidade e ndo consegue
representagdes junto ao poder politico. Entretanto, o PCB, assim como o PC
cubano, tem um papel importante na formagdo da consciéncia de classe . A
classe agora ndo € branca, negra ou indigena, ela ¢ homogeneizada como classe
operdria. A dicotomia negro/branco € substituida pela dicotomia classe operd-
ria/ burguesia.

Neste contexto, a negritude e 0 negrismo crescem nos meios de comuni-
cagdo e nas artes, na Europa e na América. A negritude entendida como um
“conjunto de valores culturais e espirituais do mundo negro, (Grande Enciclo-
pédia Delta Larousse, 1971, p. 4759) e o negrismo, repita-se aqui, compreendido
como “tendéncia peculiar 2 literatura do continente americano, que, pelo uso de
sentimentos e idéias predominantes da populagio negra ou de origem negra, se
manifesta em forma de grande simplicidade de conceitos, expressividade senso-
rial ou sensual e riqueza ritmica” (Grande Enciclopédia Delta Larousse,1971, p.
4759).

Com esta distin¢do entre negritude ¢ negrismo, pode-se afirmar que ndo
hé que ser negro para escrever “com negrismo”. O negrismo torna-se um estado
de alma que se manifesta na linguagem. Por outro lado, o fato de escrever em
ioruba ou em qualquer outra lingua africana tampouco caracterizaria um texto
como negrista. O vocabuldrio, o ritmo, as estruturas verbais, fonicas e estilisticas
se acrescentam umas as outras de modo a criar uma unidade de alma negra. Isto
é negrismo. Isto € o que encontramos em “Negro bembém”de Nicolas Guillén e
que ndo encontramos, nem em “Monjolo” nem em “Serra do Balaldo” de Bopp.

Nio se pode deixar de registrar que as duas obras (Motivos de son e
Urucungo) refletem um momento histérico em que o tema negro estava no ar e
que, ao contrdrio da Europa, manteve o negrismo na cultura latino-americana,
principalmente na cubana.
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Conclusoes

Algumas conclusdes se podem tecer desta pequena exposig@o: a poesia
negra se realiza tanto no Brasil como em Cuba, as similitudes entre os poemas de
Guillén e de Bopp residem na temadtica, na musicalidade e na fuséo de ritmo/
estrutura/ significado. Tanto em Bopp como em Guillén o poema diz mais que a
“soma” das palavras. Os outros elementos constituintes do fazer poético for-
mam um amélgama, fazendo o poema ser aquilo do que se fala e como se fala .

As diferengas também estdo bem marcadas: a origem dos poetas ¢ as
realidades das quais fazem parte se revelam em visdes de mundo com
intersecgdes, mas também com diferengas. E estas diferengas aparecem na con-
tinuidade da obra de Guillén (a critica atribui 0 auge de seu negrismo a Songoro
Cosongo) e na dualidade de vozes (o branco e o negro) presente nos poemas
negros de Bopp.

Ainda se pode acrescentar como dissimilitudes: a visgo de fora (off) de
Bopp, propiciada pela existéncia, de duas vozes no poema, se contrapondo
visdo de dentro (in) de Guillén, propiciada por uma linguagem mais préxima da
fala negra; a lingua como expressdo de um grupo nacional (Guillén), marcada por
uma uniformidade lingiiistica no texto, e como expressio da diferenga (Bopp),
marcada pela distingdo entre a fala do negro e do branco.

RESUMO

Este texto procura estudar possiveis relagdes entre as obras Motivos de son do
escritor cubano Nicolds Guillén e Urucungo: Poemas negros do poeta brasileiro Raul
Bopp. Salientam-se aqui o conceito de negrismo e suas realizagdes nos poemas “Negro
bembén” de Guillén e “Serra do balaldo” e “Monjolo” de Bopp.

Palabras-clave: literatura cubana, poesia negra, literatura comparada.

RESUMEN

Este texto busca estudiar posibles relaciones entre las obras Motivos de son del
escritor cubano Nicolds Guillén y Urucungo: Poemas negros del poeta brasilefio Raul
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Bopp. Se destacan aquf el concepto de negrismo y sus realizaciones en los poemas

“Negro bemb6n” de Guillén y, “Serra do balaldo” y “Monjolo” de Bopp.
Palavras-chave: literatura cubana, poesia, literatura comparada.
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