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Cine Arte as a space for the expansion anddiversification
of “other cinemas” for “other audiences”
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RESUMEN

En el siguiente trabajo se aborda el surgimiento del Departamento de Cine
Arte del SODRE, una entidad publica uruguaya que tuvo un papel muy
significativo en la conformacion de la cultura cinematografica local. Este
espacio creado por Danilo Trelles en 1943 se genero politicas importantes
para expandir las audiencias y propuso una mirada sobre el cine que si
bien podia compartir los sesgos de la cinefilia mas clasica asociada a los
modelos cineclubistas implico una idea sobre el cine mas diversa que
ubico cierta centralidad a los cines de no ficcion. En el articulo daremos
cuenta de como este espacio fue tratado en la bibliografia local, se
trabajara con los documentos vinculados a su fundacion y su organizacion
institucional, y se presentara a Cine Arte en el contexto del SODRE y
del proceso politico de Uruguay, analizando a la entidad como una
forma particular de espacio publico. Por tltimo, se presentara la figura
de Danilo Trelles y su rol en este proceso. Quisiera aqui presentar un
estudio a partir de fuentes documentales sobre una entidad que considero
muy importante para estudiar el problema de los espacios de exhibicion
alternativos y los vinculos particulares que esos espacios establecen con
diversos publicos. Con esta revision historiografica me interesa también
poner en cuestion qué se entiende por el concepto de cine nacional y
cuales son los objetos a tomar en consideracion cuando pensamos en las
relaciones entre cine e historia.

Palabras clave: historia del cine; cine uruguayo; politicas publicas del
audiovisual.
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ABSTRACT

The following paper addresses the emergence of the Department of Cinema
Art of SODRE, a Uruguayan public entity that played a very significant
role in shaping the local film culture. This space, created by Danilo Trelles
in 1943, generated important policies to expand audiences and proposed a
view of cinema that, although it could share the biases of the more classical
cinephilia associated with cine-club models, implied a more diverse idea
of cinema that gave a certain centrality to non-fiction cinemas. In the
article we will give an account of how this space was treated in the local
bibliography, we will work with the documents related to its foundation
and its institutional organization, and we will present Cine Arte in the
context of SODRE and the political process in Uruguay, analyzing the
entity as a particular form of public space. Finally, the figure of Danilo
Trelles and his role in this process will be presented. I would like to present
here a study based on documentary sources on an entity that I consider
very important to study the problem of alternative exhibition spaces and
the particular links that these spaces establish with different audiences.
With this historiographic review I am also interested in questioning what is
understood by the concept of national cinema and what are the objects to
be taken into consideration when we think about the relationship between
cinema and history.

Keywords: history of cinema; uruguayan cinema; public audiovisual
policies.

El Servicio Oficial de Difusion Radio Eléctrica (SODRE) es una de
las instituciones culturales de mayor trascendencia del Uruguay y todavia
ocupa una presencia importante en la vida cotidiana del pais. Sus radios,
cuerpos de baile y distintas orquestas tienen un amplio reconocimiento y
forman parte del imaginario nacional compartido. Los espacios dedicados
a la difusion y promociéon de cine no corrieron la misma suerte y su
Departamento de Cine Arte es una referencia opaca para la mayor parte de
los contemporaneos. Esto no siempre fue asi. Me interesa analizar en estas
paginas la conformacion y el contexto en el que surgi6 esa entidad con la
intencion de reponer un relato detallado sobre su historia, pero también para
matizar algunas cronicas que se establecieron sobre el periodo.

Hastainicios de los afios 70 Cine Arte fue una entidad muy reconocida,
en principio por la programacion de sus temporadas, pero a partir de 1954 por
el Festival Internacional de Cine Documental y Experimental que organizo
hasta 1971. Este espacio indispensable para pensar las caracteristicas de la
expansion de la cultura cinematografica del Uruguay del periodo tuvo desde
sus inicios una buena recepcion en parte del publico joven de Montevideo,
en una etapa que comenzaba a vivir una expansion que terminé consolidando
la idea del “Uruguay Feliz” y la “Suiza de América”. Las palabras que le
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dedico el cronista que cubrid el estreno de la primera temporada para la
revista Cine Radio Actualidad son elocuentes de la expectativa que genero
de entrada este nuevo espacio.

Pero, ;hubiera podido realizarse una temporada de cine arte, con
su caracter de estabilidad que asegura su eficacia, sin un sélido
respaldo oficial? El negocio cinematografico es demasiado
generoso y, por eso mismo, sus maniobras son demasiado
turbias y mezquinas y sobre todo demasiado influyentes, como
para esperar que la sola iniciativa privada, fiada a su empefio y
generosidad, pudiera imponer un espectaculo que, en su grandeza
artistica, humilla y bate en retirada la flaca esencia del cine
comercial. Y lo que es peor para éste y para los que viven de ésta,
ganandole su publico y saliendo a competir, ventajosamente, en
sus justas. Si el Sodre ha podido ser ese respaldo, resignémonos
a que ¢l sea bastante incomodo, con tal de que sea también
bastante fuerte para asimilar y devolver la arremetida que
mafiana o pasado —cuando esta visible locura del cine arte sea
una sombria evidencia para el comercio cinematografico—, éste
desatara contra aquél. (ALFARO, 1944, s/p).

Las exaltadas palabras de bienvenida que el joven critico Hugo
Alfaro le dedico a la inauguracion de las actividades del Departamento de
Cine Arte SODRE el 19 de marzo de 1944, hablaban del entusiasmo que le
genero tanto la propuesta de ese circuito alternativo de exhibicion, como
la filiacidon de esta a un organo oficial. Ese respaldo de un ente publico
fue celebrado por ser el unico garante de una empresa de este tipo, y esa
iniciativa a los ojos de Alfaro fue vista como una novedad. A diferencia
de otros ambitos artisticos/culturales que tuvieron alguna intervencion
desde la esfera publica uruguaya, como el caso de los premios y apoyos
otorgados principalmente a las artes plasticas o la literatura (DE TORRES,
2013), la actividad ligada a la produccion cinematografica estuvo delegada
al sector privado. Como senala Georgina Torello (2018), si bien el Estado
reconocid la importancia de este nuevo medio para la difusion, a diferencia
de las disciplinas legitimadas que recibieron diversos apoyos, la actividad
cinematografica quedo en manos de los esfuerzos de pequefios y medianos
empresarios privados (pp. 17-18).
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A pesar de este desinterés por la produccion, hubo desde la segunda
década algunas iniciativas para encaminar la utilizacion y difusion del medio
cinematografico en el marco de la educacion publica a partir del afio 1917.
Dentro de esas actividades encontramos los antecedentes de la Division
de Foto-Cinematografica, entidad que con diversos nombres y a cargo
de distintos ministerios produjo y difundié6 materiales cinematograficos
desde la década del 20 (Ministerio de Produccion y Trabajo, 1956).
“Fotocine”, como se la conocia en el medio, generé un numeroso conjunto
de filmes institucionales, funciond como laboratorio y realizé la cobertura
fotografica de las actividades publicas. La Universidad de la Republica
fue otro agente importante vinculado con el cine en el periodo que
estudiamos, principalmente a partir de la creacion del Instituto de Cine
de la Universidad, el ICUR, abocado al cine cientifico. El ICUR, fundado
por el Dr. Rodolfo Talice en 1950 fue un importante centro de produccion
de filmes dedicados a la investigacion y divulgacion cientifica que tuvo
una comprobada influencia en la construccidon del campo cinematografico
aqui estudiado.? El otro ambito dentro del Estado que estuvo involucrado
con la produccion y difusion de filmes durante el periodo estudiado fue
la Comision Nacional de Turismo, organismo que financidé varios de los
filmes mas significativos del periodo aqui estudiado, fomento la realizacion
mediante concursos y organiz6 importantes festivales.

Junto con todos estos ambitos que si bien han sido escasamente
estudiados tuvieron alguna trascendencia en el medio local, en las fuentes
del periodo aparece mencionada una participacion muy fragmentada en
el Estado de pequenas oficinas que tenian como fin producir materiales
audiovisuales institucionales. Dassori en un articulo en el diario El
Popular en marzo del 62 describe ese panorama atomizado diciendo que
“practicamente, en cada oficina del Estado donde es posible que exista un
funcionario con la idea de que ¢l cine es importante, acabase fundando una
seccion de foto o cine” (s/p). Si bien hay evidentes puntos de contacto entre
estos espacios surgidos de distintos organismos estatales y que analizados
en conjunto plantean una postura con relacion al medio cinematografico, la
creacion del Departamento de Cine Arte del SODRE el 16 de diciembre de
1943 por parte del critico de cine Danilo Trelles, abrié un capitulo nuevo en

2 El funcionamiento del ICUR ha sido estudiado por la historiadora Isabel Wschebor y remito a su trabajo por
cualquier informacion al respecto (2010 y 2018).
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las relaciones entre el sector publico y el cine. Tanto por su trascendencia
como por su sesgo, esta entidad necesita ser estudiada en detalle y a esto
nos dedicaremos en este trabajo.

El Departamento de Cine Arte del SODRE fue una entidad
compleja y paraddjica que requiere el desarrollo de un contexto que ayude
a legitimar la centralidad que creo corresponde otorgarle para este periodo.
El nombre del departamento, que aparece como referencia obligada en
una parte significativa de la bibliografia académica que trabaja sobre
el cine latinoamericano de la década de los 50 y 60 y al que se refieren
numerosos realizadores en sus relatos testimoniales, apenas es mencionado
en algunos de los balances del periodo o en los raccontos de algunos de los
protagonistas centrales del ambito cinematografico local.

En el librillo que publicé la Sub Comision de Cine Expositivo
para la Exposicion Nacional de la Produccién (Ministerio de Produccion
y Trabajo, 1956) se realizdé un balance que quiso ser completo, de las
actividades vinculadas al cine en el Uruguay desde sus inicios. Alli se
presenta un apartado sobre “El cine en los organismos oficiales” (pp.26-
29) en donde no se realiza ninguna mencion a Cine Arte. Esta ausencia
no puede justificarse por el encuadramiento del sector como actividad
industrial, porque si se dan cuenta de todos los proyectos y actividades
dedicadas a la distribucion, exhibicion y produccion de cine por fuera del
contexto institucional y comercial en los espacios destinados a la educacion
publica. Es posible reconocer en este “olvido” el escaso u ocasional interés
que tuvo Cine Arte como politica cultural para la estructura central del
gobierno. Dentro de esa esfera fue un espacio incomodo que no logro
representar al medio cinematografico como actividad productiva, pero que
tampoco consiguid generar la legitimidad de las otras expresiones artisticas
vinculadas a la “alta cultura”.

Mas significativas resultan las reiteradas omisiones que se
dejan traslucir en las publicaciones de algunos de los actores de mayor
importancia en la construccion de los relatos sobre la historia del cine
local. En La historia no oficial del cine uruguayo, Manuel Martinez Carril
y Guillermo Zapiola (2002), directivos de Cinemateca Uruguaya y criticos
de renombre, llenan de elogios el periodo de la década del 50 que acogiod la
consolidacion de la cinefilia, la produccion de cine amateur y el apogeo de
la cultura cinematografica. Describiendo el contexto, sefialan:
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Después de Amigos del Arte, las revistas literarias, los cines
clubes, la creacion de la Cinemateca, de la accion de Torres
Garcia o de Margarita Xirgu, Montevideo y el Uruguay asisten
a la creacion por la sociedad y sin intervencion del Estado, de
las instituciones de la cultura artistica, y el teatro termina siendo
todo independiente, fendmeno tnico en América Latina. (s.p).’

En este caso ya no estamos frente a una omision, sino que leemos
una declarada negacion de la intervencion del Estado en la materia, idea
que se expresa con mayor énfasis unos afios mas tarde en una entrevista
que le realizaron a Martinez Carril para el proyecto de “Historia oral de la
FIAF” (DIMITRIU, 2009).

La critica de cine cumple una funcion similar a la que ya cumplian
en otras disciplinas la critica analitica de literatura, teatro, artes
plasticas. El Estado es mas bien espectador, no realiza ninguna
accion formativa en materia de cultura artistica ni de critica.
Es la iniciativa privada, el trabajo militante de grupos sociales
interesados, que asumen esas funciones, y que serian el origen
de los cineclubes dos o tres afios antes de la fundacion de
Cinemateca Uruguaya. (p. 40)

Martinez Carril conocia y valoraba la actividad de Cine Arte y
de Danilo Trelles.* Esta negacién no es atribuible a su desconocimiento
sino a una continuada disputa interna con el sector publico y a la defensa
y reivindicacion de la autonomia de las cinematecas siguiendo el modelo
de Henri Langlois. En el propio cuerpo de la entrevista reconocia las
actividades de colaboracion entre Cinemateca Uruguaya y Cine Arte del
SODRE. Pero cuando sintetiza el proceso reitera el desdén:

3 Esta idea aparece con casi idéntica redaccion en el texto que Martinez Carril (2011) elabord para el
Bicentenario de Uruguay.

4 Como ejemplo de esta valoracion podemos citar la entrada sobre Danilo Trelles en el Diccionario de Cine
Latinoamericano (MARTINEZ CARRIL, 2008).

Historia: Questdes & Debates. Curitiba v. 70, n. 1, p. 270-300, jan./jun. 2022.
Universidade Federal do Parana. ISSN: 0100-6932. DOI: http://dx.doi.org/10.5380/his.v00i0.000000



AMIEVA, M. Cine Arte como espacio de ampliacion y diversificacion de “otros cines” para... 276

De hecho, en esta historia, los Estados son los ultimos en
asumir alguna responsabilidad por los patrimonios filmicos, por
razones que suelen ser dificiles de comprender. Y que la primera
cinemateca estatal (Cine Arte del Sodre en Montevideo) esté en
los comienzos de la creacion de archivos filmicos en América
Latina, puede parecer simplemente una rareza. (p. 41)

Aqui estd aludiendo a que el Departamento fue la primera
cinemateca latinoamericana en vincularse con la Federacion Internacional
de Archivos de Film (FIAF) en el ano 1948.5 En muchos de esos relatos de
balance no se le reconoce al SODRE ninguna participacion significativa en
el proceso de formacion de publicos y se insiste en un término que pasa a ser
muy elocuente: lo del SODRE es una “rareza”. Esta no es la primera vez que
se caracteriza a esta entidad en términos de excepcionalidad y encontramos
comentarios similares con relacion a los Festivales Internacionales de Cine
Documental y Experimental que organizo el Departamento a partir de
1954 (AMIEVA, 2018"). Estas palabras en boca de uno de los referentes
centrales del cine en Uruguay se entienden dentro de la agenda politica
desde donde se enuncian, pero lo cierto es que terminan consolidando una
historia “bastante oficial” del cine uruguayo. Esta situacion nos requiere
ser muy precisos y fundamentados a la hora de revisar esas cronicas sobre
el cine local en las que se contintian reproduciendo cierto menosprecio.

Con esta revision historiografica me interesa también poner en
cuestion qué se entiende por el concepto de cine nacional y cuales son los
objetos para tomar en consideraciéon cuando pensamos en las relaciones
entre cine e historia. Este problema cobra un matiz particular cuando
nos referimos a la historia del cine en paises pequefios que no tienen una
produccion continuada o profusa de piezas audiovisuales. En este sentido
me parece pertinente el planteo que propone Paulo Antonio Paranagua para
pensar a la historia del cine latinoamericano caracterizado ya no por la
produccion de cine sino por su audiencia, Gnico elemento que se presenta
constante y que permite pensar un enfoque comparativo (1998, pp. 32-
33). Quisiera aqui presentar un estudio a partir de fuentes documentales

5 Sobre la participacion de Cine Arte del SODRE en la FIAF, el armado de su cineteca y los vinculos con
Langlois, ver AMIEVA (2021).
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sobre una entidad que considero muy importante para estudiar el problema
de los espacios de exhibicion alternativos y los vinculos particulares que
esos espacios establecen con diversos publicos. Es por esto por lo que
he decidido comenzar este articulo matizando las supuestas rarezas o
particularidades del proceso de creacion y expansion de Cine Arte para
poner en contexto su itinerario. Comenzaré por ubicar al Servicio que lo
alberga y el lugar lateral que ocupa dentro de ese organismo publico, y
luego trataré de marcar algunas filiaciones entre las caracteristicas del
Departamento con el panorama que comienza a esbozarse a inicios del
proceso politico que se reconoce como neobatllismo.

Cine Arte en su contexto

El Departamento de Cine Arte del SODRE compartia algunos de
los lineamientos generales del Servicio que lo acogid y en su constitucion se
establecia la mision de difundir a un publico amplio el andlogo de la “musica
culta” que se trasmitia por sus radios y se ejecutaba en su sala Auditorio. En
las primeras programaciones de ciclos se observa ese recorte legitimado en la
“alta cultura”, con vasta presencia de las vanguardias, retrospectivas y ciclos
monograficos que eran acompafiados con textos con una clara vocacion de
formacién de publicos.

La investigadora Maria Inés de Torres ha trabajado sobre el origen
y las particularidades del Servicio Oficial de Difusion Radio Eléctrica y en
uno de sus articulos (2015) resume algunos elementos que pueden ayudar a
pensar en detalle los puntos comunes que encuentro significativos. de Torres
analiza el surgimiento del Servicio en diciembre de 1929 tomando como
referencias los dos grandes modelos de broadcasting, el norteamericano y
el inglés, asi como los vinculos que se establecen con los otros procesos de
desarrollo de radios publicas en Latinoamérica.

De ese estudio destaca la particularidad del caso uruguayo a partir
del establecimiento de una doble via que centra las actividades del SODRE
tanto en la difusion de contenidos como en la produccién de los mismos.
Dentro de sus caracteristicas notorias observamos que desde los inicios y en
la propia reglamentacion, se dispone que el proyecto radial se concentre en
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la difusion de contenidos “culturales” mas que informativos, restringiendo
cualquier uso que se pudiera hacer de esta sefial para fines “politicos
partidarios”. En la practica se comenz6 a organizar una discoteca abocada
a la musica culta o académica, mientras que se iniciaba la organizacion de
distintos cuerpos musicales estables para interpretar esos contenidos que
luego serian trasmitidos. Con este fin en el afio 1931 se adquirié un importante
teatro ubicado en el centro de Montevideo para que funcionara como una
sala Auditorio y alli alojara a esos cuerpos musicales. El Servicio se inserta
en la orbita del Ministerio de Instruccion Publica, hecho que de Torres
marca como una distincion con relacién a otros casos nacionales, elemento
que refuerza seglin la autora, el proposito de pensar una programacion “de
calidad” como parte de una politica de estado.

En esta particularidad, que sigue algunas de las lineas del modelo
desarrollado por la BBC, se reconoce una practica de difusion que no se guia
por un supuesto gusto de la audiencia y que prefiere sobreestimar al ptblico,
ofreciendo los contenidos de calidad que deberian ser apreciados. Juan Pivel
Devoto, director del SODRE, en la Memoria institucional que realiza en el
afo 1963 reconocia que:

La radio cultural debe marchar en paralelo con el plano de la
cultura general el pais; de su mejor cultura, se entiende. La imagen
de la sociedad debe confrontarse constantemente con la Radio
Oficial y esta debe evitar cuidadosamente desviaciones, ya sea
por alejamiento veloz hacia una region ideal o utdpica (entonces
nadie oiria nuestra onda), ya sea por acercamiento tangencial
que transforma muy a menudo la radio en vocero de los peores
y a veces mas extendidos gustos — aunque transitoriamente por
suerte — de esta sociedad. (citado por DE TORRES, 2015, p.137).

Este control asumido en relacidn a los contenidos fue parte de una
politica de intervencion “moderada” del Estado, discrecion posibilitada
por una reglamentacién que se aseguraba autarquia financiera a partir de
diversos aportes impositivos. Esta autonomia que recibié el nombre de
“ente descentralizado” estuvo dispuesta para hacer frente tanto al control
sesgado de los gobiernos de turno, como a las imposiciones del mercado.
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En los afios siguientes a su fundaciéon el SODRE cred su Orquesta
Sinfonica (OSSODRE), un Conjunto de Musica de Camara, un Coro y
un Cuerpo de Baile. En el correr de la década del 30 también se sumaron
otras dos sefiales de radio a la famosa CX6, la CX 38 y CX 26, sefiales que
se mantienen en vigencia hasta nuestros dias (SODRE, 1979, s/n.) Segun
los relatos de Eduardo Casanova Delfino (2010), en el afio 1942 también
se form6 la Comedia Nacional SODRE, vinculada a los radioteatros (p.
100). Este es el Servicio donde el 16 de diciembre de 1943 se cre6 el
Departamento de Cine Arte, dando cuenta de una mirada integradora sobre
las artes que venia mostrando el recorrido desarrollado. El SODRE en ese
momento ya era una institucion muy consolidada, con presencia en todo el
pais y reconocimiento internacional, y siguiendo una arraigada costumbre
local, dotada de una planta muy amplia de “gente del arte” que podria por
ese medio acceder a un empleo publico.

En la Memoria institucionales del afio 1963 se establece que
Cine Arte fue creado a partir de una resolucion de la Comisioén Directiva
(SODRE, 1963, p.195). No he podido encontrar estos documentos
fundacionales en los archivos del organismo para corroborar el dato. Pero
contamos con un Sumario interno titulado: Incorporacion de la Division
Fotocinematografica al SODRE vy la coexistencia con Cine Arte / Asunto
336, Ao 1961, en el cual se solicita una consulta al Asesor Juridico Julio
Cesar Jauregui sobre el tema. En el abultado Sumario el asesor aclaraba
que Cine Arte fue “Fundada en 1944 por resolucion administrativa, su
existencia encuadra en los cometidos que la ley de 30 de diciembre de
1936 asigno al Instituto en cuanto (art. 3° inc. b y ¢) le permite adquirir,
construir, etc. estudios de cinematografia y adquirir material necesario”.
(SODRE, 1961, folio N° 400028).

La conformacion de esta entidad no fue la primera propuesta que
el SODRE gener6 en relacion con la difusion del cine. En el nimero dos
de la revista Cine Actualidad — la trascendente publicacion que edit6 el
critico René Arturo Despouey y que luego pasa a llamarse Cine Radio
Actualidad — que salio publicado el 17 de abril de 1936, se anuncia un
ciclo de “Rollos britanicos” en el SODRE (s/p). En esa breve resefia se
habla de la inauguracion de una temporada de cine europeo en la sala
Auditorio y se mencionan dos filmes de Victor Saville. Las actividades del
SODRE relacionadas con el cine parecen haberse mantenido en el tiempo
y coexistido con la creacion del Departamento. Esto es al menos lo que
encontramos en los archivos documentales de la ANIP en la coleccion de
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programas de cine del Servicio. Al menos durante los afios 1945 y 1946,
junto a los programas de las Temporadas Oficiales y las Exhibiciones
Extraordinarias de Cine Arte, se llevaron a cabo en la Sala Auditorio
diversas proyecciones que parecen haberse coordinado sin la intervencion
del Departamento. En algunos casos eran preestrenos organizados con
importantes distribuidores locales o proyecciones de filmes significativos
de la década del 30 y 40.° No he podido encontrar mas informacion sobre
estos antecedentes y actividades paralelas, pero estas menciones nos llaman
la atencion sobre el interés del servicio por todas las expresiones artisticas,
pero también de las particularidades de Cine Arte.

Tanto en la Memoria como en el Sumario se incluye un reglamento
interno que establece que el Departamento tendrd entre sus funciones
primordiales “la de documentar y estudiar el nacimiento, progreso y
evolucion del arte cinematografico, arte multiple de nuestros tiempos,
en todas sus manifestaciones”. (SODRE, 1963, pp.195-230). No he
encontrado versiones anteriores de este reglamento en los archivos del
SODRE pero es probable que el mismo se haya establecido en 1944.7 Al
menos muchas de las primeras acciones de la entidad parecen haberse
guiado por ese documento. Esta laguna en el archivo oficial es significativa
porque nos deja sin una pieza importante para tratar de reconstruir el
camino que hizo el detallado texto del reglamento que no tuvo su origen
en el fundador del Departamento, Danilo Trelles, sino que reproducia con
palabras casi textuales el folleto que acompafi6 la fundacion del Primer
Museo Cinematografico Argentino, entidad creada por Manuel Pefia
Rodriguez con el acervo de su coleccion privada en 1941 (PENA, 2008, p.
30 y Apéndice).® Si bien tampoco he encontrado fuentes que acrediten un
vinculo personal entre ellos dos previo a 1944 encuentro que esa relacion
de debe haber dado previo a la creacion de Cine Arte o de forma simultanea,
porque en el segundo programa de la temporada inaugural (2/06/1944)
aparece publicado que los filmes presentados en esa ocasion pertenecian a

6 Por ej.: “Espectaculo extraordinario de Cine” del 17/5/45: 20th Century Fox presenta Quisieron destrozar
América (Ludwig, E, 1943) y Llegaron las lluvias (Brown, 1939). El 16/6/45 hubo una proyeccion de La
marca del fuego (Jouvet) de la Cinematografica Glucksmann.

7 En el Sumario Interno ya trabajado aparece la fecha de 1944 escrita a mano sobre el reglamento.

8 Asi comienza el folleto: “Sus fines: Créase el Primer Museo Cinematografico Argentino, para la funcion
primordial de documentar y estudiar el nacimiento, progreso y evolucion del cinematografo, arte multiple de
nuestros tiempos, en todas sus manifestaciones” (Pefia, 2008, p. 69).
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un programa del Primer Museo Cinematografico Argentino.

Del analisis de los primeros programas junto con el reglamento
surgen algunas referencias claras que tomoé Trelles para armar su
proyecto. Como explica Fernando Martin Pefia, la colaboracidn entre Pefia
Rodriguez y Trelles fue bastante frecuente en los primeros afios en los que
se observan varias de las cintas del Museo en las programaciones de Cine
Arte. El interés que muestra Pefia por la relacion entre BsAs y Montevideo
se relaciona con el primer dato que encontrd sobre la integracion de la
famosa copia completa de Metropolis (Lang, 1927) en la coleccion de Pena
Rodriguez en un pase en Cine Arte del SODRE en 1946.° A los otros filmes
que alli se nombran'® se puede agregar el ciclo sobre Grandes Actrices
del Pasado (2/6/1944). Confirmando el vinculo, encontramos un texto del
propio Pefia Rodriguez haciendo una resefia de un filme de su coleccion
(El rey del circo, Max Linder, 1924) el 13/6/1946. Otra de las presencias
cercanas a la nueva entidad que parecen haber tenido mucha influencia
fue la de Leon Klimovsky. Este importante critico y realizador fundé a
fines de 1939 un espacio de exhibicion llamado Cine Arte en la ciudad de
Buenos Aires.!! Si bien esta iniciativa tuvo muchas diferencias con el caso
montevideano, su fundador viajé a Montevideo en varias ocasiones y fue
el encargado de los primeros espacios destinados a la formacion de publico
del Departamento. Los filmes de Cine Arte de Buenos Aires integraron el
primer ciclo de la Segunda Temporada Oficial de Cine Arte del SODRE tal
como se consigna en el programa inaugural del 30/4/1945, junto con los
filmes del acervo particular del coleccionista y poeta uruguayo Fernando
Pereda. Esta tercera presencia fue muy significativa en los inicios de Cine
Arte, y con su aporte se termina de caracterizar una primera etapa muy
influenciada por los modelos relacionados a la cinefilia mas cléasica, que

9 Peiia luego comenta que encontré el filme programado en el cineclub Tiempo de cine en el 59 (p. 32). Yo
he encontrado Metropolis programada en otras varias ocasiones y presumo que se trata de la misma copia
de Pefia Rodriguez. El cine club Gente de Cine la programo todas sus temporadas desde 1945 (1946, 1947
y 1952) (Gente de Cine 1954 s/p) y también fue programada por los cineclubes montevideanos a fines de la
década del 50.

10 “Prisioneros de la montaiia (Die Weile Holle vom Piz Palii, A. Fanck y G. W. Pabst, 1929) con Leni
Riefenstahl y El rey del circo (Der Zirkuskonig, 1924)” (Pefa, 2008, p.28). Pefia también comenta otros
filmes de la coleccion del Museo que encontramos en las primeras programaciones de Cine Arte, como
Variete (Dupont, 1925) proyectada el 28/7/1944, La pasion de Juana de Arco (Dreyer) (Quinto programa de
la tercera temporada, 1946) y La caja de Pandora (Pabst).

11 Sobre las actividades de Cine Arte de Buenos Aires y sus relaciones con el cineclubismo en la region ver
AMIEVA, 2020.
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proponian una mirada particular de la historia del cine que empezaba a
asumir un canon con parte de la produccidén europea relacionada a las
vanguardias y una propuesta que distinguia al cine como un medio legitimo
frente al consumo masivo y popular.

Lo particular dentro del itinerario que en pocos afios recorrio el
Departamento de Trelles, fue que, dentro de este conjunto de referencias,
termino asumiendo principalmente el legado de Pefia Rodriguez y en parte
cumpliendo los propositos que emulaba, pero de forma mas exitosa. Ese
reglamento que copid y adaptd del Museo argentino sento las bases de este
espacio particular que oficiaba como un cineclub con espiritu democratico y
vocacion de publico ampliado y como cineteca oficial. Varios ejes centrales
por los que se desempefié Cine Arte siguieron esas lineas marcadas por
Pefia Rodriguez, como la preocupacion por fundar una Cineteca con todos
los materiales que se pudieran rescatar. También alli encontraron su origen
las tempranas alianzas con los sectores de la educacion formal, la expansion
por todo el territorio nacional o los proyectos de apoyo a la realizacion.
De este vinculo tan fructifero encuentro especialmente significativo el
hecho de que esas propuestas que rescataba del folleto del Museo también
eran las que marcaban una linea de continuidad con el propio modelo del
SODRE en su conjunto.

En el reglamento se acordaba que se debia dar inicio a la busqueda
y acopio de filmes, tal como en 1930 se dio inicio a la conformacién del
Archivo musical del SODRE, a partir de las donaciones, préstamos y
adquisiciones. Para esto también se considerd realizar un registro de los
filmes en poder de empresas y particulares para procurar un traspaso a
la naciente cineteca del estado, asi como analizar las formas de evitar
la destruccion del material valioso.!? Se debian mantener ciclos de
exhibiciones, tanto en la sala Auditorio como en programas especificos
orientados a la educacion formal en sus distintos niveles. También se
preveian exposiciones y disertaciones con vocacion de formacion de
publico, y la formacion de una biblioteca de consulta, asi como audiciones
en la Radio Oficial dedicadas a difundir las programaciones y a dar las

12 Las copias para exhibicion comercial en manos de las distribuidoras solo podian ser exhibidas un nimero
pautado de veces luego de lo cual debian ser destruidas. Es posible que esta informacion haya dado lugar a
comentario del critico Homero Alsina Thevenet sobre el origen de la cineteca del SODRE a partir de esas
copias (“La cultura cinematografica en el Uruguay”, en: Film, N°19, noviembre de 1953, Montevideo, Cine
Universitario, p. 29).
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herramientas para valorar el cine como arte. Se tenia que fomentar la
creacion de filiales en el interior del pais y los vinculos con entidades
similares (oficiales o privadas) en el extranjero. Junto a estas actividades
mas previsibles aparece un apartado creo necesario subrayar y que presenta
una distincion frente a otros modelos de cineclubes: “i) Crear una seccion
de filmacion con caracter de experimentacion. El cometido de esa seccion
seria el rodaje de films cortos documentales, paisajes, poemas musicales,
ballet, etc.” (SODRE, 1963, p. 230)."® El reglamento aclara que la entidad
debia generar actividades sin fines de lucro.

De estos postulados iniciales destaco especialmente el afan
democratico de Cine Arte, haciendo fuerte hincapié en la llegada “masiva”
de sus proyecciones y de los considerables esfuerzos para salir del
entorno montevideano. Con este presupuesto formativo se organizaron
retrospectivas y ciclos dedicados a distintas cinematografias nacionales,
poniendo énfasis en mostrar todo el cine que el circuito comercial dejaba
de lado y que antes habia sido s6lo consumo de circulos elitistas. Es por
esto que, si bien no es posible dejar de notar la copia del programa del
Museo de Pefia Rodriguez, encuentro que fue mas significativo para
esta nueva entidad su filiacion con el SODRE como ente publico. En el
programa de cierre de la primera Temporada Oficial de Cine Arte el 8 de
diciembre de 1944, al final del texto aparece el balance de unas “Jornadas
pro divulgacion artistica del SODRE en el interior de la Republica”. En
ese texto dejaban claro que la ampliacion de publicos por todo el territorio
en relacion a la educacion formal y valorando un repertorio diverso, era
una propuesta general del Servicio. En todo caso también termina siendo
significativo que todo el proyecto desarrollado por Pefla Rodriguez no
se hubiera llevado a cabo: “Es probable que sus muchas actividades le
impidieran dedicarse lo suficiente al museo y que la falta de apoyo oficial
lo desalentara” (PENA, 2008, p.31). Finalmente, lo que caracterizo a este
proceso fue el sélido respaldo oficial, como planteaba Alfaro en el epilogo.

En la Memoria de las actividades del departamento el documento
reconocia que la mayor virtud de sus actividades “consistio en que todo ese

13 Las copias para exhibicion comercial en manos de las distribuidoras solo podian ser exhibidas un nimero
pautado de veces luego de lo cual debian ser destruidas. Es posible que esta informacion haya dado lugar a
comentario del critico Homero Alsina Thevenet sobre el origen de la cineteca del SODRE a partir de esas
copias (“La cultura cinematografica en el Uruguay”, en: Film, N°19, noviembre de 1953, Montevideo, Cine
Universitario, p. 29).
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material —considerado hasta entonces patrimonio de cendculos cerrado o de
entendidos—fue brindado al gran publico cinematografico reivindicando
su esencia de arte de masas (...)” (SODRE, 1963, p. 197). Durante esos
primeros aflos Cine Arte realizd, junto a las exhibiciones abiertas en la Sala
Auditorio, proyecciones en coordinacion con el sistema educativo, giras
por todo el pais y montajes de muestras particulares con la clara intencién
de ampliar la cantidad de gente que se podia acercar a ese cine valorado por
la institucion, para formar un nuevo publico que quisiera tomar contacto
con un circuito alternativo al del cine comercial. Y es precisamente de
esa mision de la que con mas orgullo hablan los textos institucionales
buscando legitimidad: se logré finalmente formar un nuevo publico,
“integrado fundamentalmente por sectores de las juventudes estudiantiles,
intelectuales, profesores, empleados, etc.” (SODRE, 1963, p. 198), que
desbordaban las salas de toda la republica. De estos “éxitos” también dan
cuenta los propios nimeros institucionales y varios testimonios orales que
le dan color a las largas horas de cola para conseguir entradas a la sala
Auditorio.'* Matizando el entusiasmo, se puede reconocer que, si bien no
llegaba a conformarse un publico masivo y que el recorte de clase social y
el perfil urbano es evidente, si se llegd a contar con un publico constante
y entusiasta que participd de estas ceremonias con fervor de creyente y
que conformo la leyenda de la famosa cultura cinematografica uruguaya.
(IMAGEN 1)

IMAGEN 1: Funcién para escolares de cine
arte del SODRE (fuente: Anaforas)

e PRI

I . .

14 Conversaciones personales con Jorge Angel Arteaga y Feruccio Musitelli.
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Los numeros de espectadores que tuvo el Departamento en la
década del 50 resultan muy significativos y requieren cierto desarrollo.
En el Archivo de la Imagen y la Palabra del SODRE (ANIP), organismo
que sucede al Departamento de Cine Arte, se encuentran los Balances
Institucionales Anuales desde el afio 1950. Para el periodo que nos
ocupa resulta muy significativo el espacio y la meticulosidad con la que
son recogidas todas las exhibiciones realizadas con los distintos niveles
educativos, asi como las proyecciones en el interior del pais. Si bien esta
actividad no es inédita y tanto desde los ambitos especificos de la educacion
formal como desde de entidades privadas como CUFE", se generaron
muchas iniciativas que vincularon al cine con el ambito educativo, las
cifras que estos balances nos brindan son de innegable interés: (TABLA
1)

TABLA 1: Datos sobre funciones y
espectadores de Cine Arte. 1955-1961

Cantidad de Nimero total de Pertenecientes a la educacion
Aiio funciones espectadores formal
1950 267 119743 63285
1951 251 125079 25448
1952 825 140243 72621
1953 632 176082 s/d
1954 1513 411220 94240
1955 1911 306540 183030
1956 2171 487358 314568
1957 641 215691 24968
1958 658 165530 39386
1959 339 180990 23719
1960 450 191362 25227
1961 664 118855 38516
TOTAL 10322 2638693 905008

15 Empresa fundada por Martinez en 1944 dedicada al alquiler de equipos, y que contaba con un laboratorio
y un estudio de cine (Ministerio de Produccion y Trabajo, 1956, y entrevista a Henrio Martinez).

16 En la Memoria (1963) figura una tabla con el balance de publico y funciones con los totales de 1944-
1962. Esos datos mantienen una notable diferencia de los que surgen de los balances siendo los ntimeros
significativamente menores aun cuando se contempla un periodo mayor de tiempo. La cantidad total de
funciones es de 8.889 y el publico llega a 2.159.347. Opté por trabajar con los balances anuales porque
encuentro que alli estd presente una informacion muy detallada que hace mas precisos los datos finales y
porque esos niimeros coinciden con los publicados en un articulo de balance institucional (1950-1956) en la
Revista del SODRE N° 5 (1957, p.83). Estos numeros también deben ser leidos en su contexto: en esos afios la
cifra total de espectadores va de los 16 a los 19 millones (Unidad de estadistica de la IMM).
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A estos datos hay que sumarle la cantidad de asistentes a la
Exposiciones sobre Cine Francés en 1951 y sobre Cine Americano
en 1953 con mas de 100000 visitantes cada una. Los datos sobre el
publico perteneciente a la educacién formal comp renden los programas
con escolares de educacion primaria en el Estudio Auditorio y en otras
locaciones, las exhibiciones para el Consejo del Niflo, los programas para
estudiantes de todos los niveles en el interior del pais, las proyecciones
en los Liceos Publicos y en distintas Facultades ¢ institutos terciarios.
(TABLA?2)

TABLA 2: Espectadores de Cine Arte. Niumeros
generales y pertenecientes al Aambito educativo

1856 1857 19 156

B Numero total de espectadores B Pertenecientes a b educacion forma

iy
156

1

5.

ta
]
n
o

Los picos de publico entre los afios 1954 -1956 ademas de recoger
el aumento producto de los Festivales, se debi6 a importantes campaiias de
difusiéon de cine en 16mm que recorrieron numerosas escuelas publicas.
Junto a las exhibiciones montevideanas también jugaron un rol considerable
en el proyecto de Cine Arte, los programas en el interior del pais. Estas
actividades llegaron a casi todos los departamentos y mantuvieron
una participacion que oscild en el periodo entre los 10000 y los 55000
espectadores por temporada'’.

Estos nimeros respaldan el proyecto de ampliaciéon de publicos
excediendo el corte de clase, de edad y de origen (y presumimos que de
género también) respecto a la base que componia las entidades cinéfilas del

17 Para ver un desarrollo de las distintas actividades desarrolladas por Cine Arte ver AMIEVA, 2021.
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periodo.'® Esta dedicacion por la documentacion exhaustiva de todas las
funciones que se realizaron por fuera del espacio de exhibicion privilegiado
en la sala Auditorio confirma la disposicion que se lee en la reglamentacion
y marca la principal distincion respecto a las otras instituciones analogas
que surgen en el ambito privado. Desde el inicio de sus actividades, Cine
Arte compartio parte de los lineamientos generales del Servicio que resumio
de Torres. La autonomia del espacio le permitia trabajar por fuera de los
requerimientos de la cartelera comercial. Esto aseguraba un sesgo muy
cuidado orientado a la programacion de “calidad”, siendo el propio nombre
de Cine Arte, una toma de posiciones frente al cine considerado como
entretenimiento. Emulando la vocacion de broadcasting, el departamento
salid a buscar nuevos publicos, con programas especificos destinados
principalmente a la educacion formal y prestando especial cuidado en
intentar un arraigo en todo el territorio.

El reconocimiento de la importancia de la “doble via” también
estuvo presente desde la reglamentacion. Como hemos destacado, se habia
previsto desde los inicios la necesidad de que se desarrolle una actividad de
produccion de filmes de cortometraje que respondiera al perfil que proponia
el departamento orientado a la “experimentacion”. Si bien Cine Arte no
desempeiio esta actividad reglamentada, si intervino con un importante
estimulo a la produccion a partir de los Concursos de Cine Nacional que
organiz6 desde 1954 antecediendo los Festivales Internacionales de Cine
Documental y Experimental (AMIEVA 2018b).

Estas similitudes notorias plantean un limite cuando analizamos
la estructura del Departamento en comparaciéon con la envergadura del
Servicio. El sumario administrativo arriba citado nos brinda informacion
muy interesante acerca del funcionamiento de Cine Arte. En el afio 2010
Jorge Angel Arteaga, en conversacion personal, hacia foco en ese reparo:
todas las actividades de las que hablabamos eran llevadas a cabo por un
pufiado de personas. Los catalogos de los festivales también fueron una
fuente en donde tratar de discernir la planta de funcionarios de Cine Arte,
pero fueron los restos burocraticos los que preservaron el organigrama
detallado. En un anexo al citado sumario, Danilo Trelles, director del
departamento, brind6 el listado de los funcionarios y las locaciones

18 Me refiero a Cine Club, fundada en 1948 y Cine Universitario en 1949.
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destinadas para desempefiar las tareas del Departamento: Cine Arte
funcionaba en una sola oficina y contaba con seis personas dentro de su
planta.

Danilo Trelles. Cargo: Jefe de la Seccion. Presupuestado. Tareas:
Direccion General de la Seccion. Programacion. Preparacion de
Ciclos. Planes de adquisicion de films (donaciones o compras
de copias). Retrospectivas sobre Historia del Cine, preparacion
de literatura sobre los films. Adaptaciones castellanas de films
sin subtitulos. Locutor para el subtitulaje oral de los films en el
Estudio Auditorio.

Isaul Duran. Presupuestado. Cargo: Sub Jefe Radiotécnico
(en Comision Cine Arte). Tareas: Técnico responsable del
funcionamiento y conservacion de todo el material filmico
existente en la Cineteca y maquinaria cinematografica.

Jorge Angel Arteaga. Contratado. Tareas: Redaccion de
programas; preparacion de literatura sobre los films, adaptaciones
castellanas de films sin subtitulos, preparacion de la fototeca y
archivos especializados. Locutor para el subtitulaje oral de los
films en el Estudio Auditorio. Presentaciones de films.

Juan Carlos Pommerenck. Contratado. Tareas: Operador
cinematografico del Estudio Auditorio. (...) Ayudante de tareas
de Cineteca.

José Fernandez Estrella. Contratado. Tareas: Operador
cinematografico en 16mm en Estudio Auditorio y Operador en el
Interior de la Republica.

Haydee Fernandez de Lamas de Sosa. Presupuestada. Auxiliar.
Tareas: Administrativas y de Secretaria de la Seccion. (SODRE,
1961, s/n)

Resumiendo, para toda la seccion, se dispuso una oficina, dos cargos
de planta (el jefe y la secretaria), un pase en comision, y se contrataron dos
proyectoristas, y un asistente. A continuacion, Trelles aprovecho la consulta
sobre la anexion de Fotocine, para solicitar un local mas grande y una
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planta de personal algo mayor que incorpore un traductor. En esta ocasion
los testimonios y los comentarios en la prensa se corroboran y encontramos
la diferencia mas significativa entre el Departamento y el Servicio. Esta
desproporcion no se evidencia en otros espacios. En las publicaciones que
edité el SODRE, la participacion de Cine Arte comparte reconocimiento
e importancia con el lugar destinado a la musica o al ballet. De hecho,
Danilo Trelles fue el primer Editor de la Revista del SODRE (1955-1956),
ocupando un lugar importante dentro de la institucion. En momentos de
conflicto, como veremos, la autonomia o capacidad de decision dentro del
Servicio fue puesta en cuestion y se comienzan a delegar responsabilidades
en la Directiva del SODRE.

Todo este entramado de participaciones e intentos de establecer
distintas politicas culturales en el ambito estatal estuvo atravesado por
el proceso politico que se vividé en el Uruguay desde la década de los
’20. No es el objeto de esta investigacion abordar el itinerario preciso
que recorren estos procesos. Considero también que es complejo y poco
acertado intentar hacer una correlacion directa entre el proceso politico del
pais y las caracteristicas de las iniciativas que fueron determinando estas
instituciones que se manejaron con cierto margen de autonomia. Nacido
en las postrimerias del primer periodo batllista, el SODRE mantuvo su
desempeiio durante todo el periodo de la dictadura de Terra, como ejemplo
de esto mismo. A pesar de estos reparos es igualmente pertinente notar
algunas lineas concordantes cuando las mismas se hacen notoriamente
discernibles.

La creacion de Cine Arte coincide con el fin de la transicion del
retorno batllista con la presidencia del Dr. Juan José de Amézaga (1943-
1947), dando continuidad a un ciclo expansivo en la economia y al fin
del proceso represivo de los sectores populares (D’ELIA, 1982, pp. 22-26,
NAUHM et al, 1987). Lejos de querer establecer filiaciones directas, es
necesario resaltar alguna continuidad de intereses entre el ideario de Luis
Batlle Berres, expresado en discursos y editoriales de prensa y algunas
de las caracteristicas generales de las actividades del Departamento. Me
centraré en dos puntos elocuentes. El primero es el reiterado sefialamiento
del clima de paz, libertad y justicia que se vive en el “oasis” uruguayo,
con especial acento en las libertades locales, contrarrestando el panorama
fronteras afuera. En el discurso a la Asamblea General de marzo de 1948
Luis Batlle Berres dice:
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“Se nos hace sentir la necesidad de redoblar nuestros esfuerzos
ciudadanos para afirmar y hacer cada vez mas justas nuestras
leyes y mas solidas nuestras instituciones democraticas (...)

La Republica vive un ambiente de amplio respeto institucional.
Los ciudadanos aisladamente o en organizaciones gremiales o
politicas, se mueven en el goce de sus libertades”. (citado por
D’ELIA, 1982, p. 41)

Tanto en los balances institucionales como en los discursos de
apertura de los Festivales del SODRE hasta el afio 1958, las voces oficiales
se hicieron eco de esa libertad a la hora de proyectar las politicas culturales
con programaciones diversas e inclusivas. En un ambito tan sensible a
la censura como es el cine, llama la atencion la pluralidad de contenidos
que vemos en las programaciones (abordaré este tema en los siguientes
apartados) y resulta significativa la cantidad de producciones provenientes
del bloque soviético, en momentos de instauracion de la guerra fria. En una
nota editada de forma postuma, Danilo Trelles (1999, p. 162) comentd que
esa apertura al cine de todos los rincones del mundo generd muchos reparos
de la prensa y los sectores conservadores. Se pueden reconocer muchos
de estos ataques a los que alude Trelles a partir del afio 1958. Antes de
ese momento los comentarios adversos que he encontrado estuvieron mas
bien centrados en las cualidades anodinas de algunos filmes documentales
soviéticos, pero es muy probable que estas criticas no hayan tenido afan
anticomunista. El primer episodio de censura y conflicto manifiesto con
la programacion por parte de la Comision Directiva del SODRE que
he encontrado fue en el afilo 1958 con motivo del III Festival. En esos
momentos se estaba marcando el fin del periodo neobatllista y dando paso
a otra etapa del proceso politico uruguayo.

El otro punto en el que se pueden leer afinidades es en la apelacion
a la democracia ampliada ¢ inclusiva a las “masas” y el “pueblo” al que
reconocen como destinatarios de las politicas publicas. En un discurso con
un tono algo inusual segiin D’Elia, Batlle expuso estas ideas:

“... El Gobierno no esta para atender a los ricos, sino defender
al pueblo, que es la verdadera fuerza del pais... porque es
una verdad que no puede callar, que los hombres que tienen
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demasiado y estan rodeados por necesitados, me incomodan. Me
incomodan y por eso los tengo como enemigos de la sociedad.”

(p- 50)

Todas estas lineas discursivas convivieron dentro de una etapa en
la que no estuvo ausente el conflicto sindical y los diversos problemas
originados por los tempranos limites del modelo de crecimiento por
sustitucion de importaciones (FERREIRA RODRIGUEZ, 2012, pp. 198-
184). Sin embargo, es interesante notar este perfil que fue una de las lineas
que caracterizd el proceso, formé parte de una de las preocupaciones
centrales de Cine Arte, que como dijimos, buscd ampliar el publico
objetivo al que se suponia iba destinada una programacion dedicada al
cine de arte y ensayo, superando los circulos elitistas, ese “cenaculo de
entendidos” a los que se hacia alusion. Resulta muy complejo valorar el
éxito de estas politicas, ya que contamos con materiales que festejan con
tonos auto celebratorios la magnitud de esta llegada a un ptiblico masivo.
La prensa y los testimonios confirman la gran cantidad de espectadores en
su sala montevideana y la importancia de las actividades que generaron en
la formacion de un nuevo grupo mas cercano a un encuadramiento cinéfilo.
Pero no he podido cotejar si ese entusiasmo por consignar cantidad
de publico y funciones por todo el territorio y a todos los publicos fue
vivenciado de forma significativa por esos sectores.

Con relacion a esta politica de expansion de publicos es interesante
describir brevemente como fue cambiando a lo largo de su primera etapa
—desde la fundacion hasta el alejamiento de Trelles—Ila mirada que la
institucion tuvo sobre el propio concepto de Cine Arte. Si en los inicios esta
idea genera asociaciones claras y asumidas a otras entidades vinculadas
a cierta forma de cinefilia erudita con claros signos de reconocer una
distincion principal entre Arte y Comercio, este énfasis luego fue mutando,
asi como se fue perdiendo cierta filiacion vinculada a los ambientes
elitistas de la primera hora. En los textos que encabezan los programas de
mano comenzamos a ver otras preocupaciones. Hacia finales de la primera
década y anticipando el proyecto de Festival, las ideas que se difunden
dejaban entrever una propuesta que abriera el propio concepto de cine
para incluir a un repertorio mas amplio de propuestas no ficcionales que
se alejaran de la predominancia de los largometrajes de ficcion (AMIEVA,
2021).
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Este recorrido por algunas de las actividades del Departamento
permite delinear el perfil de una entidad que, si bien se mantuvo en
las margenes de la estructura, logré llevar a cabo un funcionamiento
consolidado. Para valorar ese fragil armado institucional debemos tomar
en cuenta otro aspecto de la organizacion de este espacio publico. de Torres
sefala que el musicélogo Curt Lange tuvo un rol central en la orientacion
y delimitacion de las actividades de difusion radial de las emisoras del
SODRE (2015b, p.138). Si es necesario reconocer el lugar que ocuparon
las figuras individuales a la hora de dirigir un proceso institucional de
envergadura, esto es todavia mucho mas necesario en el caso de Cine
Arte que debid toda su conformacion a una sola persona. Cine Arte se
constituy6 en torno a la figura de Danilo Trelles, su director desde 1944
hasta comienzos de los afios 60 (no he podido consignar precisamente la
fecha de su desafectacion del Departamento, probablemente a fines del afio
1962 o comienzos de 1963). Hasta la llegada de Jorge Angel Arteaga en
el ano 1954 (comunicacion personal) todo el desempeiio de las multiples
actividades estuvo a su cargo con la asistencia de una secretaria y uno o
dos proyectoristas.

Danilo Trelles y su rol en la creacion del Departamento

En el armado de esta historia hay varias preguntas que quedan
sin responder por falta de informacion probatoria. ;Como llego Trelles al
SODRE?, ;el area destinada al cine surgi6 por iniciativa de la institucion
o por propuesta de él mismo?, ;quiénes participaron de la redaccion de
la reglamentacion? El hecho de que una persona sin ser parte del sistema
politico hegemonico llegara a dirigir tantos afios el Departamento, expresa
la existencia de ciertos intersticios que hacen menos previsible y compacto
el entramado complejo de las politicas estatales, y de logicas que pueden
verse como dispersas o abiertamente encontradas. Creo necesario analizar
ahora su itinerario biografico porque encuentro aqui algunas claves para
comprender ciertas decisiones y alianzas llevadas a cabo durante su gestion,
como los tempranos intentos de conseguir reconocimiento internacional, el
proyecto del propio Festival, las relaciones que va a mantener luego con la
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UNESCO o el elenco de visitas que acudieron a los eventos del SODRE.
(IMAGEN 2)

IMAGEN 2: Tarjetas de presentacion
de D. Trelles (fuente: Anaforas)

Cnile Codls

DIEECTON OE GRME ARTE

§.9, 0. R E

MONTEVIOND - UNLUGIUAY

TAS

Danilo Trelles
C.L. 102837 |

Fecha: 2=-5=-1863

La presencia de Trelles en la bibliografia es escasa y su figura es
un tanto elusiva. Luego de su alejamiento de Montevideo en la década de
los 60, su figura perdio protagonismo local y solo se vuelven a encontrar
pocas voces publicas haciendo referencia a su figura a raiz de su muerte
en 1999 (Rocha, 1999). Las informaciones que se entretejen en los relatos
orales parecen salidas de historias de aventuras y cuesta asumirlas como
fuentes confiables. En aflos recientes el proyecto de Autores Uruguayos de
la FIC (UDELAR) puso a disposicion en el portal Anaforas'” una entrada

19 Web del portal. Toda la informacion que cito en este apartado sera citada bajo el nombre que recibieron
esos documentos a no ser que se aclare lo contrario. http://www.autoresdeluruguay.uy/biblioteca/danilo_
trelles/doku.php?id=presentacion
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sobre Danilo Trelles con la investigacion de Matias Carbajal, en la que
colabord su nieta, Alejandra Trelles. Alli se pueden encontrar muchos
documentos que nos ayudan a reconstruir su biografia. En la pagina figura
un Curriculum Vitae, pero se puede constatar facilmente que muchos
de los datos no son precisos y no queda claro ni el momento ni el fin de
dicho documento por lo cual he preferido cotejar esa informacion con los
multiples documentos que alli aparecen.

Danilo Trelles nacié en la ciudad de Minas, Departamento de
Lavalleja, el 15 de setiembre de 1916 y muri6 el 6 de enero de 1999 en
Montevideo donde se encontraba de paso. Su CV consigna que se diplomo
como Ingeniero quimico en el afio 1944 pero esa informacion no aparece
en otros documentos. A partir del aflo 1940 se incorpordé como redactor
de la seccion de cine del Semanario Marcha y segun el critico Hugo
Rocha, amigo y colaborador de Trelles, llegd a ese lugar sucediendo al
critico René Arturo Despouey, una figura central dentro de la critica del
cine en Uruguay. Tal como comentabamos, no es posible determinar cémo
se origind el vinculo que llevo a Trelles al SODRE, Martinez Carril dice
que “lo llamaron del SODRE” (2008), pero eso es incierto. De esta etapa
de mediados de los 40 varias fuentes orales y documentales coinciden en
lo mismo. Trelles tenia una actividad reconocida en el Partido Comunista
del Uruguay. La primera referencia que tuve de Trelles fue por Ferruccio
Mussitelli en el 2008 y su primer comentario fue: “lo que pasa es que
Trelles era comunista”. Esta filiacion luego fue confirmada por Jorge Angel
Arteaga (2010), Mario Handler (en numerosas conversaciones) y Henrio
Martinez (2018), siendo este dato una de las primeras informaciones que me
brindaban sobre su persona. Sobre esta filiacion se centran los prontuarios
confeccionados por el Ministerio del Interior sobre ¢l y sobre su esposa,
Carmen Recarey, que fueron entregados a la familia por solicitud de nieta.
Junto con el registro de numerosas entradas y salidas con especial hincapié
en los viajes a los paises del este y a Chile, alli se menciona que Trelles
comenz06 a militar en el PCU en el afio 1939 y que compartia esa militancia
con su esposa.

Ademas de su vinculo con el SODRE, la otra actividad laboral
continua y comprobada que tuvo Trelles fue dentro de la Aerolinea SAS
(Scandinavian Airlines System). En el CV figura que trabaj6é como

“...director de Relaciones Publicas en América del Sur desde
1951 a 1954. Desde 1954 para a Director de Ventas. En 1960 es
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designado Director de Eventos Internacionales de esa compaiiia
en Estocolmo. En 1962 se traslada esta oficina a Praga donde
reside hasta el afo 1969, fecha en la que es trasladado a Santiago
de Chile, donde actia hasta setiembre de 1973 (Curriculum
Vitae, s/f).

Con cierto don de la ubicuidad (estuvo en Praga en el 69 y en
Chile en durante el gobierno de Allende, por ejemplo), su actividad viajera
le permitié generar muchos contactos valiosos con organismos como la
UNESCO y generar un fluido intercambio con realizadores e instituciones,
que jugaron un rol importante durante los Festivales. Esta vocacion por
trascender las fronteras nacionales y participar de procesos que excedian
sus roles especificos es algo que antecedi6 a su empleo en la SAS, como
lo demuestra sus tempranas iniciativas para integrar a la naciente cineteca
del SODRE dentro de la Federacion Internacional de Archivos de Films
(FIAF) en 1948, o el vinculo que gener6 con el realizador italiano Enrico
Gras. Este importante documentalista que produjo una obra interesante
junto a Luciano Emmer durante la posguerra, tenia relaciones familiares
en el Rio de la Plata y pasé largas temporadas por estas orillas y realiz6
dos filmes fundamentales para el cine uruguayo del periodo: Pupila al
viento (1949) codirigida con Danilo Trelles y Artigas protector de pueblos
libres (1950). Pupila al viento conto con el texto y la voz de Rafael Alberti
y bajo la excusa de mostrar las playas de Punta del Este, constituye un
interesante ejemplo de ensayo experimental. Este filme fue financiado por
la Comision Nacional de Turismo y recibié una mencién en el Festival de
Venecia (PASTOR LEGNANI y VICO DE PENA, 1973, s/p) y comentarios
elogiosos en la prensa.

Junto a este desempeilo como director, parece haber tenido otras
experiencias previas en la realizacion colaborando con Leon Klimovsky
en su primer filme E! jugador (1947) y en La gran tentacion (1948) de
Ernesto Arancibia.? Afianzando su vinculo con la produccion de filmes
a comienzos de los 60 produjo algunas peliculas junto a Nelson Pereira

20 Esta informacion proviene de la resefia de Pupila al viento del programa de Cine Universitario n 15 del
8-7-1951. En la base de datos CineNacional.com no aparece el nombre de Trelles en ninguno de los dos
titulos. A pesar de esto me parece verosimil una participacion secundaria en la asistencia de direccion a partir
de los vinculos comprobados que tuvo Trelles con Klimovsky. El guionista de E/ jugador es Manuel Villegas
Lopez, el critico de cine espafiol con quien parece que Trelles también tuvo un vinculo personal.
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Dos Santos,?' actividad como productor que retomaria luego junto a
Renzo Rosellini y mas tarde con su productora FOCUS en Espaia. En sus
ultimos afios retomaria también la critica y el periodismo para diversos
medios hispanoparlantes (MARTINEZ CARRIL, 2008, ROCHA, 1999 y
Correspondencia reunida).

Este breve resumen biografico describe a una persona multifacética,
con diversas inquictudes, pero con un claro manejo de la gestion y de las
relaciones publicas. No queda claro como congenid todas sus actividades
con la direccion de Cine Arte, pero es esta actividad la que parece ocupar
un lugar destacado dentro de su itinerario. En la citada nota de Trelles para
la revista ARCALT (1999), donde bajo la premisa de hacer un panorama
del cine latinoamericano revisa parte de su itinerario profesional, ubicé en
un lugar central a su trabajo en el SODRE y en especial a la realizacion
de los Festivales. Es interesante cémo delinea todo un conjunto de
actividades que tuvieron como eje este espacio, pero siempre con vocacion
de trascenderlo, como si Cine Arte fuese un trampolin desde el cual generar
nuevos proyectos. En sus palabras queda expresada esta intencidon de
trascendencia:

Cuando los festivales de cine del SODRE iniciaron su andadura
a comienzos de los afios 50, una de nuestras aspiraciones
fundamentales era la de establecer las bases para el desarrollo
de un trabajo en comun, con movimientos similares de otros
paises del continente, que hiciera posible el nacimiento de
una cinematografia de nivel artistico y cultural acorde con la
tradicion de nuestros pueblos. (1999, p.161)

Dentro de un pais que suele jactarse de su modestia, las palabras
de Trelles resuenan aun con mayor grandilocuencia. Si bien es claro que
en esto hay una relectura que busca legitimar a posteriori el proceso, no
puedo dejar de notar ciertas lineas programaticas que se evidencian en
acciones concretas a lo largo de toda su vida. Como dato significativo
quiero subrayar que Trelles no participé como voz oficial en ninguno de los

21 Nelson Pereira dos Santos a Carteira de Importagao Banco do Brasil 1961.08.31 En Autores del Uruguay:
http://www.autoresdeluruguay.uy/biblioteca/danilo_trelles/doku.php?id=documentos

Historia: Questdes & Debates. Curitiba v. 70, n. 1, p. 270-300, jan./jun. 2022.
Universidade Federal do Parana. ISSN: 0100-6932. DOI: http://dx.doi.org/10.5380/his.v00i0.000000



AMIEVA, M. Cine Arte como espacio de ampliacion y diversificacion de “otros cines” para... 297

actos importantes que organiz6 para el SODRE; acorde con esa centralidad
discreta se mantuvo fuera del alcance de los microfonos y reflectores. En
esta descripcion estoy intentando evitar dejarme ganar por esta leyenda
biografica que constantemente esta ofreciendo datos peculiares, pero resulta
tentador generar hipotesis a la altura de los relatos de novela de aventura
que promueve y que la informacién sobre Vivian Trias y su desempefio
como agente secreto del Servicio de Inteligencia Checo (Marchesi, 2018)
vuelve verosimil. En todo caso cedo al ejercicio contrafactico de pensar
“qué hubiera sido si” y comparto la opinién de Martinez Carril que asegura
que cuando Trelles opta por entrar al SODRE, “...cambia su vida y cambia
también una parte de la vida cultural del Uruguay” (2008, s/n).

En los primeros afios de los 60 con el alejamiento de Trelles de la
direccion activa del departamento los proyectos de la entidad se desdibujaron.
No conozco los motivos personales que llevaron a Trelles a irse del pais ni
como se produjo la cronologia de los hechos, pero si creo que este factor
individual no explica el fin de ciclo, sino que fueron esas fragilidades
constitutivas del proyecto las que marcaron su limite. Solo era posible
realizar un proyecto de tal magnitud, que se asumia como un espacio central
para el desarrollo de campo cinematografico a escala continental, con un
solido respaldo institucional que hiciera suyas las tareas y mantuviera los
contactos entablados. La contracara de la autonomia de Trelles era su soledad
dentro de la estructura, y no solo eso, sino que, como se demostro, cuando el
proceso politico general fue mas adverso con el fin del neobatllismo con la
pérdida de las elecciones de 1958, sumado a la crisis econémica, esa misma
autonomia fue puesta en cuestion. (IMAGEN 3)

IMAGEN 3: D. Trelles en la casa de Allende (fuente: Anaforas)

¥
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