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EL ES DIOS E A ORIGEM DE UM NOVO
CINEMA ETNOGRAFICO NO MEXICO!

El es Dios y el origen de un nuevo
cine etnografico en México

Alvaro Vizquez Mantecén?
Tradugdo: Arthur Aroha Kaminski da Silva®

RESUMO

O artigo de Alvaro Mantecon, gentilmente cedido para tradugdo
e publicacdo no presente dossié sobre Cinema e Historia, trata do
documentario £/ es Dios (1965), realizado por Victor Anteo, Guillermo
Bonfil Batalla, Alfonso Mufioz e Arturo Warman junto ao Instituto
Nacional de Antropologia e Histéria (INAH) do México. Segundo
Mantecon, o filme em questdo teve um carater fundacional, ao romper
com o modelo etnografico anterior e estabelecer uma relagdo mais
empatica e respeitosa com as pessoas estudadas e representadas no
filme. £l es Dios trata de grupos de danga tradicionais, conhecidos
como concheros, e ¢ situado, no artigo, como um produto relevante
para antropologia visual mexicana, colocando-se “contra uma posi¢ao
onisciente e colonial” e expressando visualmente conceitos historicos e
antropologicos inovadores no contexto de sua realizagdo.
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ABSTRACT

This article of Alvaro Mantecon, kindly ceded for translation and
publication at this dossier about Cinema and History, talks about the
documentary E/ es Dios (1965), made by Victor Anteo, Guillermo Bonfil
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Batalla, Alfonso Mufioz and Arturo Warman alongside with the National
Institute of Anthropology and History (INAH) of Mexico. According
to Mantecon, this movie had a foundational character, as it broke with
the previous ethnographic model and stablished a more empathetic and
respectful relationship with the people studied and represented in the
film. El es Dios deals with traditional dance groups known as concheros
and is situated in the article as a relevant product to the Mexican visual
anthropology, putting itself “against omniscient and colonial position”, and
visually expressing innovative historical and anthropological concepts in
the context of its realization.

Keywords: documentary; Mexico; ethnographic cinema.

Em 1965, o Instituto Nacional de Antropologia e Histéria (INAH)
produziu £l es Dios, um documentario que mudaria profundamente o rumo
das produgdes do cinema etnografico que até aquele momento havia sido
praticado no México. Seus realizadores eram um grupo de jovens cineastas
¢ antropdlogos: Victor Anteo, Guillermo Bonfil Batalla, Alfonso Mufioz e
Arturo Warman, que buscavam fazer um modo diferente de etnografia,
afastando-se da perspectiva integracionista comumente praticada no pais até
entdo. Durante boa parte do século XX, desde os anos 1930 até os anos 1970, 0
Estado mexicano havia produzido politicas e documentarios inspirados pelas
ideias de Manuel Gamio, que insistiam na nogao de que a populacdo indigena
deveria se assimilar ao restante do pais para deixar uma suposta condig@o de
atraso.* Em contraposicio a essa visdo, EI es Dios foi o ponto de partida
para a pratica de uma nova forma de fazer documentarios antropologicos no
México, a qual buscaria estabelecer uma relacdo mais empatica e respeitosa

4 Sobre a relagdo de Manuel Gamio com o Cinema, sugere-se a leitura do importante trabalho de Aurelio
de los Reyes, Manuel Gamio e o cinema (México, UNAM — Instituto de Investigagdes Estéticas, 1991).
A posicdo integracionista pode ser percebida em documentarios como El centro de educacion indigena
Erendi Tzitizca (Flor de las perias) en Paracho, Michoacan (Felipe Gregorio Castillo, 1938), produzido pelo
Departamento Auténomo de Imprensa e Publicidade, ou em fitas como Todos somos mexicanos (José Arenas,
1958), entre otros. Sobre a polémica em torno do integracionismo, ver: ARAUJO, Alejandro. Mestigos, indios
¢ estrangeiros: o proprio e o estrangeiro na defini¢do antropoldgica de nagdo. Manuel Gamio e Guillermo
Bonfil Batalla. In: GLEIZER, Daniela; CABALLERO, Paula Lopez (orgs.). Mestizos, indigenas y extranjeros
en el proceso de formacion nacional. México: UAM Cuajimalpa, 2015. Ver também: QUIROZ, Claudia
Arroyo. El cine integracionista del Instituto Nacional Indigenista (INI) de los afios 50 y 60. In: Forgotten
Cinemas: The Institutional Uses of Documentary in Twentieth Century Mexico (1930-1980), numero
tematico da revista Studies in Spanish and Latin American Cinemas, n° 17.2, 2020.
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com as pessoas que se pretendia estudar. O filme indubitavelmente teve um
carater fundacional, na medida em que representava as ideias e as imagens
produzidas por uma nova geragdo de antropdlogos, os quais posteriormente
seriam essenciais para a constituicdo de uma nova pratica de antropologia
visual no pais.

El es Dios foi filmado em 16 milimetros ¢ tem dura¢io de 42
minutos. No ano de 2015 a obra foi restaurada e digitalizada pelo Laboratorio
de Restauracdo Digital da Cinemateca Nacional mexicana, ao lado de outras
peliculas do acervo do INAH. Sua presenga em formato digital, acessivel
online, permitiu ao documentario uma nova vida e um incremento de
circulagdo.’ Neste artigo me concentrarei na analise de como se expressaram
nesta pelicula conceitos histdricos e antropolégicos que foram chave em seu
contexto. Além disso, entenderei este documentario como uma forma de
transmissdo de ideias que se concebem no mundo académico e terminam por
se condensar em imagens concretas, para estabelecer uma relacdo estreita
entre as ideias dos trés antropdlogos que colaboraram para a realizagdo
da pelicula (Bonfil, Mufioz ¢ Warman) ¢ as formas cinematograficas ali
expressas. Um dos objetivos principais ¢é, portanto, seguir com atencdo o
processo mediante o qual os conceitos se convertem em imagem. E, num
passo ainda mais complexo, compreender as maneiras pelas quais operaram
as lutas pela constru¢do da memoria cultural sobre um dos temas mais
importantes da vida social do México do século XX.°

“Quem sdo esses homens?” A equipe como ponto de
partida

Para a realizacdo de E/ es Dios, se formou uma equipe que tinha a
peculiaridade de unificar o conhecimento antropologico com o da técnica
cinematografica. Nesse processo, a figura de Alfonso Mufioz foi fundamental.

5 O documentario se encontra disponivel no canal oficial de Youtube do Museu Nacional de Antropologia do
México: <https://youtu.be/l6LCTulhCt8>. Link consultado em 28 de julho de 2021.

6 Sobre o conceito de memoria cultural, ver: ERLL, Astrid. Literature, Film and the Mediality of Cultural
Memory. In: ERLL, A.; NUNING, A. (orgs.). Memory Studies: An International and Inderdisciplinary
Handbook. Nova York: Gruyter, 2009, pp. 389-398.
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Ele era dez anos mais velho (tinha trinta e oito anos quando iniciaram a
filmagem) que Warman e Bonfil e, como eles, hera egresso da Escola Nacional
de Antropologia e Historia (ENAH). Mas, diferentemente dos outros dois,
Muiloz também contava com uma formacao cinematografica, a qual foi
obtida ao trabalhar ao lado do documentarista José D. Kimball, um dos
fundadores do Instituto Latino-americano de Cinematografia Educativa
(ILCE),” organismo da Organizacdo das Na¢des Unidas para a Educacao,
Ciéncia e Cultura (UNESCO) destinado a educagdo na América Latina, e que
tem sede no México desde 1956. O ILCE convocou diversos cineastas para a
elaboracdo de materiais para o ensino, € posteriormente converteu-se em uma
escola para aqueles que ndo estavam interessados em fazer cinema industrial
nem noticidrios filmicos, as duas tnicas opg¢des viaveis naquele momento.
Esse foi o caso tanto de Alfonso Muiloz quanto do fotégrafo Victor Anteo. E
assim Mufloz trabalhou como assistente de filmagem de Kimball, que tinha
um interesse especial pela arqueologia.® Ao lado de Lina Odena Guémes, sua
esposa, Mufioz criou um cineclube na escola de antropologia que ficava na rua
de Moneda, onde projetaram peliculas que incidiam na pratica etnografica,
como Nanook of the North (1922) e Man of Aran (1934), de Robert Flaherty, e
novidades como Cronique d 'un été (1960), de Jean Rouch e Edgar Morin.’ Essa
experiéncia permitiria Mufloz fundar, em 1960, o Departamento de Cinema da
Diregéo de Estudos Antropoldgicos do INAH, que serviria como plataforma
para arealizagao de seu primeiro filme: La danza de los tlaconeros de Tixtla,
Guerrero.® Com o tempo, além de £l es Dios, Muiioz produziria ainda outras
peliculas na INAH, como Carnaval en Tepoztlan (1961), Semana Santa en
Toliman (1967), e El dia de la boda (1968), que filmou em colaboragdo com
os antropologos Gaston Martinez Matiella e Lina Odena Giiemes. Também
se destaca sua curta-metragem Peregrinaciones a Chalma (1972), codirigido
com Fernando Camara Barbachano.

7 Em 1969 o ILCE alterou seu nome, substituindo a expressao “Cinematografia Educativa” por “Comunicac¢ao
Educativa”, versdo que permanece na atualidade.

8 Kimball realizou um par de peliculas sobre historia pré-hispanica com o ILCE: uma sobre Tlatilco e outra
sobre o atlatl, a arma de caga. Sobre essa experiéncia, sugere-se ver a entrevista de Mufioz disponivel em:
ROVIROSA, José. Miradas a la realidad. Ocho entrevistas a documentalistas mexicanos. México: UNAM-
CUEC, 1990, pp. 55-56.

9 Informagdes obtidas através de: GUEMES, Lina Odena. E-mail ao autor, 7 de abril 2021.

10 Nao contamos com os dados sobre data, formato e duragdo desta pelicula, mas Alfonso Mufoz fala a
respeito dela na entrevista a ROVIROSA, 1990, op. cit.
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Para a realizacdo de El es Dios, em especifico, Mufloz se associou
com Guillermo Bonfil Batalla e Arturo Warman, os dois jovens egressos da
ENAH com quem compartilhava o gosto pelo cinema.!! Em 1963, ano em que
se iniciaram as filmagens, Warman tinha vinte e oito anos, e Bonfil trinta.
Ambos compartilhavam seu desacordo com a antropologia oficial em que
prevalecia uma visdo integracionista, o que expressariam por escrito em De
eso que llaman antropologia mexicana, um livro publicado em 1970 em que
colaboraram ainda outros colegas, como Margarita Nolasco, Mercedes Olivera
¢ Enrique Valencia, e no qual se atribuiam a pratica de uma “antropologia
critica”.'? No capitulo chamado “Todos santos y difuntos. Critica historica
de la antropologia mexicana”, Arturo Warman tragava um panorama amplo
da historia da disciplina no pais — que desde seu ponto de vista escondia no
integracionismo um afa colonizador —, a0 mesmo tempo em que sinalizava
que os antropologos oficiais haviam acabado por se burocratizar, renunciando
ao exercicio objetivo da ciéncia.® De sua parte, Guillermo Bonfil considerava
que: “se alguma censura deve ser feita aos indigenistas da época — e nao so6
a eles: a quase todos os intelectuais da revolugdo consumada — é o abandono
do exercicio indeclindvel da critica”. Como uma possivel solug@o, propunha
uma nova pratica disciplinar que pudesse evitar um esquema colonial e de
dominagao (a dialética amo-escravo), e que entendesse a diversidade da
populagdo indigena no caso mexicano. Somente a partir de uma posig¢ao
critica, dizia Bonfil, o antropdlogo poderia compreender o que habitualmente
descreve

11 Os trés antropologos eram membros assiduos de diversos cineclubes. Além da escola da rua de Moneda, no
centro da cidade do México, costumavam participar do cineclube coordenado por Galdino Gémez no Museu
de Antropologia, inaugurado em 1964, e de outros, como o do IFAL e do Centro Desportivo Israelita Galdino.
Ver: GUEMES, 2021, op. cit.

12 Ver: WARMAN, Arturo; et. al. De eso que llaman antropologia mexicana, Ciudad de México, Editorial
Nuestro Tiempo, 1970. O grupo de antropologos que participou da publicagdo desse livro recebeu a alcunha
de “os sete magnificos”, num aceno humoristico ao famoso western (The Magnificent Seven, 1960, de John
Sturges). Recentemente, em 2020, a ENAH voltou a editar o livro, incluindo um texto de Andrés Fabregas
sobre a Escola de Antropologia no contexto do ano de 1968.

13 WARMAN. Todos santos y difuntos. Critica historica de la antropologia mexicana. In: WARMAN et. al.,
op. cit., pp. 9-38.

14 BATALLA, Guillermo Bonfil. Del indigenismo de la revolucion a la antropologia critica. In: WARMAN
et. al., 1970, op. cit., p. 42.
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[...] o antropdlogo deve adquirir ferramentas conceituais que
agora ndo fazem parte da formagao académica, sobretudo aquelas
que lhe permitam entender o funcionamento e a organizacao de
sociedades amplas, complexas e estratificadas — especialmente
seus mecanismos de poder —, que serdo a estrutura onde se
localiza o estudo detalhado de grupos particulares.'

El es Dios foi um dos primeiros produtos académicos de investigagdo
de Warman e Bonfil. E indubitavel que esse filme foi o ponto de partida
de muitas das ideias que poucos anos depois seus trabalhos escritos
expressariam. Nesse sentido, se trata de uma experiéncia determinante,
junto com sua critica ao autoritarismo oficial, também vinculada a sua
proximidade com o movimento estudantil de 1968.'° Na documentag¢ao dos
grupos de danga tradicional conhecidos como “concheros”, encontraram
uma maneira de praticar uma nova antropologia. Além disso, Warman
empregou a gravadora magnetofonica para fazer os registros sonoros do
filme,"” e na mesma época Bonfil estreou como roteirista. Aventuraram-
se no cinema ndo para fazer um filme popular, mas como um exemplo de
pratica etnografica e profissional. E além da fotografia de Victor Anteo, o
filme contaria com apoio do ILCE e a voz de Claudio Obregoén, um ator
recorrente no cenario do cinema independente mexicano dos anos 1960.
Certamente influenciados por Cronique dun été (Cronica de um verdo),
de Rouch e Morin, a fita-chave do cinéma verité que abriu caminho para
o registro do cotidiano por parte da antropologia e da sociologia, a equipe
se langou a investigacao/filmagem do documentario sobre as organizagdes
de concheros no México.'®

15 Ibid., p. 64.

16 Sobre a participacio dos membros da equipe de £/ es Dios na ENAH durante o movimento estudantil de
1968, ver: PUIG, Andrés Fabregas. Tlatelolco 1968: memoria de um antropodlogo. In: Disparidades. Revista
de Antropologia, vol. 74, n° 2, Madrid, CSIC, 2019.

17 Arturo Warman havia se especializado no registro da musica folclorica e sabia usar bem os gravadores
Ujer e Nagra, assessorado por seu irmao José, que era fisico. Pouco depois, em 1968, realizou uma série na
Radio UNAM ao lado de sua esposa Irene Vasquez, que levava o titulo de “Cantan los pueblos del mundo”.
GUEMES, 2021, op. cit.

18 A danga dos concheros ja havia sido objeto da curiosidade cinematografica desde os primordios do cinema
mexicano. Alguns materiais filmados (ou compilados) por Salvador Toscano, incluindo Memodrias de um
mexicano (Carmen Toscano, 1950), j& os mostram dangando no atrio da Basilica de Guadalupe. Sergei
Eisenstein também os filmou no cenario guadalupense logo apos chegar ao México, em 12 de outubro de
1930, para inclui-los no episodio “Festa”, de seu filme ;Qué viva México! (1930-1934).
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O passado presente...

O documentario comeg¢a mostrando a Cidade do México dos anos
sessenta. A camera se localiza no andar mais alto da Torre Latino-americana
para mostrar um horizonte urbano. Em seguida sdo mostradas imagens ao
nivel do chdo, da agitagdo de pessoas caminhando nas calgadas da San Juan
de Letran, emblema do México moderno. Posteriormente sao mostrados
os trabalhos arqueologicos na Praga das Trés Culturas, em Tlatelolco. Um
primeiro plano da camera mostra os edificios modernos do multifamiliar
construido ali por Mario Pani. Um segundo, os glifos pré-hispanicos na
lateral de uma piramide. Se manifesta assim a ideia de que sob a superficie
do México moderno se esconde uma raiz indigena, um conceito que ndo
tarda a ser confirmado pela voz em over do locutor, Claudio Obrégon:

Foi dificil selecionar o assunto. Nao por escassez: por abundancia.
Toda cidade esconde, entre seu ritmo avassalador, os rastros do
passado. Nos surpreendem a cada passo, penetradas, enterradas,
meio ocultas pelo emaranhado de vidro no centro. Aqui
permanecem as ruinas do México pré-hispanico: desconhecido
permanente. L4, as paredes coloniais. Os antigos recintos da vida
morta. Ou quase morta.

Entdo a camera revela um grupo de concheros (levam uma bandeira
que os identifica como a “Agrupacdo de Danca Asteca”) caminhando na
praga de Tlatelolco rumo ao santuario de Guadalupe em La Villa, enquanto
a voz em over repetidamente se pergunta quem sdo esses homens, que ndo
se referem ao passado, mas ao presente.

O inicio do documentario ndo ¢ inocente. Tampouco de todo
original. A ideia de representar a coexisténcia do México moderno com o
tradicional ja havia sido utilizada em Raices (Benito Alazraki, 1953), um
filme produzido por Manuel Barbachano Ponce que tem sido considerado
um dos pioneiros do cinema independente no pais, € que comegava com
imagens associadas & modernidade (a esquina turbulenta da San Juan de
Letran com a avenida Madero, os arranha-céus da avenida Reforma, a
Cidade Universitaria, uma refinaria), para terminar se referindo a populacao
indigena como um tipo de raiz do contemporaneo, como o titulo indicava.
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Em 1965, a propria Praga das Trés Culturas em Tlatelolco ja era um topico
para a representacdo da complexa relacdo do pais com o tempo: mais que
uma linha continua e progressiva de eventos, a convivéncia de elementos
arquitetonicos do passado pré-hispanico, colonial e moderno na Praca
supunha uma representacdo sobreposta da historia, uma forma de resolver
uma ansiedade sobre uma modernidade capaz de apagar a especificidade
do pais e de suas tradi¢des.'® Tlatelolco era, no imaginario dos anos 1960,
uma espécie de palimpsesto da memoria, e esse parece ser justamente o
sentido que adquire nas cenas iniciais de £/ es Dios.® O filme mostra as
pedras e os vestigios do passado, mas sobretudo os homens que herdaram
a tradicdo. Em voz over, o locutor recrimina a busca pela patina historica
nos edificios. E o triunfo da antropologia sobre a historia e seus fetiches;
um bom golpe no conservadorismo dos historiadores da arte de entdo,
como Justino Ferndndez ou Francisco de la Maza, e uma chamada para o
espectador encontrar o homem:

Com quanta frequéncia nessa cidade o presente langa sua sombra
sobre o passado! Mas por que nos apegamos a essas evidencias
materiais e ndo direcionamos nossa busca para o homem, para
o que nele permanece de antigo, de ancestral? Deve haver algo
mais profundo do que a patina dos edificios antigos. Algo mais
intimo e essencial. Sempre permanecem residuos, nostalgias,
davidas. Sempre permanece em nds algo do passado. Ha quem o
esconda, receoso. Ha quem o demonstre com orgulho. .

Em oposi¢do a uma antropologia convencional que partia da
cidade para estudar os personagens camponeses, El es Dios implica a
possibilidade de fazer um exercicio de antropologia urbana, de encontrar
uma alteridade significativa no cenario de um pais que, naquele momento

19 Sobre o problema das representagdes do tempo nos anos sessenta do século XX, ver: MANTECON,
Alvaro Vésquez. Tiempo superpuesto: la problematica de la modernizacion mexicana vista por el cine de los
afios cincuenta y sesenta. In: EDER, Rita (org.). Genealogias del arte contempordaneo en México. Cidade do
Meéxico: UNAM-Instituto de Investigagdes Estéticas, 2015.

20 Tlatelolco seguiria acumulando sentidos historicos, como novas camadas de pintura do palimpsesto: com
0 2 de outubro de 1968 adquiriu um novo significado com a matanga e repressdo ao movimento estudantil, e
com o 19 de setembro de 1985 ficou marcado por um terremoto devastador.
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(1965), parecia estar vivendo o climax de uma nova modernidade. Um ano
antes, o Museu Nacional de Antropologia havia sido inaugurado como um
emblema de como um passado glorificado estabelecia uma conexao com o
presente. O documentario poe essa estabilidade em crise para encontrar uma
tradi¢do que esteja viva, situada no coragdo de uma aparente modernidade.
As pessoas estudadas ndo eram os indigenas situados em comunidades
remotas, mas seus herdeiros, presentes no cotidiano da vida moderna.
Um preambulo das ideias que, muitos anos depois, em 1987, Guillhermo
Bolfil Batalla desenvolveria em seu famoso livro México profundo: una
civilizacion negada.*'

O exercicio consciente da subjetividade

Uma vez identificado o grupo de danca tradicional, que se apresenta
pela primeira vez dangando no atrio da Igreja de Santiago de Tlatelolco,
o documentario aborda o interesse de indagar sobre quem sdo eles. E
interessante que a partir da voz do locutor os realizadores ndo hesitam
em mostrar a posi¢do subjetiva da equipe como antropdlogos. Relatam ao
espectador as vicissitudes da investigagdo, como a busca pelo informante-
chave:

O primeiro problema foi encontrar um bom elo com os dangarinos;
alguém que serviria de ponte entre os dois mundos. Tivemos
sorte. Em pouco tempo demos com Andrés. Compreendeu
nossa intengdo, aceitou participar. Nos ajudaria contando-nos
sobre os concheros, relacionando-nos com alguns grupos, e
nos permitindo seguir, de cdmera na mao, certos momentos de
sua vida pessoal. Pedimos a ele sinceridade absoluto. “Bom —
respondeu —. Isso ndo vai ser facil: eu passo a vida atuando”.

21 BATALLA, Guillermo Bonfil. México profindo: una civilizacion negada. México: SEP-CIESAS, 1987.
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Diferentemente de outros documentarios antropolégicos realizados
no México até entdo, onde a voz over desempenhava um papel de narrador
todo poderoso e onisciente que se dava a tarefa de explicar os sujeitos do
estudo desde uma posigdo de superioridade, em E/ es Dios se estabelece desde
o principio uma posi¢ao de didlogo com a alteridade que os antropdlogos
procuram compreender.?? O roteiro informa ao espectador sobre o processo
de investigacdo, sobre a forma pela qual se realizou o estudo dos concheros.
E por isso que Warman e Bonfil ndo temem aparecer logo em tela, nas
primeiras cenas em que entrevistam o capitdo Andrés Segura, o “capitdo
da danca asteca”. A cdmera nos mostra a primeira aproximagao com ele,
que aparece caminhando pelas ruas da Cidade do México ¢ dando uma
aula de danga contemporanea: o dispositivo documental ndo o obriga a
encenar sua pré-modernidade, suas “supersti¢des” ou sua necessidade
de “redencdo”. A voz over nos informa que ele estudou medicina, que ¢é
coredgrafo e professor de danga moderna.? O dispositivo apresentado pelo
documentario ndo parte da premissa de que haja uma oposi¢do excludente
entre modernidade e tradigdo: na tela Andrés Segura vive plenamente ambas
as nogoes, sem contradicoes.

O documentario narra como Andrés Segura apresenta a equipe
diversos ambitos do grupo de concheros. Em algum momento a cdmera
mostra uma vista panoramica da ala pobre da cidade, aonde vado para
presenciar a cerimdnia de vigilia.>* Voltam a aparecer os antropologos na
tela conversando com os organizadores, que estdo fazendo os preparativos
do evento. Vé-se também a chegada dos participantes da vigilia, durante a
qual vemos rostos, atitudes, cantos e cerimonias. Se escuta a frase “Ele ¢
Deus”, repetida pelos participantes do ritual, e registrada com precisao por
Warman em sua gravadora. Isso levara ao titulo, que surpreendentemente
aparece nos créditos, quando o filme chega a cerca de um terco de sua
duragdo total. A locugdo em over registra a inquietagdo ¢ o desconcerto
da equipe de filmagem, apesar de nenhum dos participantes parecer se
incomodar com a presenga da camera:

22 Sobre o conceito de voz e autoridade no cinema de nao-ficgdo, ver: PLANTINGA, Carl. R. Retorica y
representacion en el cine de no ficcion. México: UNAM-CUEC, 2014, pp. 143-164.

23 Sobre o capitdo Andrés Segura, ver: POVEDA, Pablo. Danza de Concheros en Austin, Texas: Entrevista
con Andrés Segura Granados. In: Latin American Music Review, Editora da Universidade do Texas, vol. 2, n°
2, Outono-Inverno, 1981, pp. 280-299.

24 Entre os concheros a vigilia (velacion) ¢ uma cerimonia em que passam a noite acordados com cangdes e
louvores, e fazem oferendas florais e de frutas, em preparagdo para a danga do dia seguinte.
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O ambiente ja havia se apoderado de nos. Quando logravamos
focalizar friamente a atengo, eram tantos os elementos, que nos
levavam a pensar nas missas negras na Europa. Varios outros,
como os colares e o copal, conduziam nossa imaginagdo para o
mundo pré-hispanico. E tantos outros, por fim, que falavam de
um catolicismo popular e de velhas feitigarias, que durante essa
noite nos esquecemos do lugar e da época em que viviamos: a
Cidade do México, em 1965.

Fica entdo estabelecida a posi¢do do antropologo no dispositivo
gerado pelo documentario. Contra uma posi¢do onisciente e colonial, se
assume com naturalidade uma subjetividade que sera a chave para poder
estabelecer um didlogo com as comunidades que se quer compreender. Se
procura uma igualdade como base para o trabalho etnografico. Poucos anos
depois, Bonfil descreveria criticamente a posi¢ao dos antropdlogos oficiais:

Até hoje, em termos do indigenismo que vé o problema indigena
como um problema de aculturagdo, o antropologo resulta
ser o especialista chave: ele pode compreender as culturas
indias e apontar os cursos de agdo que sdo aceitdveis para as
comunidades, logrando assim alcangar os objetivos da sociedade
dominante com o menor grau possivel de conflito e tensao. Dito
com palavras menos elegantes: ¢ um técnico em manipulagio
de indios.”

Em El es Dios, a figura dos antropdlogos aparece constantemente
durante o filme. Os vemos aparecer na tela, escutamos no roteiro sua
experiéncia subjetiva. Ndo como uma rentncia ao conhecimento objetivo,
mas como um ponto de partida para uma pratica etnografica autorreflexiva.

25 BATALLA, Guillermo Bonfil. Del indigenismo de la revolucion a la antropologia critica, In: WARMAN
et. al., 1970, op. cit., p. 59.

26 Nesse sentido, £/ es Dios se antecipa aos questionamentos do papel do antropologo nas comunidades e
a reflex@o sobre a pratica antropologica que se fez duas décadas depois, e que estdo condensadas em um ja
classico livro: BARLEY, Nigel. El antropdlogo inocente. Barcelona: Anagrama, 1989.
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A indagagado etnografica e a persisténcia das formas

Depois de serem admitidos pelo grupo de danga na vigilia, a
equipe do filme viaja para diversas localidades do centro do pais para
documentar cerimonias e conhecer outros grupos de concheros. A camera
mostra como fazem entrevistas coletivas — ndo muito comuns na pratica
etnografica de entdo — para conhecer as origens, as formas e o contetdo
dos rituais concheros. Filmam na cidade de Querétaro, no Monte de
Sangremal, o templo em que se diz que se originou a danga conchera
em 1531. Documentam suas peregrinagdes, enquanto o roteiro de Bonfil
pergunta insistentemente quem sdo esses homens e por que peregrinam
todos os anos aos mesmos santudrios, € por que se apegam a tradi¢do:
“[...] nosso maior anseio era compreender seu mundo, saber de sua vida
passada e presente, de suas aspiragdes, de suas esperangas”. Apresentam
uma entrevista coletiva onde encontram um novo personagem: o capitdo
Faustino Rodriguez, natural de um povoado que fica aos pés dos vulcdes
(Santiago Tepetlixpa), e que, segundo a voz do locutor, “vive em uma
zona que ainda guarda segredos ancestrais”. A cdmera mostra o povoado,
enquanto fala dos “tiemperos” e da vida de Faustino. Registram outra
cerimonia de vigilia, em memoria do pai de Faustino, enquanto o roteiro
registra pontualmente a pratica de uma observacao participante que chegou
a se converter em um rito de passagem:

Nos receberam como amigos. Mais ainda, como companheiros
de obrigagdo. Com cangdes de louvores. Um de nos teve que
pegar o incensario e oferecé-lo aos quatro ventos, da mesma
forma que todos os dangarinos fazem ao chegar a um oratdrio.
Esse recebimento nos desconcertou, porque ndo se enquadrava
na imagem de sociedade secreta que tinhamos dos concheros
naquela época.

27 Nota do Tradutor: os tiemperos (também chamados graniceros ou tlauquiazquis) sdo individuos que
supostamente tem o dom de manipular o tempo atmosférico, especialmente através de seus proprios sonhos.
Na cultura popular mexicana eles sdo tidos como essenciais para a vida no campo, por poderem influenciar
a chegada de chuvas para auxiliar as plantagdes. Para maiores informacdes, ver: GARCIA, Mariana
Xochiquétzal Rivera. Viemos apenas para dormir, viemos apenas para sonhar. In: Maguaré (Revista da
Universidade Nacional da Coléombia — UNAL), 26(1), pp. 301-324, janeiro de 2012. Disponivel em: <https://
revistas.unal.edu.co/index.php/maguare/article/view/35300>. Acesso em julho de 2021.
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Nessa cerimoénia de vigilia ha cenas em que se percebe o esmero
da fotografia realizada por Victor Anteo e Alfonso Muiloz. Aparecem o0s
rostos dos participantes entre velas e flores. Depois a cerimonia se converte
em procissao, a qual se dirige ao cemitério do povoado para depositar uma
cruz. Além de registrar pontualmente o ritual, sem ensaio ou encenagao,
nessas tomadas se percebe uma influéncia estética vinculada as convengdes
visuais da Escola Mexicana de Pintura e, inclusive, a fotografia de Gabriel
Figueroa na época de ouro do cinema mexicano. Ha, por exemplo, uma
ressonancia de imagens de Francisco Goitia (Tata Jesucristo, 1927) ou José
Clemente Orozco (Réquiem o EIl muerto, 1928). E notavel a semelhanga
desta parte do documento com a cena do Dia dos Mortos em Janitzio de
Maclovia (Emilio Fernandez, 1947). Se trata de um codigo visual herdado
da estética do indigenismo do século XX. E curioso que a pratica de uma
nova forma de exercer e registrar a etnografia ndo estivesse necessariamente
focada na busca de novas solug¢des formais.

A empatia como antidoto contra o olhar colonial

O documentdrio mostra como a equipe de filmagem se locomove
até alguns dos bairros marginais®® da cidade para fazer uma entrevista
coletiva. O locutor diz que ali ndo ha agua, e que o lugar € empoeirado e
indigno de habitar. No entanto — acrescenta —, o lugar esta cheio de gente
com dignidade. Para Guillermo Bonfil Batalla era fundamental entender
as formas de dominagao como parte do trabalho etnografico. Poucos anos
depois de sua participagdo no documentario, ele escreveu que fazia falta
uma nova antropologia:

28 Nota do Tradutor: No contexto mexicano, os barrios marginales (ou barrios bajos) sdo aqueles que, pelo
parco acesso a infraestrutura urbana, estio em alguma medida & margem da sociedade. Esses bairros sao
usualmente caracterizados pela falta de acesso a saneamento basico, gua potavel, e outros servigos piblicos
tidos como essenciais no contexto contemporaneo. Em alguma medida a expressdo se aproxima dos termos
gueto, subtrbio ou favela, do portugués, mas ndo significa necessariamente a mesma coisa que eles.

Historia: Questdes & Debates. Curitiba v. 70, n. 1, p. 357-375, jan./jun. 2022.
Universidade Federal do Parana. ISSN: 0100-6932. DOI: http://dx.doi.org/10.5380/his.v00i0.000000



MANTECON,V. A ; SILVA, A. A. K. El es Dios e a origem de um novo cinema etnogrdfico... 371

Mas tal antropologia, sem uma visdo critica, seria de todo modo
ineficaz para compreender o que se descreve e chegar ao que
realmente acontece. Essa visdo critica s6 pode ser produto de
uma vontade de analise independente, derivada da aceitagdo de
um compromisso social.?

Nessa concepg¢ao politica da antropologia proposta pela equipe de
filmagem de £/ es Dios, o exercicio de empatia era fundamental. Somente
entendendo a dignidade das pessoas estudadas se poderia estabelecer um
didlogo que seria o fundamento do conhecimento etnografico. Eles ndo
estavam motivados pela pretensdo de muda-las, mas sim de compreendé-
las desde um olhar horizontal. No final do documentario outra cerimonia
de vigilia ¢ mostrada, na qual aparecem em quadro os membros da equipe
de estudio/filmagem. A voz over menciona que ja ndo sdo estranhos, mas
que ja os conhecem como seres com profundidade:

Os an6nimos adquirem nome. Os deslocados tém o seu lugar. Os
pisoteados, os explorados, os inumeraveis, adquirem voz e rosto.
Estdo aqui. Esperam. Ouvem-se vozes que la fora sdo siléncios.
Quem sdo esses homens? Eles tém sua propria tradicdo. A
guardam com zelo. A conservam. Seguirdo por atrios e pragas.
Marchardao por velhos caminhos. Se reunirdo em torno dos
incensarios. Cantardo. Por qué? Ha algo que sua tradigdo lhes
assegura. Ha algo que aqui afirmam quando la fora outros lhes
negam. Algo que cada um busca a sua maneira. Eles o encontram
na danca. Nao o perderdo. Ninguém podera retirar isso deles. O
afirmam com vigor, definitivamente. O direito a uma vida com
sentido. O direito inabalavel a dignidade humana. [Enquanto
isso, a camera mostra cenas do festejo de 12 de dezembro no
monte Tepeyac. Dangarinos se misturando a multidao de rosto

anonimo].

29 BATALLA, Guillermo Bonfil. Del indigenismo de la revolucion a la antropologia critica. In: WARMAN

et. al., 1970, op. cit., p. 65.
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Epilogo

Entre suas muitas qualidades, £I es Dios ¢ um documentério
interessante porque ¢ uma primeira expressao filmada de uma antropologia
critica no México, que antecede como obra de investigagdo antropologica
os textos de Warman e Bonfil. O que reforga a ideia de que o cinema nem
sempre ¢ uma expressao secundaria do que se formula a partir da academia.
Nesse caso, a ideia etnografica surgiu gragas ao trabalho cinematografico.
Quica o mais importante tenha sido a experiéncia dos antropdlogos de tomar
o controle do dispositivo e da técnica do documentario para expressar suas
ideias. No final dos anos oitenta do século XX, Alfonso Mufioz expressou
algumas ideias sobre a pratica documentarista a José Rovirosa:

Houve um momento neste pais em que havia recursos para
fazer cinema etnografico ¢ uma instituicdo que tinha todos os
contatos com as comunidades indigenas. Infelizmente, pessoas
que tivessem um minimo de conhecimento antropolégico ndo
foram levadas, mas eram pura e simplesmente cineastas. Bom,
se vocé quiser, bons sonoplastas, bons cinegrafistas, bons
realizadores, mas que, em sua maioria, careciam da sensibilidade
e conhecimento em rela¢do as comunidades indigenas. Entdo eu
sinto que aquele cinema foi um pouco superficial, pois nunca
chegaram a se envolver em suas filmagens com a comunidade.
Quer dizer, sempre as viam um pouco de fora.

Vocé se refere ao projeto, o que vocé esta fazendo no INI?
A ele me refiro. Creio que € 0 momento mais importante de apoio
estatal a um programa de cinema. Nao sei se se repetird; nao sei

como esta agora, mas foi um comeco muito forte para o cinema
etnografico. Infelizmente, penso, ndo chegou a maturar.*

Uma forte (auto)critica. Porém, a distancia, a contribuigdo
de Bonfil, Mufioz ¢ Warman com E/ es Dios foi inegavel na futura

30 MUNOZ In: ROVIROSA, 1990, op. cit., p. 58.
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antropologia visual mexicana. A reflexdo sobre o didlogo e compromisso
que se pode estabelecer entre o antrop6logo e as pessoas que estuda era uma
preocupagdo do momento, que também se expressou em filmes do cinema
industrial, como Tarahumara (Luiz Alcoriza, 1964). El es Dios se situou
no panorama latino-americano ao lado de outras experiéncias vinculadas
ao chamado Cinema Novo, como as entrevistas filmadas de Fernando
Birri na Argetina (7ire dié, 1960), e mais concretamente com Chircales
(Marta Rodriguez e Jorge Silva, 1966-1972). Um documentario que partia
do trabalho antropoldégico para renovar a cena do cinema colombiano.
Mas, mais importante, o documentario de que nos ocupamos foi o ponto
de partida de uma transformacao radical dos documentarios indigenistas
produzidos pelo Estado mexicano. Uma histoéria que também teve que ver
com a chegada desse grupo a posi¢des de poder a partir da década de 1970
(Alfonso Mufoz foi um dos cofundadores da AEA; Bonfil foi diretor do
INAH e fundou o Museu de Culturas Populares; Warman chegaria a ser
Secretario de Estado nos anos 1990), desde as quais puderam influenciar
na busca de uma antropologia visual mais empatica, ¢ que, com o tempo,
desembocaria na transferéncia de meios como culminagdo de um processo
de dignificagdo tdo buscado em sua pratica etnografica.

Referéncias

ALEJANDRO, Araujo. Mestizos, indios y extranjeros: lo propio y lo ajeno
en la definicién antropologica de la nacion. Manuel Gamio y Guillermo
Bonfil Batalla. In: GLEIZER, Daniela; CABALLERO, Paula Lopez (orgs.),
Mestizos, indigenas y extranjeros en el proceso de formacion nacional.
Meéxico: UAM Cuajimalpa, 2015.

QUIROZ, Claudia Arroyo. El cine integracionista del Instituto Nacional
Indigenista (INT) de los afios 50 y 60. In: Forgotten Cinemas: The Institutional
Uses of Documentary in Twentieth Century Mexico (1930-1980), numero
tematico da revista Studies in Spanish and Latin American Cinemas, n° 17.2,
2020.

BATALLA, Guillermo Bonfil. México profundo: una civilizacion negada.
México: SEP-CIESAS, 1987.

Historia: Questdes & Debates. Curitiba v. 70, n. 1, p. 357-375, jan./jun. 2022.
Universidade Federal do Parana. ISSN: 0100-6932. DOI: http://dx.doi.org/10.5380/his.v00i0.000000



MANTECON,V. A ; SILVA, A. A. K. El es Dios e a origem de um novo cinema etnogrdfico... 374

BARLEY, Nigel. El antropdlogo inocente, Barcelona, Anagrama, 1989.

DE LOS REYES, Aurelio, Manuel Gamio y el cine. México, UNAM-
Instituto de Investigaciones Estéticas, 1991.

ERLL, Astrid. Literature, Film and the Mediality of Cultural Memory. In:
ERLL, A.; NUNING, A. (orgs.). Memory Studies: An International and
Inderdisciplinary Handbook. New York: Gruyter, 2009.

PUIG, Andrés Fabregas. Tlatelolco 1968: memoria de un antropologo. In:
Disparidades. Revista de Antropologia, Vol. 74, N° 2, Madrid, CSIC, 2019.

PLANTINGA, Carl R., Retorica y representacion en el cine de no ficcion.
Meéxico, UNAM-CUEC, 2014.

POVEDA, Pablo. Danza de Concheros en Austin, Texas: Entrevista con
Andrés Segura Granados. In: Latin American Music Review/Revista de

Musica Latinoamericana, University of Texas Press, Vol. 2, N° 2, Autumn-
Winter, 1981, pp. 280-299.

ROVIROSA, José, Miradas a larealidad. Ocho entrevistas a documentalistas
mexicanos. Ciudad de México: UNAM-CUEC, 1990.

MANTECON, Alvaro Vazquez. Tiempo superpuesto: la problematica de la
modernizacion mexicana vista por el cine de los afios cincuenta y sesenta. In:
EDER, Rita (org.), Genealogias del arte contemporaneo en México. Libro
electronico. México: UNAM-Instituto de Investigaciones Estéticas, 2015.

WARMAN, Arturo; NOLASCO, Margarita; BATALLA, Guillermo
Bonfil; OLIVERA, Mercedes; VALENCIA, Enrique. De eso que llaman
antropologia mexicana. Ciudad de México: Editorial Nuestro Tiempo, 1970.

Filmografia de Alfonso Murioz citada:

Carnaval en Tepoztlan, 1961, Alfonso Mufoz.

Guion y locucion: Lina Odena Gliemes. Fotografia y edicion: Alfonso
Muiioz. Sonido y grabacion: Tomas Stanford. Formato: 16 milimetros.
Locaciones: Tepoztlan. Idioma: espafiol. Duracion: 45 minutos. Institucién
productora: Departamento de Cine del Instituto Nacional de Antropologia ¢
Historia.
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La danza de los tlaconeros de Tixtla, Guerrero, 1960, Alfonso Mufioz.
Institucion productora: Departamento de Cine de la Direccién de Estudios
Antropologicos del Instituto Nacional de Antropologia e Historia. [Sin mas
informacion].

El dia de la boda, 1968, Alfonso Mufioz.

Guion: Gaston Martinez Matiella. Fotografia: Alfonso Muioz. Investigacion:
Lina Odena Giiemes. Edicion: Antonio Solérzano. Formato: 16 milimetros.
Idioma: espafiol. Duracion: 12 minutos. Locaciones: San Bernardino
Chalchihuapan. Institucion productora: Instituto Nacional de Antropologia
e Historia.

El es Dios, 1965, Victor Anteo, Guillermo Bonfil, Arturo Warman, Alfonso
Mufioz.

Investigacion: Guillermo Bonfil, Arturo Warman y Alfonso Muiioz.
Fotografia: Victor Anteo y Alfonso Mufioz. Sonido: Arturo Warman.
Guion: Guillermo Bonfil. Edicion: Victor Anteo, Guillermo Bonfil, Arturo
Warman, Alfonso Mufioz; corte sincronico: Héctor Lopez. Idioma: espaiol.
Duracion: 45 minutos. Pais: México. Formato: 16 milimetros. Locaciones:
Tlatelolco, La Villa de Guadalupe, Querétaro, Santiago Tepetlixpa, entre
otros. Institucién productora: Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

Peregrinaciones a Chalma, 1972, Alfonso Mufioz y Fernando Céamara
Barbachano.

Guion: Fernando Camara Barbachano. Formato: 16 milimetros. Locaciones:
Chalma, Malinalco. Idioma: espafiol. Duracion: 20 minutos. Institucion
productora: Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

Semana Santa en Toliman, 1967, Alfonso Muioz.

Fotografia: Alfonso Mufioz. Investigacion:. Gonzalo Martinez Matiella,
Lina Odena Giiemes, Juan Ramoén Bastarrachea. Edicion: Alfonso Mufioz
y Gaston Martinez Matiella. Idioma: espafiol. Duracién: 22 minutos.
Pais: México. Formato: 35 milimetros. Locaciones: Toliman. Institucién
productora: Instituto Nacional de Antropologia e Historia.
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