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RESUMO

Na contemporaneidade um leque de dispositivos comunicacionais
possibilita modos de se comunicar e de criar documentos
histéricos. Investiga-se como um produto audiovisual pode ser
estratégico para a construgdo do conhecimento historico.
Trabalhar a Historia a partir da educomunicagio, explorando a
produgdo audiovisual, dinamiza, torna participativo e pluraliza os
modos de “fazer Historia”. Realizou-se um estudo qualitativo,
com uso de revisdo bibliografica e pesquisa aplicada e
intervencionista, na qual se explorou a pesquisa-agdo, tendo como
resultado a producdo de um documentario com alunos da Escola
Estadual de Ensino Médio Paverama/RS. A analise dos dados se
deu etnograficamente. Através da produgdo audiovisual se
evidenciou o emergir de historias a partir da Historia Local.
Como resultado se gerou aprendizagem e a construgdo do saber
histérico através da experimenta¢do com audiovisual no contexto
escolar.
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ABSTRACT

In the contemporaneity, a range of communication devices
enables methods of communication and the creation of historical
documents. It is being investigated how an audiovisual product
can be placed as strategic to the construction of historical
knowledge. To  work History starting from the
educommunication, exploring an audiovisual production, boost,
becomes participative and pluralizes ways of "making history". A
qualitative study was carried out, using bibliographic review and
applying interventionist research, in which an action-research was
explored, resulting in a production of a documentary with
students from the Escola Estadual de Ensino Médio Paverama/
RS. An analysis of the data was done ethnographically. Through
the audiovisual production it was evident the emerge of histories,
starting from Local History. As a result, learning and a
construction of historical knowledge were generated through
experimentation with audiovisual in the school context.

Keywords: History; Educommunication; Experimentation.
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Introducao

As novas tecnologias e o espago escolar estdo cada vez mais
conectados, expondo novos modos de modos de ver, ler e aprender. O
ensino de Historia se encontra permeado por desafios, entre eles o uso
de novas Tecnologias de Informagdo e Comunicacdo (TICs). Como a
histoéria nos mostra, as tecnologias sdo meios que influenciaram a
trajetoria da humanidade, argumento reforcado por Freire et al.
(2015), ao afirmar que o ser bioldogico “segue o mesmo”, mas o0s
artificios e ferramentas usadas ¢ que mudaram. Neste sentido Flusser
(2007) ressalta que: a leitura do mundo a partir de audiovisuais e de
telas ¢ cada vez mais presente no cotidiano. Deste modo, as TICs
produzem mediagdes, as quais muitas vezes sdo estruturantes nas
relagdes sociais (politicas, culturais, além de comunicativas).

O artigo trata da produgdo de um audiovisual que explorou as
mudancas ocorridas no meio rural nas tltimas décadas, no municipio
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de Paverama, localizada no Vale do Taquari, interior do Rio Grande
do Sul. Participaram do processo alunos, agricultores, um professor e
os pesquisadores. Investiga-se como um produto audiovisual pode se
colocar como um lugar/espago estratégico para a construgdo do
conhecimento histérico ao fazer emergir diferentes historias.

Meétodo

Dentre as possibilidades, optamos pelo uso da revisdo
bibliografica e estudo de campo, de carater intervencionista, quando
se explorou a pesquisa-acdo e o olhar etnografico (AGROSINO,
2009; ECKERT; ROCHA, 2008; GIL, 2002; VERGARA, 2005).

Na pesquisa qualitativa hé a oportunidade de realizar exames
cruzados com os dados obtidos, triangular a informagao angariada e
validar aquelas obtidas pelas diversas fontes, sem perder a
flexibilidade (GONZAGA, 2006).

Para a pesquisa bibliografica (GIL, 2002), realizamos a
leitura de periddicos, revistas, livros e artigos cientificos relacionados
as areas da Comunica¢do, Educac¢do e Historia, selecionando esses
materiais através de autores que sdo referéncias nesses campos, ¢ em
bases de dados (Scielo e Anais dos congressos Intercom ¢ Compos
entre 2010-2016).

A pesquisa intervencionista (VERGARA, 2005) se insere
num contexto que busca pensar possibilidades para o ensino de
histéria, além de modificar a realidade estudada, tendo em vista que
toda acdo ¢ uma acao sobre o mundo. No caso desta pesquisa houve o
engajamento de alunos que estudam na Escola Estadual de Ensino
Médio Paverama?® na produgio audiovisual.

Os alunos participaram das tomadas de decisdo (GIL, 2002).
Envolveram-se nas diferentes etapas do audiovisual: roteiro,
gravagdes ¢ edigdo. Assim, durante toda a pesquisa, a interagdo entre
mediador e o grupo criou rumos que ndo estavam pré-estabelecidos.

3 Oito alunos do 2° ano A noturno participaram da produgdo audiovisual. Outro artigo
de mesma autoria explora a pratica de produgdo audiovisual a partir dos principios
educomunicativos. Ha uma impossibilidade de pensar esse artigo sem expor que através da
construgdo entre grupo e pesquisadores, nem o audiovisual nem boa parte das analises poderiam ser
realizadas.
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Para o registro dos dados se fez uso do diario de campo, anotando as
praticas e observagdes feitas pelo grupo, utilizando-se, para esta
etapa, do relato etnografico.

Pode-se entender que o didrio tem um carater indutivo
(acumulo descritivo de detalhes para construcdo de modelos), sendo
também dialégico e holistico (busca revelar um retrato o mais
proximo possivel da completude do grupo estudado) (AGROSINO,
2009). O modelo de narrativa a ser empregado nos relatos do didrio,
conforme o autor, inicia por uma introducdo (explica o porqué do
estudo), caracterizagdo da cena (descreve a cena de coleta), a analise
(descri¢do com detalhes de padrdes socioculturais) e, finalmente, uma
conclusdo.

Um elemento fundamental do relato etnografico consiste na
observacdo do grupo estudado (o grupo tem ciéncia disso), coleta de
dados sistematica (através do diario de campo) e analise do didrio,
além de ter a participagdo efetiva do pesquisador junto com o grupo
(AGROSINO, 2009).

O registro escrito é de suma importancia, com suas notas e
texto. O ato de tomar nota, de escrever e descrever define a
capacidade de recriar formas culturais que “[...] permitem exercitar a
habilidade de lhes dar vida novamente, agora na forma escrita, com
base em uma estrutura narrativa.” (ECKERT; ROCHA, 2008, p. 8).

Na analise dos dados coletados, emergiram microcategorias
que foram agrupadas em macrocategorias, ndo se restringindo o
estudo a categorias a priori, valorizando-se as categorias emergentes,
conforme propde Moraes (2005). Este método foi utilizado tanto na
pesquisa exploratdria quanto nas analises aprofundadas, decorrentes
do processo de producdo audiovisual.

A partir das faces e possibilidades existentes em
procedimentos audiovisuais, relacionou-se o ensino de historia e a
educomunicacdo, gerando um documentario que se coloca em analise
no presente artigo, denominado “Agricultura: do manual ao
automatico”. Ao todo, 12 agricultores foram entrevistados e, assim, se
retratou o uso de maquinas na agricultura.

As fontes audiovisuais sdo vistas como novas e desafiadoras,
trazendo tensdo entre “[...] subjetividade e objetividade, impressdo e
testemunho, intervengdo estética e registro documental [...]”
(NAPOLITANO, 2001, p. 237). Por outro lado se coloca como
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arquivo possivel de historicidade e de produgdo do conhecimento
historico. Esta forma de armazenamento de memoria ¢ um documento
complexo e multifacetado, que envolve diferentes agentes na
confecgdo do saber historico, além de ter seu uso estendido para o
ensino de histéria nas salas de aula.

Para a abordagem do objeto de estudo como se propode,
valemo-nos das contribuigdes da micro-histéria, que possibilitou
pesquisar sobre as mudancas que ocorreram a partir da entrada de
maquinas na agricultura em Paverama/RS nas ultimas décadas, por
meio de aberturas e tessituras em diferentes ramos historiograficos,
suscitados a partir da micro-observacdo, do olhar atento e da
tecnologia audiovisual. Assim, o recorte historico dado no filme
produzido com os estudantes reduziu a escala de observagdo no
intuito de enxergar aquilo que escapa a macro-historia e lidar com as
especificidades relativas ao objetivo dessa pesquisa (BARROS, 2004;
LEVI, 2011; 2015).

Para diminuir a dtica de observacao, “[...] a micro-historia
propde a utilizacdo do microscopio ao invés do telescopio [...]”
(BARROS, 2004, p. 154). Segundo Barros (2004), ela ndo se
empenha em explicar o todo social a partir do fragmento, mas cria a
possibilidade de “[...] enxergar algo da realidade social que envolve o
fragmento humano examinado” (p. 156). Nesse sentido, busca-se no
particular para falar do local e para realizar perguntas grandes e
gerais, capazes de suscitar infinitas contestagdes (LEVI, 2015). A
micro-historia, no entanto, ndo se esvazia no local, mas usa do
microscopio para ver coisas grandes, atenta para nuances, para
sujeitos e grupos (enquanto representativos que se retroalimentam)
com dinamismos proprios, envoltos em relagdes pessoais, locais,
nacionais e globais (LEVI, 2011; KARSBURG, 2015).

A micro-histdria parte de um espago microrrecortado, de uma
pratica social especifica, das trajetorias de atores sociais, micleos de
representacdo, dentre outros. Pode-se dizer que a “[...] pratica micro-
historiografica ndo deve ser definida propriamente pelo que se V&,
mas pelo modo como se vé€” (BARROS, 2004, p. 154). Nesta
abordagem ha tratamento intensivo de fontes e um modo peculiar ¢
utilizado para “ler os individuos”, a partir do que a interpretagao
historica deve ocorrer. Enfim, exercitar a micro-historia é tatear a
complexidade que engendra conflitos, solidariedades e identidades
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pessoais e grupais (BARROS, 2004; LEVI, 2011; 2015;
KARSBURG, 2015).

Ao longo da interven¢do por meio da producdo de um
documentario sobre as maquinas na agricultura em Paverama/RS,
utilizamos como pressupostos metodologicos para o ensino de
historia a histéria ptblica e a consciéncia histdrica, os quais buscam
aproximar a comunidade do conhecimento académico, produzindo-o
em conjunto e também observando a importancia da historia e sua
pertinéncia na vida pratica (ALMEIDA; ROVAI, 2013; ROVAIL
2017; MOREIRA, 2017; FERREIRA, 2013; RUSEN, 2001; 2006).

Da historia publica

Diante da ampliddo do mundo e das alternativas de didlogo
da academia com a sociedade, a historia publica surge como uma
poténcia ao se colocar como um conjunto de praticas que busca
difundir o conhecimento histdrico e dar visibilidade a cultura popular
através das tecnologias, ampliando assim o leque de possibilidades,
tanto do produzir quanto do compartilhar histérias (ALMEIDA;
ROVALI 2013). As TICs abrem espagos proficuos para a historia
publica, visto que oferecem novas formas, meios e redes de contato,
onde os fluxos sdo constantes e as apropriagdes diversas. Nessa
diversidade € que residem as possibilidades de didlogo entre academia
e sociedade.

A histéria publica se coloca como um caminho de
conhecimento e pratica, um modo de fazer histéria por meio da
preservagdo da cultura material e com a colaboragdo para a reflexdo
da comunidade sobre si, relacionando passado e presente. Propde-se,
assim, a ampliag@o do espago e do publico ao conhecimento cientifico
produzido na academia, fazendo ciéncia historica por meio de uma
ponte de comunicagdo entre o trabalho académico ¢ a sociedade, sem
perder a seriedade e o rigor cientifico (ALMEIDA; ROVAI, 2013;
ROVAL 2017).

Através da publicitagdo da historia é possivel engendrar a
arena publica a servigo da cultura, seus conflitos e suas
circularidades, assim como lidar com o publico e sua diversidade,
tanto cultural quanto de consumo mididtico. Dessa forma, pode-se
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expandir o saber historico através do acesso a arquivos, acervos e
pessoas (historia oral), ao compartilha-lo com uso das midias,
mediadoras de nossas construgdes culturais, econdmicas ¢
sociopoliticas (MARTIN-BARBERO, 1997; OROFINO, 2014;
ROVAL 2017).

O cinema-historia através de documentarios se coloca como
inerente ao processo de construcdo da histdria publica, fomentando o
contato com o passado e suscitando a possibilidade de
reconhecimento de processos passados influentes no presente, nos
modos de viver e representar o mundo. Dessa forma, comunicar
experiéncias humanas ndo deve ser apenas entretenimento, mas sim
uma forma de didlogo com as demandas sociais, culturais e politicas,
com seus tensionamentos ¢ dindmicas proprias e coletivas. Assim, a
histéria publica auxilia na constru¢do, na democratiza¢do da produgéo
de arte ¢ educagdo e no didlogo entre saberes académicos ¢ a
comunidade (ALMEIDA; ROVAI, 2013; FERREIRA, 2013;
MOREIRA, 2017; ROVAL 2017).

Democratizar e fazer arte através da criacdo de narrativas
histéricas por meio dos audiovisuais se coloca como possibilidade
ampla e proficua. As sensibilidades cinematograficas a partir da
vivéncia com a comunidade possibilitam socializar e aprender com as
mudangas do processo historico, passado e presente, em diversos
espagos, meios € com o0s sujeitos envolvidos no processo
(ALMEIDA; ROVALI, 2013; MOREIRA, 2017).

A aproximagdo e articulacdo entre histdria publica e ensino
de historia possibilita refletir sobre oportunidades de colocar os
discentes no centro de sua formagdo, através da construgdo de
narrativas histéricas em um sentido plural, com suas representacdes e
sentidos, em que se fundem a trajetéria pessoal, da comunidade e da
sociedade a qual ele pertence, com seus referenciais culturais e suas
crengas sendo levadas em consideragdo (MOREIRA, 2017). A partir
do audiovisual produzido com os alunos, ocorreram aproximagdes
com a historia publica e suas potencialidades, tanto no campo
educativo da historia quanto no seu interim cientifico.
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Da consciéncia historica

A consciéncia histérica utilizada como pressuposto
metodologico cobre todas as formas de pensamento historico, através
da experiéncia do passado e de sua interpretagdo, bem como uso ¢
fungdo da historia na vida pratica publica e privada. Ela orienta a vida
através da estrutura do tempo, de insights que podem ser acoplados
aos papéis que o conhecimento historico estabelece na vida pratica. A
consciéncia historica opera na formagdo da identidade humana por
meio da comunicagdo entre si com os fluxos temporais passados,
presentes e futuros (RUSEN, 2006).

Para Riisen (2001), a consciéncia histdria, enquanto
categoria, agencia a experiéncia do passado e a interpretacdo deste
pelos sujeitos. Ela ¢ “(...) a realidade a partir da qual se pode entender
0 que a historia ¢, como ciéncia, € por que ela é necessaria” (RUSEN,
2001, p. 56). Em suma, refere-se ao conjunto “[...] das operacdes
mentais com as quais os homens interpretam sua experiéncia da
evolugdo temporal de seu mundo ¢ de si mesmos, de forma tal que
possam orientar, intencionalmente, sua vida pratica no tempo”
(RUSEN, 2001, p. 57). Essa interpretacdo ¢ inerente ao humano e faz
parte do seu constituir-se e de seu atuar no mundo.

Segundo Riisen (2001; 2006), a consciéncia historica é o
processo fundamental de socializagdo e individualizagdo humana,
colocando-se em situagdes da vida pratica humana (experienciagdes e
interpretacdes do tempo). A questdo basica é como o passado ¢
experienciado e interpretado de modo a se compreender o presente e
antecipar o futuro. O aprendizado de historia para Riisen (2001; 2006)
articula diferentes campos de interesse didatico, unidos em uma
estrutura coerente. Com o audiovisual ha trocas amplas entre
didaticas e linguagens “novas e antigas”, trazendo em si o potencial
de “organizag@o” do tempo enquanto construcdo e interpretagdo dos
fluxos passados que se encontram presentes no que esta e no que vira.
A produgdo audiovisual possibilitou experienciagdes diversas do
tempo (ir a campo, entrevistar, tocar, sentir, observar, etc.).

A consciéncia historica permeou a produgdo audiovisual e
suas inten¢des enquanto material didatico para o ensino e pesquisa no
campo historiografico, tensionando temporalidades. A partir dos
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diarios de campo, das vivéncias e das trocas que ocorreram durante a
interven¢@o, os alunos experienciaram, junto com os agricultores, a
consciéncia historica enquanto atribuicdo da vida pratica, de quem
eles sdo e do panorama temporal que permeia o fazer historico na e
para a vida humana. O documentario surge como uma composi¢cao
diversa de um fazer historiografico a partir do ensino de historia.

Da historia local

A Historia Local recuperada através da historia oral por meio
da producdo audiovisual desvelou nuances da vida cotidiana e
desdobramentos, que acompanham pessoas que viveram o passado e
que hoje habitam esses espacos (ou espacos similares), localizando-se
algumas continuidades e rupturas, tradicdes que resistem e outras que
se refazem ou surgem, elencando tracos formativos da sociedade
proxima do pesquisador/professor/aluno (FREIRE; JUNIOR; LIMA,
2015).

O estudo de historia regional e local nem sempre tiveram
grande relevancia no mundo académico e escolar. Apenas a partir da
década de 1980 que surgem trabalhos mais sistematizados sobre o
assunto, gracas a ja citada Historia Nova (SILVA, 2013).

A historia regional e local aproximam o pesquisador (ou o
grupo) de seu “objeto” de estudo. Por tratar de especificidades, deixa
brechas férteis para pesquisa e inser¢do de novos grupos nas
narrativas (SILVA, 2013), o caso das visdes de mundo dos
agricultores.

Segundo Silva (2013), essa historia permite ao aluno-
pesquisador refletir sobre o contexto que vive, possibilitando-lhe um
olhar atento as mudangas ocorridas ao longo do tempo. Observou-se
que grande parte do grupo tinha contato com a agricultura, “[...] o que
aproxima o aluno da produ¢do, além de proporcionar ligagdes entre
pesquisadores e entrevistados” (DIARIO DE CAMPO, 17/09/2016).

Pode-se notar nas falas dos alunos que ocorreram relagdes de
comparagdo entre presente e passado, identificando-se dificuldades e
facilidades nos periodos, assim como mudangas de espaco-tempo. Em
um dos encontros uma aluna comentou que o sistema capitalista
cobrava dos agricultores a necessidade de usar tecnologias para
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aumentar a produgdo, o que havia sido ressaltado por uma
entrevistada, quando atribuiu a tecnologia o papel de “mal
necessario”.

Realizar o estudo comparativo entre micro ¢ macro historia,
criando ambientes de reflexdo tanto por parte do grupo quanto do
pesquisador, fez com que aflorassem relacdes entre realidade vivida e
conteudos escolares, que ajudaram a enriquecer o debate com o
ingrediente da criticidade.

O objetivo do audiovisual ndo era estudar em especifico a
histéria de Paverama®, embora perpassasse a formagdo do municipio.
Paverama foi colonizada principalmente por descendentes de
agorianos e de alemdes. E um municipio novo, de caracteristica rural
(com poucas empresas e um centro urbano um tanto pequeno), além
de apresentar aspectos culturais e sociais marcantes (DUPONT,
2012).

Durante o dialogo entre pesquisador e grupo, trabalharam-se
questdes relacionadas a descendéncia dos membros do grupo.
Observou-se que havia descendentes de portugueses,
italianos, alemaes e indigenas dentre eles e, a partir dai, foi
possivel demonstrar como Paverama, Rio Grande do Sul e o
proprio Brasil foram se constituindo (DIARIO DE CAMPO,
21/09/2016).

Com a transversalidade do tema abordado no audiovisual,
relagdes que ndo se buscavam , emergiram e fizeram o grupo tecer
conhecimentos histdéricos que transcenderam o previsto, adentrando
as diferencas culturais e sociais, constituintes da historia do
municipio. Assim, abordou-se por exemplo, a existéncia de Centro de
Tradi¢des Gauchas (CTG) em alguns pontos do municipio, os bailes
de Kerb, em outros, os diferentes sotaques, ¢ as religides distintas
(evangélicos, catélicos, ateus, etc.). Todos elementos que constituem
arranjos hibridos no territorio paveramense.

4 A historia de Paverama (limitagao territorial usada para a produgdo audiovisual) €
vinculada diretamente a Taquari (municipio mae). Em 20/12/1987 ocorreu o plebiscito para
emancipagdo politica que resultou no desmembramento de ambos, decretado pela Lei no 8.560. Em
13 de abril de 1988, Paverama se emancipa oficialmente (DUPONT, 2012).
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As ligacdes e construgdes feitas pelos alunos e pelo
pesquisador surgiram de leituras, experiéncias e, principalmente, das
entrevistas, ou seja, das fontes orais, as principais do audiovisual, o
que possibilitou a rememoragdo e, com isso, registrar caracteristicas
historicas de determinado territorio em dado periodo.

Da historia oral

A partir da década de 1980, a Historia Oral ganha prestigio e
uso, tanto na pesquisa quanto no ensino, passando gradualmente a ser
utilizada como “ferramenta” nesses processos. O uso de Historia Oral
na educagdo permite captar elementos que ndo estdo documentados
em evidéncias tradicionais (NOBREGA; SENNA; SOLDERA, 2009),
gerando possibilidades de complexificar, cruzar dados e buscar outros
“olhares e tatos” sobre a historia, rememorando de modo humano o
passado, em sua inexatidao e possibilidade de construcao.

A inten¢do ndo era realizar uma pesquisa metodologica
aprofundada “em Histoéria Oral”, mas sim utiliza-la como suporte para
criar conhecimento historico, através da producgdo audiovisual. No
documentario, a fala assume importancia, através das memorias, tanto
individuais como coletivas, por meio das quais construiu-se o
contexto de um periodo histérico especifico (primeira metade do
século XX até os “dias atuais™). O saber historico assim construido, a
partir da participacdo dos alunos, enriqueceu o ensino de Historia,
potencializando o método da Historia Oral, evidenciando a
potencialidade dessa metodologia.

Nobrega et al. (2009) expde que ao utilizar a Histdria Oral no
ensino se possibilita ao aluno o desenvolvimento da habilidade de
questionar. O aluno que pergunta com maior ou menor curiosidade,
dialoga com o individuo e sua(s) historia(s), tornando-se sujeito ativo
no fazer histérico. E nesse fazer que o individuo pode vislumbrar
cores, sabores e exercitar a imaginagdo, para além da linha escrita.
Pode visitar, através da memoria individual e coletiva, o passado,
mesmo que de um modo particular e subjetivo. Escutar outra pessoa
falar sobre sua historia ¢ um exercicio que gera novos olhares para o
outro e para si mesmo.
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O ato de entrevistar também gera empoderamento do
entrevistado, que muitas vezes, tém poucas oportunidades de expor
sobre “seu mundo” e seus conhecimentos. Fala ¢é poder
(MONTENEGRO, 2003). Alguns até pensam que sabem pouco, mas
as entrevistas provaram o contrario. A escuta do outro empoderou por
meio do ato de entrevistar. Os alunos tiveram oportunidade de escutar
e conhecer diferentes realidade, revendo preconceitos.

Os participantes do processo relataram que perceberam os
agricultores de outra forma, como sujeitos repletos de historia e se
surpreenderam por encontrar agricultores-pesquisadores, que estudam
sobre modos de produgdo mais harmdnicos com a natureza (caso de
um morador que possui uma Area de Preservagdo Permanente). Outro
agricultor explicou sobre como a maquina afeta os modos de plantio,
contou que acessa 0 youtube ¢ assina revistas sobre agricultura para
através delas desenvolver a produgdo sem gerar estresse para o gado.
Essa informagéo causou surpresa nos alunos.

Os agricultores demonstraram descontentamento com o trato
dado as suas demandas e a sua profissdo, reclamando da
desvalorizagdo e da pouca atencdo “do governo” as suas
necessidades. Embora ndo utilizadas como eixo central no
audiovisual, estas falas se refletiram em um exercicio de escuta e de
compartilhamento de voz deste grupo social que, muitas vezes, se
encontra marginalizado ou “estereotipado” socialmente.

Foram selecionados momentos, conjunturas ¢ modos de
viver, para explicar o que “passou” e o que permanece. Eis uma das
especificidades da Historia Oral, trabalhada com o grupo e importante
de destacar: a memoria ¢ volatil, descontinua e subjetiva em esséncia.
Nao ha certo ou errado com exatiddo, existindo um emaranhado que,
ao ser “desenrolado” e agrupado capacita a “reconstrucdo” de um
determinado contexto.> Assim se evidenciou no audiovisual que a
histéria narrada pelos entrevistados operou através de
descontinuidades. Como coloca Caldas

5 Reconstrugdo no sentido do reconstruir, refundar, revisitar através da memoria. Se
constroi através dos restos materiais e imateriais, que saltam a partir da fala e ganham consisténcia
no agrupamento.
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Aquilo que entendemos como passado esta sempre, inteiro,
fragmentado, esgar¢ado, inexistente, recriado, distorcido,
lucido, multiplo e vivo naquilo que sentimos ¢ vivemos como
presente. Nossa vida pessoal, nossa interioridade, ndo se
recorta em um antes ou um depois ontoldgico, mas num
amalgama viva, ficcional, no qual aquilo que entendemos
como antes esta inteiro naquilo que sou eu, naquilo que me
identifica e me diferencia, num processo criativo
intermitente, multiplo e espesso, conceito a0 mesmo tempo
de mim, do presente e do passado [...] (CALDAS, 1999, p.
56).

Na entrevista oral, assim como nos documentos pessoais ha
tom da experiéncia, do sujeito, deste modo, “[...] sua narrativa acaba
colorindo o passado com um valor [...]” (ALBERTI, 2004, p. 14).
Essa “coloracdo” ajuda a entender um pouco do universo habitado no
passado e como o entrevistado se remete a ele.

Um dos alunos comentou durante um dos encontros que ele
sentiu a emoc¢do dos agricultores ao falarem do passado,
principalmente, pela saudade que sentiam desse tempo que “passou”.
Saborear a recordagdo traz um pouco disso, sentimentos sobre o que
ja ndo ¢, afinal, somos seres sociais, culturais e histdricos,
acompanhados pelas vivéncias e saberes acumulados e construidos.
Sapiens com sapiéncias ora escondidas, ora escancaradas. As vezes,
sO precisamos bater na porta e fazer uma visita ao que passou, e que
ainda existe.

Por meio da produgdo audiovisual ocorreu um aprendizado
que levou em conta o outro (FREIRE, 2015; MONTENEGRO, 2003),
demonstrando que embora a historia tente ainda ser muito objetiva,
ndo ¢é possivel descartar o fato de que quem fala, fala de um lugar,
construido com as suas vivéncias e os significados que da a elas.

Le Goff (2003) atenta para o fato de que a memoria humana
¢ maleavel e volatil, o que ndo pode ser ignorado ao se realizar
pesquisas que usam a oralidade como principal referéncia. Assim,
trabalhar com os alunos o “esquecimento”, as “distor¢cdes” e os
“enganos” que a memoria pode fornecer a quem fala e a quem escuta
¢ necessario, para ndo se cometer o equivoco de pensar que a historia
¢ estatica ou “pronta”.
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Em historia oral, o texto se coloca em movimento. Ndo cabe
expurgar as contradi¢des ou buscar “pureza” e linearidade nas falas.
Isso excluiria as fissuras e significagdes especificas dadas aos fatos. E
preciso atentar para a volatilidade da memoria e sua construgdo (LE
GOFF, 2003; CALDAS, 1999). Dai a importancia de se desenvolver a
sensibilidade para interpretar o0s acontecimentos em sua
complexidade.

Caldas (1999), ao escrever sobre oralidade, expde que ver €
codificar e decodificar. E maneira de criar e reconhecer conexdes e
mediacdes entre instincias 6nticas. Olhar é entdo, instaurar paralelos,
identificar nosso “cheiro”, ¢é “apalpar” o conhecimento e se
surpreender (ou se espantar) com o outro, podendo, assim, vé-lo como
outro. Olhar é “[...] 'degustar', com horror ou prazer, alteridades; ¢
vivenciar como a unica realidade, ou a realidade privilegiada, o real
criado pelo social." (CALDAS, 1999, p.28).

O documentario fez todos apalparem e se espantarem a partir
do didlogo e da reflexdo, como coloca Caldas (1999). A criacdo
emergiu da dialogicidade envolvida na entrevista, permeada de falas e
siléncios, imagens, memorias e desejos. Informacdes, dados e
recordagdes geraram aprendizados de uma histéria que nao estd
documentada oficialmente, relativa aqueles que constroem, por meio
de suas praticas, o cotidiano.

O que se conseguiu com as entrevistas € a gravagdo do
documentario foi a “comunicabilidade da experiéncia”, a criagdo do
conhecimento de modo a se “[...] compreender a realidade por meio
de novas maneiras de reflexdo [...]” (CALDAS, 1999, p. 75), ainda
pouco exploradas: por meio do compartilhamento dos saberes através
de um documentario. Usou-se da experiéncia para criar algo novo.
Algo que estava 14, mas que através de trabalho conjunto (grupo,
pesquisador e entrevistados) veio a tona, emergiu e mostrou que a
histéria ¢ feita do presente, de saberes populares, de reflexdes
académicas e, ndo em menor importancia, de emocao.

Da historia ambiental

Também o campo da historia evolui com o tempo. Como
Bourdé e Martin (2012) colocam em seu texto sobre as escolas
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historicas, a Escola dos Annales inaugura uma grande abertura do
campo da Historia. Temas que eram pouco tratados e/ou
metodologias novas rompem com “paradigmas” e hibridizam o modo
de escrever e fazer Historia.

A Histéria Ambiental aparece ao dialogar com as ciéncias
naturais e situar-se “[...] em um contexto tedrico muito diferente
daquele que alimentou as formulagdes deterministas do passado”
(PADUA, 2010, p.90). Com ele o campo da historia se complexifica,
evita reducionismos (geograficos, bioldgicos, etc.) e abarca em si
potencialidades de outras ciéncias, criando pontos de ligacdo e de
retroalimentagdo que complexificam o relacionamento entre
sociedade e natureza, com seus desdobramentos presentes, passados e
futuros.

Segundo Padua (2010) e Martinez (2011), a historia
ambiental problematiza e explora as interagdes entre sociedade e
natureza, focando nas ocupag¢des humanas, organiza¢des produtivas,
politicas publicas e as praticas culturais dos diferentes grupos com
suas dindmicas socioecondmicas, além de ser uma pratica de
cidadania. As entrevistas e os didlogos fizeram emergir aspectos
sociais, tecnologicos, geograficos e culturais, e, a partir delas,
“apareceram tragos” da Historia Ambiental. Buscou-se, como coloca
Padua (2010), incluir praticas e estudos das relagdes entre sistemas
naturais (e suas historicidades) e as sociedades humanas (com suas
experiéncias vividas), possibilitando a ligagdo académica entre o
homem e o meio ambiente de forma mais clara e coesa.

Ao longo do tempo, a Histdria e seu ensino incorporaram
ideias, processos sociais e conceitos que sdo redimensionados e
redefinidos, por terem interface com os temas de sustentabilidade,
biodiversidade, patriménio e diversidade cultural, entre outros,
demonstrando assim uma preocupagdo latente e ampliada com a
questio ambiental (MARTINEZ, 2011).

Morin  (2003) escreve sobre a importincia da
interdisciplinariedade e dos riscos ocasionados pelos reducionismos
que acompanham o ensino separado em seus “nichos e disciplinas”,
ndo auxiliando para a constru¢do de um olhar mais global e
complexo. A preocupagdo com a questdo ambiental, que surge com os
novos movimentos sociais, aponta a necessidade de uma educagdo
cada vez mais humana, formadora e transformadora também para o
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campo da Historia Ambiental. Dai a importdncia de se ter o
envolvimento de alunos com a pesquisa nesta area, gerando-se
conhecimento sobre as relagdes produtivas e de convivio entre
sociedade e meio ambiente, as quais determinam processos historicos,
sociais e culturais.

Por ser um pais megadiverso, com grande extensdo,
variedade de contrastes e de ecossistemas, além de ter uma rica
diversidade regional e cultural, o Brasil ¢ um cendrio proficuo para
estudos ambientais. Soma-se a isso exploragdes que estdo por vir,
como o “pré-sal”’, o uso de biocombustiveis e outras agdes com
miradas econOmicas, mas que influenciam diretamente no meio
ambiente e criam outras dindmicas entre sociedades e sistemas
naturais (MARTINEZ, 2011; PADUA, 2010). Cria-se assim um
campo vasto ¢ importante de atuacdo para a Historia Ambiental, que
vai além do academicismo puro, podendo adentrar o tecido social em
seus meandros.

O video aprofundou justamente a observacio do
relacionamento entre homem e sistemas naturais, com as mudancgas
ocorridas entre eles devido ao mercado e suas “leis”, que
determinaram mudangas de cultivos e de modos de producdo. Assim,
o documentario explorou a historia local ambiental por meio da
historia oral, abrindo possibilidades inventivas para o ensino neste
campo, em sua interface com a educacdo ambiental, tema transversal
na Educagdo Basica.

Composigoes emergentes

A diversificagdo de fontes e oportunidades de pesquisa que
possuimos hoje, a entrevista, a visitagdo a lugares com cultura
material historica, as vivéncias e as tecnologias enriquecem e deixam
o campo da histdria proficuo, multifacetado e mais abrangente. A
pesquisa que culminou no audiovisual explorou o cotidiano, a
producdo agricola, a historia coletiva, mostrando uma historia “vista
de baixo”, com protagonismo de cidaddos tidos como “comuns”, em
um territorio proprio, influenciado pelo contexto social, politico,
econdmico e ambiental. Essas caracteristicas possibilitaram, para os
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participantes (grupo de alunos, agricultores e pesquisadores),
aproximarem-se de processos construtivos da consciéncia historica.

Nas reunides com o grupo de alunos se trabalharam estas
questdes e também as relagdes do passado com o presente, buscando
aproximacdes através do didlogo entre a producdo em décadas
anteriores e atualmente, caracterizando-se as mudancas politicas de
cada periodo (observando, por exemplo, que para eles a ditadura ndo
gerou 0 mesmo impacto que em centros urbanos), os modos de viver
a infincia, questdes de qualidade de vida, festividades, enfim o
cotidiano dos entrevistados.

Na perspectiva de um mundo globalizado, interligado e
complexo, que envolve ecossistemas comunicativos, sociais e
ambientais (CASTELLS, 2006, MORIN, 2000; 2005, SOARES,
2011) foi instigante pesquisar a relagdo do homem com a terra, seus
modos de produgdo, de plantio ¢ as mudangas que tiveram de encarar
devido as condigdes e exigéncias do mercado, a necessidade de
ganhos na qualidade de vida e aos custos para comprar ¢ manter as
tecnologias de produgao.

As linhas tedricas usadas para o documentario possibilitaram
o didlogo sobre os modos de fazer e escrever historia, trazendo o
aluno para o debate e inserindo as fontes histdricas e as correntes
historiograficas no ensino. Sabe-se da impossibilidade de tratar
décadas em apenas um video de pouco mais de 20 minutos, ou com
algumas entrevistas apenas, mas, tendo em vista as restrigdes de
tempo e as condi¢des materiais, foram exercitdas possibilidades de se
estudar a historia local, nacional e global, através de aproximagdes.

Por meio do documentario, abordou-se com os alunos que o
Brasil, principalmente ap6s a década de 1950, entra em um periodo de
busca pela modernizagao que levou grande parte da populacdo para as
cidades. Como coloca Fausto (2002), na década de 50 se ampliaram
as oportunidades de emprego no setor industrial, especialmente, no
setor de servigos. Além disso, o autor expde que de outro lado, havia
uma tendéncia a mudanga de atividades rurais que, “[...] com menor
absor¢do de mao-de-obra, empurraram a populagdo rural do campo
para as cidades” (p. 295). Nesse periodo o Brasil ainda podia ser
considerado um pais predominantemente “rural”. A saida do campo
para a cidade ainda ocorre, quando por exemplo, alguns entrevistados
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relatam que os filhos ndo ficam na area rural e acabam buscando
trabalho na cidade.

Como entrevistamos moradores de diferentes localidades de
Paverama (Linha Brasil, Linha Santana, Morro Bonito, Cabriuva,
Bom Jardim, Boa Esperanga, “Cidade Baixa” e Santa Manoela),
pdde-se notar principalmente descendentes de portugueses e alemaes
(dois processos migratorios que marcaram a historia do municipio). A
partir disso, trabalhou-se com o grupo de alunos essa caracteristica,
de uma formagdo que carrega consigo tracos diversos e desse modo,
problematizaram-se as fronteiras e a ocupagao do espago.

Trata-se de uma Paverama que “descende” de Taquari e que,
assim como sua ‘“cidade-mde”, se vé ocupada inicialmente por
descendentes de agorianos que tem por intuito ocupar o territorio e
inibir/dificultar o avango dos espanhdis. De outro lado, ¢ formada
também por imigrantes alemaes, que posteriormente buscavam novas
oportunidades, pois, como coloca Schwarcz e Starling (2015, p.33) a
Europa, no final do século XIX e inicio do século XX “[...] expelia
sua populagdo pobre e seus pequenos proprietarios endividados [...]”.
Vale ressaltar, como coloca Dupont (2012) que as populacdes
indigenas também estiveram presentes no territorio paveramense,
ajudando a formar o mosaico cultural e social da cidade.

Segundo Schwarcz e Starling (2015), a regido Sul do pais se
encontrava com grandes areas ndo ocupadas e a partir disso se
instalou um modelo de imigra¢do baseada em pequenas propriedades,
que se encontravam muito isoladas. Esses imigrantes estavam sujeitos
“[...] a todo tipo de adversidade: ataques indigenas, maus-tratos por
parte da populagdo local, dificuldades de comércio.” (SCHWARCZ;
STARLING, p. 323). Portanto, as possibilidades de temas da Historia
que podem ser trabalhados por meio do audiovisual a partir do tema
definido pelos alunos foram multiplas.

Foi possivel, através dos “links” abertos pelas entrevistas e
pela produgdo audiovisual debater, mesmo que de modo breve, sobre
imigragdo, dificuldades de colocagdo, agricultura de subsisténcia e
desenvolvimento de localidades e do comércio, além de abordar as
relagdes sociais.

Com o documentario se confirmou a mudanga de realidade a
partir do uso de maquinas no campo, que alteraram drasticamente o
cendrio e exigiram uma maior produtividade. Como Fausto (2002)
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escreve, houve uma “[...] racionalizagdo das atividades agricolas,
buscando-se maior produtividade e maior lucro [...]” (FAUSTO,
2002, p. 298). O autor afirma que, a partir dos anos de 1950 a
producdo agricola no Brasil deixa de se centrar no café ¢ passa a ter
muita importancia a soja e as pastagens (para pecuaria), praticas ainda
atuais. As falas dos entrevistados confluem com tais afirmacdes ao
exporem que, “antigamente”, houve uma época de plantio de soja,
realizado a mdo, onde a paisagem, em algumas localidades, se
resumia a esse cultivo, demonstrando certa ‘“sobreposicdo de
cultivos”.

O documentario insere também as maquinas em um periodo
mais recente, “p6s 20007, na agricultura de pequeno porte. Se
levarmos em conta abertura de crédito para a agricultura familiar que
ocorreu nos ultimos anos e a facilidade em se obter maquinas para
producdo agricola, percebe-se uma agricultura familiar que se
“moderniza” somente “agora”, ao passo que o latifindio, de modo
geral, com a chamada Revolugdo Verde ja havia passado por essa
etapa em meados da década de 1970. A Revolugdo Verde expde o
modo de produgdo a partir de grande escala, através de latifindios e
do uso de maquinas e de agrotoxicos. A implementagdo de tecnologia
na producdo agraria se deve a “necessidade de produzir mais e mais”.
A logica de produzir para vender em larga escala impacta os modos
de vida e de trabalho dos agricultores de Paverama. O investimento
em tecnologias para aumentar a produgdo, segundo eles, aumenta o
tempo de trabalho, mas ndo ¢é vista com “maus olhos”, até porque ao
se produzir mais para alimentar o sistema vigente, adaptando-se a
necessidade de mercado e buscando produzir em larga escala para
venda, ha retorno financeiro.

A historia necessita de conexdes para fazer sentido aos
alunos. Conhecimentos isolados e que ndo se aproximam das
realidades vividas e vistas fazem do campo historico algo sem
significado para quem o estuda. A proximidade auxilia a
compreensdo do que se expde e com a produgdo audiovisual, ligaram-
se conhecimentos académicos e populares.

As entrevistas reforgaram o que as autoras Schwarcz e
Starling (2015) pontuam: a agricultura arcaica demonstrava que
apesar dos investimentos em industrializacdo pelos quais o pais
passou, principalmente apds 1950, algumas regides ndo foram
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atingidas. Como o enfoque era e ainda ¢ a monocultura voltada para
exportacdo, deixa-se a agricultura familiar, muitas vezes em segundo
plano.

As falas dos agricultores no documentario confluem com o
pensamento de Fausto

[...] Em 1975, cerca de 3,64 milhdes de estabelecimentos
agricolas, ou 73% do total, cultivavam a terra sem uso do
arado, fosse ele mecanico ou de tragdo animal. A mesma
propor¢do de familias rurais (73%) tinha uma renda
monetaria per capita da metade do saldrio minimo, ou
menos, em 1980 (2002, p. 299).

A fala de Orlando® no documentario, expde que um “colono
antigamente” ganhava pouco e com uma “vaquinha de leite podia
tirar algo proximo de um saldrio minimo”. Segundo as entrevistas, €
nos ultimos anos que o uso de maquinas se torna comum,
modernizando-se a producdo agricola e dando novos ares e cores ao
campo (fumagca e 6leo diesel também). Hoje os usos de maquinas tém
espago desde o plantio até a colheita ou processamento da produgéo
(tratores, implementos, ordenhas, tanques de armazenamento, etc.).

Consideragoes finais

O professor de historia parte de seu conhecimento para
ensinar sua disciplina. O aluno também parte de seus conhecimentos
proprios para buscar a aprendizagem. A estratégia de criar um
processo de educomunicagdo, explorando-se a linguagem audiovisual
constitui um elo entre educagdo e comunicagdo, entre ensino ¢
pesquisa em Historia, criando significagdes por meio da participagdo,
valorizagdo e didlogo dos saberes de todos envolvidos no processo.

A educagdo cada vez demonstra mais sua necessidade de se
aproximar do que ocorre fora dos muros da escola. Apropriar-se,
experimentar, produzir, conhecer e compartilhar por meio de
producdo participativa de conhecimento histérico e do ensino da
disciplina ¢ um caminho inovador.

6 Outro entrevistado no audiovisual.
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A prética educomunicativa se encaixa bem em atividades que
podem ser realizadas no cotidiano escolar e que tem a poténcia de
auxiliar muito nos processos de ensino/aprendizagem. O saber sem
comunicagdo, sem troca e sem didlogo se torna estanque, isolado, ndo
passa de informacao.

Dar vivacidade a Histdria por meio de um documentario que
criou didlogos, pluralizando, complexificando e embelezando (como
producdo artistica) a produgao cientifica demonstrou a potencialidade
de apropriacdo popular das tecnologias de informagdo e comunicacao
(TICs).

Mais que isso, a experiéncia de intervengdo educomunicativa
aliada ao ensino de Historia constituiu uma mandala de saberes neste
campo de conhecimento composta por uma amarragdo inusitada entre
notas da micro-histdria, da histdria publica, da consciéncia historica,
da histoéria local, da historia ambiental e da histéria oral. Foi no fazer
livre que ela surgiu.

Assim, a producdo do audiovisual mostrou que diferentes
areas da Historia se interligam. E que as possibilidades abertas e
exploradas de valorizacdo de saberes populares na pesquisa-agdo,
junto com o conhecimento tedrico e académico, possibilitam o
transito em nichos e entre nichos de modo a produzir conhecimento
através da cooperagdo entre diferentes saberes.
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