VIRGEM SENHORA NOSSA MAE PARADOXAL

Virgin Lady Our Mother Paradoxal
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RESUMO

Figuras femininas, em especial a Virgem Maria, apresentam
aspectos iconicos e mitoldgicos propicios para se pensar como a
mulher é vista, sentida e prospectada. Caracteristicas da figura
séo tratadas com a semiologia de Barthes para desenvolver uma
critica junto as invaginagdes e o pensamento genital de Gilles
Deleuze. Com a mitologia semiol6gica aborda a popularizacéo de
sua imagem de culto na contexto do final do século XIX a fim de
mostrar criacBes poética e criticas e através de amostras do
paradoxo inerente a imagem. A inten¢&o é construir outros modos
de pensar o feminino para problematizar as diferentes séries de
sentido que convergem na figura de Nossa Senhora. As imagens
em evidéncia neste texto dao origens a produgdes sincréticas,
onde as relaces entre signos sacros e sexuais se imiscuem,
evidenciando paradoxos de sentido na devogéo mariana.
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ABSTRACT

Female figures like the Virgin Mary presentes mythological and
iconical aspects appropriate to think as woman’s prospect, in
sense and sight. Figure characteristics are treated with Barthes to
intent make a brief criticism with invaginations and genital
thought of Gilles Deleuze. With semiological mythology
addresses the popularization of her devotion workship that comes
from the late nineteenth century to for display poetic and critical
creations through some samples from image paradoxes. The goal
is demonstrate how to build a way of thinking the feminine which
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asserts itself for problematize the different series of sense that
converge in the Our Lady figure. The images in evidence this text
generate syncretic productions, where the relationship between
sacred and sexual signs are blended, showing sense of paradoxes
in the marian cult.

Keywords: Virgin Mary; figure; feminin; intussusception

Gratia plena

Um poema da juventude de Oscar Wilde', fruindo de obras
de arte em uma viagem para Italia, em 1881, mostra 0 paroxismo em

1 Ave Maria Gratia Plena. Disponivel em:
http://www.literaturecollection.com/a/wilde/344, acesso em marco de 2015 .
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que o culto ao feminino sagrado, tipico da Era Vitoriana em que
viveu, se mistura a insinuag¢fes de desejo sexual, configurando uma
idolatria ao corpo com aspectos de adoracdo sacra. Maria que
“concebe sem pecado” aparece tal qual as amantes de Zeus, Danae e
Semele®. Nos paradoxos expostos na vida desse escritor irlandés,
Bachelor of Fine Arts em Oxford®>, dogmas, preconceitos e
mitificacBes nos dias de hoje ainda podem ser sentidos. No tempo
vivido por Oscar Wilde perfumado pelas Flores (1861) de Baudelaire,
do “hospital, lupanar e purgatorio™, Nietzsche critica os ideais de
castidade nas operas de Wagner, mostrando a “decadéncia” daquilo
que até entdo era considerado cultura. Esse tempo de consumo de
literatura “gotica”. Periodo de propagacdo dos dispositivos Opticos,
quando a fotografia se populariza e surge o cinema, levando a pintura
a se recriar enquanto expressdo. A segunda metade do século XIX
apresenta as condicBes de emergéncia da psicandlise e do
materialismo dialético, cujas marcas reverberam nos modos de vida
atuais, sendo que suas crises epistemologicas ainda hoje sdo sentidas.
Com pinturas e outros tipos de icones que retratam o feminino,
especialmente aquelas mitificadas em figuras de tradicdo secular,
rupturas e continuidades formais mostram como, hoje, 0 passado nos
subjetiva. Modos de figurar a mulher desde um periodo arcaico,
atravessando os seculos medievos, passando pelo Renascimento e 0s
classicismos que o procedem, chegam na Belle Epoque, final do
século XIX e inicio do século XX, dentro de um prospecto paradoxal
se extrema relevancia para as lutas das mulheres na atualidade.
Observando aquilo que encantou e inspirou Wilde, o entusiasmo por
um tipo de forca inspiradora que o poeta expressou como a mulher, a
mée, o receptaculo do divino, corpo imaculado, claro em sua luz,
purificado pelo fogo, carne em ascensdo, oferecida a Deus, nos
deparamos com estudos sobre Histeria e misticas em torno da
virgindade. Nesse contexto emergem os paradoxos mais contundentes
das figuracbes femininas, mulheres comegam a questionar seus
direitos no mesmo compasso que cultos populares, com base em

2 WILDE, Oscar. Obra completa. Trad. Oscar Mendes. Rio de Janeiro: Nova Aguillar, 1980.

3 SCHIFFER, Daniel Salvatore. Oscar Wilde. Trad. Joana Cafiedo. Porto Alegre:
LP&M, 2010.

4 BAUDELAIRE, Charles. Les Fleurs du Mal. Gallimard, 1996, p. 238.
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aparicdbes de Nossa Senhora, se expandem. Em relativas
aproximagBes e distanciamentos desse referencial com a vida
diversificada do amplo territdrio do Brasil, pode-se enumerar as
figuracdes de feminino a partir de um elemento que retne distintos
povos brasileiros, desde os que vivem no calor da Amazonia até os
que sobreviveram aos ventos gélidos do Pampa: o culto a Virgem
Mée.

Tal culto envolve a relagdo com imagens, sendo essa relacéo
aqui pensada. Que tipo de culto implica a relagdo com uma série de
imagens reproduzidas de forma variada para representar um ente que
ama, protege, consola, prové? Sempre virtualmente, visto ndo existir
como “ser” atuante, apenas como atualizagdo de uma forga que opera
entre a figura cultuada e a quem ela se devota. As produgdes de
feminino desde o século XII até o século XIX eram prioritariamente
variacBes dos temas marianos descritos nas 15 cenas dos Mistérios do
Rosério. Na pintura e suas reproducdes persistem alguns canones de
figuracdo que atravessam quatro séculos. Podemos tracar algumas
analogias, como as feitas por Eugenio Garin, professor da
Universidade de Florenca, entre 0o Renascimento, com a emergéncia
do periodo colonial, e a Bélle Epoque, periodos que apresentam
momentos de crise nas sistematizagdes filosoficas anteriormente
estabelecidas. Relacionando os quadros aqui reproduzidos com as
rupturas epistemolédgicas da segunda metade do século XIX, é
possivel visualizar a continuidade desse culto nas polissemias
icOnicas das apropriacdes artisticas. O presente texto ndo apresenta as
variedades de incidéncias imagéticas das recriacbes contemporaneas
em torno da imagem da Virgem Maria, sendo mostrada, como
exemplo, apenas uma colagem com estampas de Nossa Senhora
Aparecida (fig, 1 e fig. 6), criada em projeto poético anterior a
elaboracéo da pesquisa iconografica, da coleta de fontes que deriva
em amplo arquivo de incidéncias e da critica semioldgica aqui
desenvolvida.

A Virgem Maria é um dos icones femininos abundantemente
propagado na tradicdo artistica e historiografica do Ocidente. No
presente estudo consideramos 0 movimento das imagens iconicas, de
cunho representativo e narrativo, em direcdo ao que Deleuze, em seus
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estudos em torno da pintura, designa como Figura, ou seja, uma
“forma sensivel referida a sensagdo™. Por figuragdo feminina temos
alma mater, personificadora da matéria que sustenta a vida: Terra,
fluxos, Anima, Nossa Senhora, Vénus. Seguindo as consideragdes de
Roland Barthes, ao se procurar os signos que fornecem a “matérias
primas da fala mitica” ® antes dessas produzirem seus significantes,
temos a associacdo entre conceitos, imagens e atributos formais.
Reiterando uma pesquisa que observa que “o culto de Maria foi mais
proeminente e mais efetivo nos icones”’, considera-se a diferenciacdo
feita por Erwin Panofsky entre o estudo iconografico dos atributos
formais e os significados simbolicos implicados na anélise
iconoldgica, embora essa analise ndo proceda, conforme denotado no
desenvolvimento do arquivo que aglutina as figuras levantadas pela
pesquisa. Isto porque suas conotagdes simbdlicas contradizem
qualquer principio repetitivo e simples. Nenhuma interpretacéo
analitica se apresenta segura, pois o sentido desse tipo de figura néo é
0 que a forma atribuida denota. Numa perspectiva historiografica
temos o que Carlo Ginzburg traz em relagdo aos métodos indiciarios
que surgem nas pesquisas do Warburg Institute, as quais ajudam a
simplificar os problemas semiolégicos estudados com Barthes. Para
este ultimo uma figura “¢ uma configuragdo incivil, impessoal,
acronica, de relagdes simbolicas” que podem ser lidas em seus
multiplos e diversos sentidos®.

O historiador das religides Jaroslav Pelikan, autor de Maria
através dos séculos, observa que essa figura ‘“proporcionou a
defini¢do de feminilidade™®, sendo o papel da figura de Maria, dentro
do cristianismo, 0 que permite o estabelecimento de elos “com outras
tradi¢des™®. Em seus estudos compreende que analisar “a historia da
espiritualidade e da devogdo ocidentais”, mais afetada pela vida diaria

5 DELEUZE, Gilles. Francis Bacon: a logica da sensagdo. Trad. Roberto Machado
(coord.). Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007, p.42).

6 BARTHES, Roland. Mitologias. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1993, p. 136.

7 PELIKAN, Jaroslav. Maria através dos séculos: seu papel na histéria da cultura. Séo
Paulo: Cia das Letras, 2000, p. 140.

8 BARTHES, Roland. Mitologias. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1993, p.98.

9 PELIKAN, Jaroslav. Maria através dos séculos: seu papel na historia da cultura. Séo
Paulo: Cia das Letras, 2000, p.15.

10 PELIKAN, Jaroslav. Maria através dos séculos: seu papel na histéria da cultura.
Séo Paulo: Cia das Letras, 2000, p. 99.
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e crencas populares, diferentes dos dogmas e dos credos encontrados
na Historia da Igreja e na liturgia oficial, ndo é possivel “sem levar
em conta o lugar ocupado pela Virgem Maria”"*. Entretanto, como
“principal causa da divisdo entre os crentes e Igrejas” da cristandade,
ha que se considerar as raras e poucas passagens que em que Maria
aparece na Biblia, sendo que é a partir de sua forca que a autoridade
das Escrituras pode ser questionada, visto seu culto reiterar “o
desdobramento da doutrina pela tradigdo™?. A partir da leitura de
Jaroslav é possivel afirmar o quanto o marianismo visibiliza discursos
gue estruturam o pensamento contemporaneo sobre o feminino e
construgdes historicas em torno da mulher. Tomar a iconografia
mariana sincrética como corpo de estudos em torno dos processos de
subjetivacdo femininos implica levantar as figuras femininas do final
do século XIX, tanto nas suas referéncias precursoras quanto nas que
as precedem, em suas multiplas séries: as de Virgens (feminino ideal),
as Veénus (feminino sensual) e esfinges (feminino monstruoso);
trazendo figuras que apresentam polissemias plasticas e visuais em
contraponto com a tradigdo iconogréfica de heranga branca, cristd e
europeia que domina os referenciais em questdo. As possibilidades de
descrever processos de subjetivacdo femininos junto a figura da
Virgem Maria sdo inUmeras, todavia, antes de analises minuciosas,
apresenta-se uma sintese do tema perante seus principais esquemas
semiolégicos. Junto & Nietzsche, Foucault e Deleuze, por meio do
estudo do conceito de dobra em suas bases diferenciais™ a figuracéo
pode ser tratada como acontecimento, sendo cada incidéncia mote
para criacdo de novos modos de vida. Na paisagem onde o peculiar
marianismo contemporaneo vem emergir, final do século XIX, época
em que viveram, cada um em seu espago, Wilde, Nietzsche e
Mallarmé, podemos “pintar” as polissemias nesse artigo sintetizadas.
Essa “pintura” contextual tem a finalidade de mostrar fatores
implicados na figura em questdo, a saber: 1) o nascimento da critica;
2) a decadéncia e a escatologia literaria; 3) marianismo e ideais

11 PELIKAN, Jaroslav. Maria através dos séculos: seu papel na histéria da cultura.
Séo Paulo: Cia das Letras, 2000, p.291.

12 PELIKAN, Jaroslav. Maria através dos séculos: seu papel na histéria da cultura.
Séo Paulo: Cia das Letras, 2000, p.32.

13 DELEUZE, Gilles. A dobra: Leibniz e o barroco. Campinas: Papirus, 1991.
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educativos; 4) elaboragdo social dos papéis da mulher perante a
exaltacdo da maternidade e da familia, 5) fantasmagoria, apari¢des e
cultos populares como reagdo ao cientificismo e avancos
tecnolégicos, 6) historia da pintura e seu desenvolvimento técnico, 7)
0 simbolismo como movimento artistico fragmentado. Trata-se de
uma analitica em aberto, ndo levada a cabo em sua totalidade neste
ensaio onde a critica sintagmatica de um canone implica a recriacéo
visual do icone.

Méae Preta: aguas doces

Embora seja uma estatueta de terracota e ndo uma pintura,
Nossa Senhora Aparecida, originalmente Conceigéo, a quem desde 0s
tempos coloniais atribuem milagres e cujo icone pop se confunde com
a imagem do préprio Brasil'*, é uma das imagens que ndo podemos
deixar de mencionar, visto encarnar o paroxismo da veneracao
popular a uma santa negra, “embaixatriz especial para a vasta maioria
da raca humana”® que ndo é branca, no seio de uma cultura
escravagista. Seja como entidade adorada por multiddes, seja como
alvo de reacdes™, trata-se de uma figura a ser investigada em funco
dos elementos que compdem seu “universalismo™’. A intencéo é ndo
fechar as motivacGes da pesquisa e acontecimentos como Aparecida
em justificativas simplérias de ambito técnico, iconico e simbdlico:
preta porque o barro se incrustou de residuos no fundo do rio, a

14 ALVAREZ, Rodrigo. Aparecida: a biografia da santa que perdeu a cabeca, ficou
negra, foi roubada, cobicada pelos politicos e conquistou o Brasil. Séo Paulo: Globo, 2014.

15 PELIKAN, Jaroslav. Maria através dos séculos: seu papel na histéria da cultura.
Séo Paulo: Cia das Letras, 2000, p.47.

16 Como a do pastor Sérgio Von Helder, da Igreja Universal do Reino de Deus, em 12
de outubro (dia de Nossa Senhora Aparecida) em 1995, chutando a imagem da santa e dizendo “isso
aqui ndo funciona” no programa O despertar da Fé, questionando a associagdo de deus com
imagens “feias e desgracadas”, protestando contra o custo desse tipo de “boneco”. A cena foi
explorada pela Rede Globo, concorrente da emissora. Cf:
https://www.youtube.com/watch?v=WPloxanOkxI

17 BARTHES, Roland. Mitologias. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1993, p.174.
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possivel policromia da estatueta se desgastou no tempo em que ficou
submersa, ha um ndmero consideravel de cultos a santas negras, as
representacdes arcaicas da Grande Mae sdo escuras. O feminino esta
ligado a grutas e outras concavidades cheias de sombra e a formas
hiperbélicas (como a que emoldura Nossa Senhora de Guadalupe®®,
também conhecida como La morenita) * proporcionando a relacéo
entre o icone da Virgem com simbolos ctdnicos ancestrais.

No Brasil, a mitologia popular encontra um culto de
pescadores que ganha poder em sua intrincada servilidade aos
governantes em passagem pelo vale do Paraiba, o que pode ser
averiguado com a visita do Imperador Pedro I. Com a devogdo de sua
neta, Isabel Cristina de Bragan¢a e Bourbon, cuja assinatura a liga a
abolicdo da escravatura, o local de peregrinacdo cresce a ponto de
fazer existir uma cidade. A Princesa Isabel oferece a estatueta uma
coroa de ouro cravejada de diamantes e rubis, hoje exposta ho Museu
Nossa Senhora Aparecida com outras oferendas desse porte, inclusive
as rosas de ouro doadas por Papas como reconhecimento de distin¢do.
Oficializado e sacramentado pela Igreja Catdlica Romana, hoje o
local abriga o maior santudrio mariano do mundo, com projeto de
Benedito Calixto de Jesus Neto, descendente do pintor paulista
homdnimo do final do século XIX.

A partir dessas aproximagdes, formas de sincretismo
expressas em figuras femininas permitem que se observe modos de
cultuar imagens junto ao valor de mercado auferido paras as mesmas.
Também se atesta a impossibilidade de se colocar um preco ao que é
patriménio publico da coletividade e ndo apenas um rol de objetos
especificos sob a guarda de uma organizacdo. A Nossa Senhora da
Conceicdo barroca, achada pelos pescadores de Guaratinguetd no rio
Paraiba no inicio do século XVIII, ndo estd a venda. Como costume,

18 A apari¢do de Nossa senhora em Guadalupe, em pleno século XVI, é o primeiro
acontecimento a permitir analises sincréticas entre nativos indigenas e devocdo cristd. Tanto essa
como as apari¢fes que ocorrem entre o século XIX e as primeiras décadas do século XX sédo
tematizadas em pesquisas etnograficas que tratam dos cultos, das peregrinagdes e da devogéo
mariana como fendmeno social e histdrico. Cf: STEIL, C.; MARIZ C.; REESINK M. (orgs.). Maria
entre os Vivos: reflexdes tedricas e etnogréficas sobre apari¢des marianas no Brasil. Porto Alegre:
UFRGS, 2003.

19 Para um levantamento visual da simbologia em torno das virgens negras, praticas
devocionais, ex-votos e conferir: BOYER, Marie-France. O culto e imagem da Virgem: oferendas,
ornamentos e festivais. Sdo Paulo: Cosac & Naif, 2000.
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foi descartada por pessoa desconhecida ao leito do rio, por ter
quebrado a cabeca. Imagens de barro, imagens de gesso quebram facil
e seu destino é um enterro. O acaso sincronico, achar o corpo, depois
a cabeca, o milagre da aparigdo dos peixes (alimento necessario), o
agradecimento em forma de festa para o Conde da capitania, as rezas
coletivas, os prodigios, sdo elementos que reforgam “o objeto de
posse infinita” que fixa o mito®.

Figura 2

Dante Gabriel Rosseti ,
The Annunciation, 1850.
Oleo sobre tela, 73 cm x
41.9 cm. Tate Britain
Gallery. Disponivel em:
http://en.wikipedia.org/wi
ki/Ecce_Ancilla_Domini,
acesso acesso margo 2015

20 BARTHES, Roland. Mitologias. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1993, p. 175.
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Ecce Ancilla Domini

Quando uma imagem se reduz a apenas sua forma, ensina
Barthes que ela perde “parte de seu saber”?’. Dai o mito sempre se
afirmar enquanto fala significante que ganha sentido numa espécie de
deformacdo, visto a forma, em si, nada dizer. Uma fala extremamente
significativa no que se refere a constru¢do do feminino como “modelo
de inquestionada obediéncia™® pelo versiculo “eis aqui a serva do
Senhor” (Lc 1:26-38), proferida por Maria para o Arcanjo Gabriel no
evangelho de Sao Lucas, configura a sintomatica aqui tratada. Dante
Gabriel Rosseti pinta uma Anunciacdo (fig.2) intitulada com esse
dito, a qual apenas pelo lirio branco, marco iconogréfico do tema?,
presente na mdo do anjo sem asas, podemos supor do que se trata.
Uma Maria de feigBes pueris e boca cerrada recolhe seu corpo contra
a parede perante as mdos da figura masculina que se aproxima. As
roupas de ambas as figuras, assim como a roupa de cama e o lencol
com o qual Maria se cobre, sdo brancas imitando linho. Seu manto
azul, estendido na cabeceira do leito onde estad sentada, parece um
pano de fundo. Ndo fosse pela auréola das figuras, que retratam o
irmdo e a irmad do pintor, assim como o fogo dourado nos pés do
“anjo”, a cena ndo pareceria uma pintura religiosa, sendo a pequena
pomba branca que irrompe pela janela elemento insuficiente para
caracterizar a religiosidade do tema. Essa pintura pré-rafaelita permite
outros modos de figurar o feminino e os temas sacros que a arte lhe
impute. Maria, a “serva do Senhor”, parece mais assustada do que
resignada ao destino que o Arcanjo Gabriel lhe anuncia.

Sem esse tipo de ruptura que a segunda metade do século
XIX contextualiza, um quadro como A origem do mundo (fig. 3),
detalhe de um ventre feminino pela perspectiva dos genitais, pintado
por Gustave Coubert em 1866, talvez fosse impossivel. Pureza,
castidade, servilidade e resignagcdo se constelam no mito que se

21 BARTHES, Roland. Mitologias. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1993, p.141.

22 PELIKAN, Jaroslav. Maria através dos séculos: seu papel na histéria da cultura.
Séo Paulo: Cia das Letras, 2000, p.119.

23 CASIMIRO, Luis A.E. Iconografia da Anunciacéo: simbolos e atributos. Ciéncias e
Técnicas do Patrimonio. Porto, 2008-2009, série I , volume VII-VIII, pp.151-174.
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apresenta, ndo apenas junto ao seu dispositivo secular, que subjugou o
feminino a moral dos patriarcados, mas principalmente naquilo que
desmitifica a moralidade sobre qual as figuragdes, especialmente as
marianas, se estruturam. Numa figuragdo plastica e imagética que
associa figuragcBes marianas a genitais femininos, ensaios anteriores,
pensadas com Foucault, produziram arquivos de obras e analises
sobre as imagens de vulva e o problema das representacdes plasticas e
visuais no que tangem ao que é préprio do feminino?”.

Figura 3

Gustave Coubert, L’Origine du monde, 1866. Oleo sobre tela, 46cm x 55cm.
Museu d’Orsay, Paris. Disponivel em:
http://ptwikipedia.org/wiki/L %270rigine_du_mondetfmediaviewer/File:Origin-of-the-World.jpg,
acesso margo 2015

Numa aproximagdo do pensamento estrutural de Barthes e a
analitica territorial ao estilo de Foucault, Deleuze, Guattari, podemos
tratar do mitico como aparelhamento do juizo moral exercido sobre o
corpo, esse sempre suscetivel aos discursos em torno de sua imagem.
Mito é o que se fala, expbe Barthes, sendo o que se fala, ainda que
numa forma, tomado como verdade. O que se escreve, escreve-se em

24 Cf. GOMES, P. B.M.B. Genitais Femininos e os Lugares da Diferenca. In:
FONSECA, T. M. G. e KIRST, P. G. (Orgs.) Cartografias e Devires: a constru¢do do presente.
Porto Alegre, Editora da UFRGS, 2003, p. 273-297 e ZORDAN, P.; MOMBACH, V. Corpo de
passagem. 160. Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisa em Artes Plasticas.
Floriandpolis - SC. Dinamicas epistemoldégicas em Artes Visuais. Florianépdlis (SC), 2007.
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funcdo de uma fala. A imagem, com seus indicios formais, exprime
ditos. Nos termos de Foucault pode-se dizer que uma imagem
expressa praticas discursivas, que aqui compOem diagramas
submissos a tematica e sua iconografia. Num plano conceptual, de
plena substancia, estruturas de pensamento que fazem do visivel um
sistema de concepcdes, sendo essas que dao formas para a vida.

Ao observar que os limites do mito sdo formais, nédo
substanciais, a semiologia barthesiana traz 0 mito como operador de
uma linguagem. Com Nietzsche e Deleuze, numa perspectiva em que
toda linguagem é moral, procura-se uma nova abordagem do que
Barthes trouxe como mitologia contemporanea. Essa considera
compartimentos histéricos e geogréficos, mas agora dentro de uma
semiotica particular, elaborada no devir da propria investigacdo junto
aos demais autores que também fazem parte do referencial teérico.
Com as légicas deleuzianas, a do sentido® e da sensacio®, traca sua
propria légica do icone, sendo aqui icone uma palavra mais
abrangente para tratar das figuragdes especificas a serem analisadas
em outros estudos e no projeto poético intitulado idolatria
iconoclasta, aqui demonstrado pela colagem de recortes de Nossa
Senhora Aparecida em pequenos panfletos de oragdo. Numa era de
profusdo de imagens, hoje de alcance global, sendo essas imagens
disseminadas em espagos coletivos, institucionais e comunitérios, o
que temos nas figuras elencadas para o estudo é a obstinacdo dos
icones: Nossa Senhora, a rosa, a flor, 0 anjo, o véu, os drapeados, as
rugas, a pele, o seio, a lua, a aura, a serpente, a crianca, a pomba, 0s
genitais, tracos animais. Rupturas e pertinéncias iconol6gicas que
tornam uma Conceicdo, Aparecida. Nossa Senhora da Conceigdo é
uma representacdo barroca da Virgem, sem véus e sem coroa, ladeada
por indmeros anjos, cuja iconografia amplamente disseminada nas
estampas atuais provavelmente partem de uma série de pinturas
datadas entre 1640 e 1680, atribuidas ao espanhol Bartolomé Esteban
Murillo, as quais determinam o icone reconhecido como Imaculada
Conceicéo, sendo a pintura homénima de Victor Meirelles na Igreja

25 DELEUZE, Gilles. Légica do sentido. Sdo Paulo: Perspectiva, 2000.
26 DELEUZE, Gilles. Francis Bacon: a légica da sensagdo. Trad. Roberto Machado
(coord.). Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007.
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matriz de Santo Anténio dos Anjos, na cidade de Laguna/SC, vinda
de Roma em 1856, ndo disponivel para reproducédo, importante pista
para estudos iconoldgicos aprofundados. Sejam figuras desviantes,
como a pintura de Rossetti, ou iconograficamente referendadas a uma
légica icbnica amplamente reproduzida, como a Imaculada
Conceicao, disponivel para reproducdo, do Museu do Prado (fig.4),
todas sdo subjetivadoras na medida que criam as prdprias figuras de
seu Logos.

Figura 4

Bartolomé E.Murillo,

La Inmaculada de Soult,
1678, Oleo sobre tela,

172 x 285 cm.

Museo Nacional del Prado.
Disponivel em:
http://upload.wikimedia.org
/wikipedia/commons/6/61/
Murillo_immaculate_
conception.jpg

Jarolslav Pelikan observa que “entre as cenas da vida da
Virgem Maria que despertaram a religiosidade dos devotos e a
criatividade dos artistas, o tema predominante é a Anunciacgao, visto
essa ser emblematica no que tange a tensdo entre o livre-arbitrio
humano e obrigagdo com a “soberania divina”, a qual funciona como
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“modelo de paciéncia” e aceitagdo?’. Da Assuncdo da Virgem (1516),
pintura de Tiziano na igreja de Santa Maria Gloriosa dei Frari (fig.5)
gue encantou Oscar Wilde em Veneza, até as Nossas Senhoras dos
cultos populares, temos, por formas de poder distintas, uma
“superexploragio da imagem da Virgem Maria®®. H4, nesse
acontecimento que a autora compreende como “fendémeno”, relacées
com o “sagrado” que ndo as sedimentadas sobre politicas
propagadoras dos interesses de uma Igreja. Ao compreendermos
como tais figuras se desviam do que os discursos candnicos a elas
tentam colar, explorando o ciclo tradicional de Anunciacéo,
Imaculada Concepc¢do, Visitacdo, Fuga, Natividade, Maternidade,
Dores, Morte (Pietd) e Ascencdo, € possivel abordar problemas
relativos ao pensamento hermético implicado na elevagdo da carne
em termos tragicos, poéticos e estéticos. Tal ciclo de cenas estd
intrincado com os enigmas da existéncia colocados por outras figuras
que ndo apenas as de Virgem Maria, como as VVénus que perpassam a
Historia da Arte e as Esfinges que abundam no contexto decadentista
e simbolista em que a iconografia aqui referida se destaca. Entre a
nudez e o excesso de roupagem, entre a figura humana candnica e
monstruosidades, temos indicios de como cada tempo e cada local
tratam, junto ao culto de imagens de divindades e divas femininas,
etapas presentes na vida das mulheres. Junto aos métodos
fragmentérios da historiografia da vida privada®® aprendemos como as
imagens produzem modos de vermos e concebermos a feminilidade.
Junto a breve amostragem aqui levantada, a tensdo entre a
“heterogencidade dos contextos” e a “homogeneidade morfologica”
que, com as pesquisas de Carlo Ginzburg, atesta-se como a
“convergéncia formal ¢ historica™ e o quanto a particularidade dos
documentos, a individualidade de cada caso e os indicios que

27 PELIKAN, Jaroslav. Maria através dos séculos: seu papel na histéria da cultura.
Séo Paulo: Cia das Letras, 2000, p. 117-119.

28 REESINK, Misia. Nossa Senhora de Angiiera, Rainha da Paz e do mundo catélico
contemporaneo. In: STEIL, C.; MARIZ C.; REESINK M. (orgs.). Maria entre os Vivos: reflexdes
tedricas e etnograficas sobre aparic6es marianas no Brasil. Porto Alegre: UFRGS, 2003, p.89.

29 PERROT, Michelle. Histéria da vida privada: da Revolu¢do Francesa a Primeira
Guerra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.

30 GINZBURG, Carlo. Mitos, emblemas, sinais. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1989, p.183.
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permitem reconstituir o que ndo obtemos simplesmente com a vis&o,
ou seja, enigmas formais que ndo temos como resolver sem pesquisar
ad infinitum.

Figura 5

=
Tiziano, Assungdo da Virgem, 1516-18. Oleo sobre madeira, 690 x 360 cm. Santa
Maria Gloriosa dei Frari, Veneza. Disponivel em:
http://www.wga.hu/html_m/t/tiziano/01a/1assunt0.html, acesso margo 2015.

Hysterycus scenario

Modos de vida estdo impressos e S&0 expressos nas imagens.
O material icbnico com o qual se produz arquivo, apresenta formas de
expressdo que langam uma série de perguntas. Essas respondem a que
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signos estdo em jogo nesse dispositivo dado a ver por figuras
femininas. Quais signos em comum, quais permanéncias e rupturas
iconograficas podem ser inventariadas, como apresentam indicios
particulares, que fissuras nas tradi¢cGes formais podem ser percebidas,
entre outras questdes que a observacdo de uma imagem, por si,
levanta. Como fazer valer imagens de feminino que nao as
consagradas pela Historia e legitimadas pela historiografia da Arte, se
ndo pela recriacdo que se apropria da iconografia consagrada? Figuras
que, em sua expressdo de formas variantes, disseminam relacGes de
forcas em que as dicotomias seculares de sacro e profano sejam
transgressoras dentro do préprio sistema que as secularizou, diluindo
forma e fun¢do em um s6 signo.

No ensaio, Feiticaria e piedade popular, Carlo Ginzburg
relata as confusdes entre a Virgem Maria e 0 Deménio num processo
inquisitorial do inicio do século XVI, na cidade de Modena®. Tanto o
diabo quanto a virgem aparecem como figuras de consolo para os
ressentimentos de uma camponesa desempregada. A série de signos
que envolve as figuras da mulher, da serpente e do demdnio cria o
grande eixo tematico que define a constituicdo do arquivo sincrético
em que se debruca o pressente estudo e que, mesmo se detendo no
final do século XIX, considera tradicbes orais intempestivas e
imagens advindas do Renascimento e das Grandes NavegacOes. Para
exemplificar, destaca-se a lenda que o escritor pelotense Simdes
Lopes Neto eterniza no texto A Salamanca do Jarau®’. O folclore
gaticho tem como “mae” de seu povo, criado em terra hostil, a figura
da Teiuiniagua. Essa princesa bruxa jovem e velha, tudo quase ao
mesmo tempo, com corpo de lagarto, mas também linda mulher,
mistura 0 imaginario guarani com a influéncia mourisca na
colonizagdo do Rio Grande do Sul. Em seu viés semioldgico, a
“substancia de expressio” de uma imagem™, fora de uma significacéo
constante, sem conseguir definir uma figura formalmente fixa,
decompde a significacdo. Problemas de continuidade (penetracdo e

31 GINZBURG, Carlo. Histéria Noturna: decifrando o saba. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1991, p.15-39.

32 NETO, S. L. A Salamanca do Jarau. In: Contos gauchescos e lendas do sul. Porto
Alegre: LP&M, 2002.

33 BARTHES, Roland. Elementos de Semiologia. Sdo Paulo: Cultrix, 1985, p.45.
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estratificacdo de sentido) se colocam em movimento com a ruptura
que dissocia objetos de seu uso e padroniza o objeto na execucdo de
um modelo. Os exemplos de imagens aqui elencados compreendem o
phylum entre pinturas europeias classicas (tradi¢des iconograficas) e
suas reproducdes e recriacdes no Brasil. Relacdes de forcas se
apresentam nas adorac@es, obstinacdes e resisténcias em torno dessas
figuras, enumerando casos em que energia e recursos sao despendidos
na conservacdo destas imagens e muitas atitudes em torno de
estampas ou estatuetas tomadas como profanacdo®. Sem listar todas
as ocorréncias, é possivel afirmar que as imagens femininas, tanto as
marianas indeléveis quanto as variagdes sincréticas atribuidas ao
demoniaco, trazem o “valor antropolégico” que representa a funcéo
de um signo. Porém pouco passivel a interpretaces fechadas,
madonas, vaginas, mulheres e lagartas, destroem o discurso,
complicam os termos da linguagem, abrem os textos a poética. Na
disjuncdo entre a iconologia que define a tematica aqui abordada com
a perspectiva critica assumida, temos a paisagem histérica que faz,
com Baudelaire, que a vida moderna possa ser “pintada” e que a
estética seja concebida como conhecimento ndo apenas estritamente
textual. Epoca de Fausto, na qual Baudelaire e depois Nietzsche
criticam a decadéncia, prospera de signos em torno do feminino,
sendo o contraste entre santas e prostitutas acentuado no século XI1X e
inicio do século XX. Liberta de preceitos idealistas a ponto de
produzir estéticas singulares como a de Baudelaire, esse
decadentismo expressa escritos fundamentais para o pensamento
contemporaneo. Pressuponho que o nascimento desse tipo de critica
ndo possa ser separado das variagfes iconolégicas, epistémicas e
poéticas, procede-se pela “analogia universal” baudelairiana *, como
é possivel encontrar na leitura de O pintor da vida moderna,
publicado em 1863 no jornal Figaro sobre os croquis de Constantin
Guys. Estéticas como a de Stéphane Mallarmé, na Franca e a de

34 ALVAREZ, Rodrigo. Aparecida: a biografia da santa que perdeu a cabega, ficou
negra, foi roubada, cobicada pelos politicos e conquistou o Brasil. S&o Paulo: Globo, 2014.
. Maria: A biografia da mulher que gerou o homem mais importante da historia, viveu num inferno,
dividiu os cristdos, conquistou meio mundo e é chamada Mée de Deus. S&o Paulo: Globo, 2015.

35 BARTHES, Roland. Elementos de Semiologia. Sdo Paulo: Cultrix, 1985, p.45.

36 DUFILHO, Jéréme. O pintor e o poeta. In: BAUDELAIRE. O Pintor da vida moderna.
Organizagéo e concepgdo de Jérome Dufilho e Tomaz Tadeu. Belo Horizonte: Auténtica, 2010.
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Oscar Wilde, na Inglaterra e também em Franca, criam novos modo
de se viver o feminino, inclusive nos homens, como vemos no
dandismo de Baudelaire.

Benetictus fructus ventris

Mesmo limitando o estudo a contracultura que insurge
qguando nasce a critica de artes tal como hoje pode ser pensada,
elementos do Barroco também séo considerados para se compreender
de que modo os icones da cultura vigente indicam novos modos de
acepcdo visual junto a imagens seculares. Nos indicios destacados na
superficie bidimensional de uma pintura, a partir as generalizacdes
iconograficas e contextos sobre os quais formas e pensamentos se
modificam, podemos ver a paisagem de outro tempo, como sua
sociedade difere do nosso tempo, mas o quanto seus valores e
moralidades ainda sdo mantidos. Ao observamos obras de diversos
tipos e importancia, pensamos por figuras, esteticamente, por
sensacdes. Sua persisténcia as torna icones, suas insistentes apari¢oes
as fazem mito, seus nomes criam tematicas: as figuras parecem
estruturais, mas ha nelas forgas que extrapolam as proprias formas.
Nas relacGes de forcas as figuras comp8em crencas, valores, apelos,
sentimentos e toda uma teia de significagdes e delineamentos
plasticos que quebram com os significados morais. Nas figuras da
Virgem ha signos que envolvem drapeados, dobras, invaginacoes,
linhas hiperbélicas que mostram mais um diagrama maleavel do que
uma estrutura onde variaveis de tempo e espaco com certa facilidade
sejam referendados.

Por isso, aqui interessam mais 0s signos “menores” do que a
sequencialidade formal passivel de ser encontrada em um icone.
Quando despidas de sua carga iconoldgica, quando carnificagdo pura,
como Deleuze demonstra na pintura de Francis Bacon, as figuras
testemunham sua prépria impossibilidade de figurar um corpo, sendo
a propria figura ndo mais que uma forma para dar corpo a um
conceito. Se “as figuras tendem para conceitos a ponto de se
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aproximar infinitamente deles™® sua ac&o, produtora de discursos, se

afasta do sentido dado pela linguagem, tornando a figura imagem de
sua propria expressao.

S8o evidéncias do quéo paradoxal e complexo pode ser o
culto mariano. Entre uma diversidade de questdes, destaco sua ligacdo
a tendéncias neo-pagds de adoracdo a divindades femininas, a
dogmatizacdo catdlica em torno da pureza e do nascimento virginal e
ainda a abominacdo do marianismo pelos evangélicos pentecostais.
Esse corpus possibilita dialogar com pesquisas que tratam de
representacdes iconicas da mulher e que mostram de que formas a
mitologia erudita do ocidente concebe substancialmente como alma
mater. Resgatando o sentido original da denominagédo pessoal virgem,
encontramos na virgo dos antigos povos mulheres ndo submissas aos
homens, trabalhadoras em templos, servidoras do povo, senhoras de
si. Uma virgem esposa foge a os papéis socialmente dados ao
feminino, misturando a Mé&e, Principio da raga, mulher envolvida com
um homem, com a sacerdotisa, a mulher sozinha, guardid de
mistérios. Seja nas embleméaticas Animas, nas pictéricas Madonnas
ou na simbolista Fémme Fatale, esse conjunto configura um
phatosphormen ocidental, conforme os estudos de Aby Warburg.
AtribuicGes fantasiosas expressam imagens recorrentes. Ao se
mostrar como se constitui 0 senso comum sobre o assunto, as
explicacbes demasiado lineares, as causas e as consequéncias da
paisagem e da historia em relacdo ao feminino, se desconstroem
associacles correntes, como as que ligam a Anima Mundi, a Sophia
dos gnobsticos e Nossa Senhora com e 0 nascimento e os mitos de
origem®. O mito de que Maria sobe aos céus em carne, com seu
corpo material, fornece importante pistas do paganismo que seu culto
nunca deixou morrer. Oficializado pela constitui¢do apostolica de Pio
XI1l, em 1950, assim como o dogma da Conceicdo, reitera varios
estudos que atestam o quanto a Igreja necessita legitimar crencas
apocrifas que envolvem festas populares e outros tipos de veneragao.

37 DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. O que ¢ a filosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34,
1992, p.121.

38 REESINK, Misia. Nossa Senhora de Angiiera, Rainha da Paz e do mundo catdlico
contemporaneo. In: STEIL, C.; MARIZ C.; REESINK M. (orgs.). Maria entre os Vivos: reflexdes
tedricas e etnograficas sobre aparig6es marianas no Brasil. Porto Alegre: UFRGS, 2003, p.129.
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Essa desconstrugdo toma séries de sentido para mostrar como mitos
de ascensdo da carne e a propria liturgia do corpo na doutrina crista,
como a presente no dogma da Assunc¢do, paradoxalmente afirmam
uma perspectiva imanente dentro de um discurso que tenta estabelecer
a transcendéncia. Com os estetas do século XIX, ao fulminar
representacdes e identificacBes classicas, carregadas de idealizacdes
transcendentes, injetamos sangue e carne na imagem que a crenca, em
sua ingenuidade, malograria. Essa que € tanto Virgem como Mae,
tanto humana como divina, quica advinda da Histéria como de
estorias miticas, “Nossa Senhora dos Paradoxos™, permite que o
historiador das religides observe que “ecla figurava com maior
proeminéncia fora da liturgia plblica oficial que dentro dela™,
mostrando que mesmo a imagem de castidade e virtude varia
constantemente, se dobrando a signos do feminino maiores dos que 0s
imputados pelas religides oficiais.

Sendo as imagens “mais imperativas que as palavras”*,
trazer as descontinuidades em torno de uma figuragdo, como a de
Nossa Senhora, possibilita que novos valores sejam criados a fim de
gue a vida ndo se subsuma a moral que determinadas imagens se
disp8em a propagar. Aspectos que descrevem a tensdo entre 0 sacro e
o profano, como o estudo da histeria*}, envolvem a producdo
intelectual e moral social situada no século X1X, periodo historico em
gque 0 marianismo se torna uma devocdo popular. Ao pesquisar
constructos simbélicos em torno de imagens nas quais figuram mitos
femininos, desmistifica-se o aspecto moral que perpassa a mitologia
em torno da santa, da puta, da virgem que pode ser inclusive as duas,
conforme podemos observar na vasta bibliografia sobre essa
sobreposic&o®. A propagacdo de imagens que se apresentam como
marianismo sincrético de apropriacdo de referéncias da cultura

39 PELIKAN, Jaroslav. Maria através dos séculos: seu papel na histéria da cultura.
Séo Paulo: Cia das Letras, 2000, p.77.

40 PELIKAN, Jaroslav. Maria através dos séculos: seu papel na histéria da cultura.
Séo Paulo: Cia das Letras, 2000, p.138.

41 BARTHES, Roland. Mitologias. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1993, p.132.

42 DIDI-HUBERMANN, Georges. A invencdo da histeria. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2015.

43 BARROS, Maria Nazareth Alvim de. As deusas, as bruxas e a Igreja: séculos de
perseguicdo. Rio de Janeiro: Record, 2001.
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popular e de até de icones midiaticos, juntamente com arquivos
visuais catalogados junto a tradi¢do, fornece indicios de como
concepgdes de feminino se articulam aos signos aos quais a
iconografia lhe devota. Mostrar a figura servil, maternal, confortadora
e cheia de sofrimento, dada historicamente como ideal feminino de
suprema dignidade a ser seguido na vida das mulheres, descreve
como opera essa figuracdo e como o0 modo de vida que uma imagem
produz se fazem valer. Na descricdo de como funciona o discurso que
uma imagem reforca, aqui em contrabalanca da virgem com o
feminino genital e animalesco, se colocando em evidéncia 0 nonsense
do mito. Uma vez expressando o paradoxo entre séries de sentido
divergentes, o sintagma mitico perde sua eficacia, deixando a mostra
o sentido irracional da imagem cultuada, seja como “modelo”, seja
como mote para expiagcbes morais. Desdobramentos do que aqui se
apresenta conduzem a estudos pormenorizados em torno das
producBes que rompem com sistemas sintagmaticos candnicos,
datadas na segunda metade do século XI1X, tais como a patafisica e as
obras de Qorpo Santo. Por seus avancos técnicos e bases de um modo
de vida que hoje podemos dizer como da imagem, os sistemas criticos
de pensamento dessa época, assim como a pratica cotidiana de leitura
e consumo de romances, sdo de extrema relevancia na maneira de se
pensar o tema do feminino sob a égide varidvel do marianismo. Nos
sistemas de figuracdo do feminino, em face a estética que se
estabelece desde o século XIX, varios aspectos da educagdo, das
estruturas de pensamento e do gosto erudito e/ou popular podem ser
analisados via uma critica do contemporaneo.
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~ Figura6
e

2005.

Verbo caro factum est

A critica literaria barthesiana nos apresenta figuras em
termos de simulag¢fes romanescas; figuras cujo sentido original, uma
vez textualizado, ndo pode ser recuperado em sua totalidade. 1sso vai
de encontro ao dinamismo que permeia as figuras que Deleuze, junto
com pensadores pré-socraticos, faz operar nas séries de A logica do
sentido. Essas figuras flutuantes sdo as formas apresentadas pelos
simulacros, as quais considera maquinas de “eterno retorno” *. Se em

44 O tema poderia ser desdobrado em ensaio analitico junto ao conceito nietzschiano de
“eterno retorno”, que em razdo de economia desso conjunto ndo foi explicado. Embora em termos
visuais tenha sido desenvolvido pela psicologia analitica de C.G. Jung, 0 modo como foi usado por
Deleuze para mostrar o funcionamento dos simulacros e o préprio acontecimento é o que interessa
na presente critica. Pensar o sentido expresso, junto a produgdo de séries implicada no arquivo
levaria a um trabalho estruturalista, ocupado com proposicdes de linguagem. Antes de discorrer
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sua fase mais estruturalista Deleuze trata dos escoamentos da fala e o
do sem-fundo da linguagem, depois de ser professor reconhecido pela
esquizoanalise, pensa a dissipacdo da Figura na forga abstrata
produzida pelo movimento em diagrama e na sensacao oferecida pela
cor. Em Francis Bacon: a légica da sensacéo, livro advindo de um
curso sobre pintura, ministrado em 1981*°, mostra o rompimento da
figuracdo iconoldgica identificada na pintura antiga pelo ritmo do que
compreende por Figura. Trata-se de sentir a figura como essa
vibracdo encarnada, capaz de produzir uma nevralgia, uma queda na
qual a forma “ndo ¢ mais esséncia” e sim “acidente” ocorrido entre
planos distintos*®. Enquanto cor, a quedar sentidos, a Figura nio tem
mais significa¢bes, embora toda sua carga de signos e nomes remetam
aos significados iconograficos e iconoldgicos que sua forma
designada contém. Designa¢bes sdo mantidas porque exprimem as
forcas dos acontecimentos. Reflgio dos pecadores, Consoladora dos
aflitos, Nossa Senhora Desatadora de Nos, Nossa Senhora do Bom
Despacho, Nossa Senhora da Consolacdo, da Esperanga, do Bom
Conselho, da Saudade, da Ajuda, da Divina Providéncia, da Boa
Morte, de bons auglrios para tudo: Viagem, Socorro, Sucesso. A
figura de Maria também ¢é designada pelos locais de suas aparicdes,
como Caravaggio, Fatima, Lourdes, La Salete ou do resgate de
imagens abandonadas, como nas da historias de Aparecida e Nossa
Senhora da Penha. Medianeira, Auxiliadora, da Paz, dos Anjos.
Nossas Senhoras de objetos simboélicos de culto, das Candeias, do
Rosério, com todos seus mistérios, da Gldria, das Gragas, das Dores.
Boa Nova, De Nazaré, dando indicios de sua descendéncia da tribo da
David, herdeira da Arca, cuja virgindade era cingida conforme as
tradicOes de Israel. Nossa Senhora da Correia, imagem de devocdo ao
Santo Cinto, objeto feito reliquia emblematico na iconografia de
outras divindades mediterraneas , como Afrodite, oriunda do Chipre.
Sanctorum Omnium, Rainha Virgem dos Apostélos e Profetas, cuja

sobre diversos aspectos de um mesmo arquétipo, trata-se de mostrar as variagdes que o nonsense
propde dissipar nos esquemas a priori estabelecidos para as figuras.

45 DELEUZE, Gilles. Francis Bacon: a ldgica da sensacdo. Trad. Roberto Machado
(coord.). Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007.

46 DELEUZE, Gilles. Francis Bacon: a légica da sensagdo. Trad. Roberto Machado
(coord.). Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007.p135.
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nobreza é conferida nas multiddes devotada a seus santuérios e
imagens. As manifestacBes transcorrem os séculos, ainda que de
diversas formas, dando possibilidades para se buscar desde estatuetas
paleoliticas, deusas da antiguidade, Virgens paleocristds nos mosaicos
de Ravena, miniaturas e icones bizantinos, Madonnas renascentistas,
as Nossas Senhoras alegéricas propagadas pelo Barroco, as Virtudes
classicas, e as mulheres enigmaticas, ferozes, mortas e etéreas do
Simbolismo. Moreau, Knopff, Beardsley, Blake, Kupka, Kubin e
outros artistas da virada dos séculos profanam a iconografia
misturando signos sacros com temas demoniacos e satiricos e sexuais
numa sé composigdo, mostrando figuras femininas de um modo
nunca visto anteriormente. Na riqueza do proliferante desse corpus,
Redon, pintor fora de qualquer movimento estruturado, com sua série
de nascimentos de Afrodite ou Vénus (fig. 7), oferece elementos para
pensarmos as aproximagdes iconicas entre a mais disseminada de
todas as imagens do feminino, a figura de Maria, e as divindades
pagds ligadas ao sexo. Virgem Veénus: as sobreposi¢cdes ndo se
esgotam. Stella Matutina, Lilium Candidum, Rosa Mistica, Domus
Aurea, Mater Dei, nomes sacralizados em torno de simbolos arcaicos
da Grande Mae, consorte do préprio filho, irmé de seu marido, esposa
do Pai. Maria, enquanto mito sobrepujante na moral higienista da
cultura vitoriana, na rigida sociedade que condenou Wilde por seu
pensamento livre e sexualidade tomada como “escandalosa”, ndo ¢ a
mesma forca a quem renderam culto os versos do poeta. A diferenga
das interpretacdes e contradicdo dos usos para qual serve a figura de
Nossa Senhora, também chamada na vulgata Mulier Fortis, permite
que possamos concluir que em cada corpo ela produz reverberagfes
distintas e subjetivagdes singulares. A cada revelacdo um segredo, em
cada repeticdo da imagem, novos sentidos, no contemplar despido de
significados morais a pura sensacéo. Essa Virgo potens (outra de suas
invocacgBes) extrapola personagens literarios e histéricos para se
tornar figura de narrativas cambiantes que diluem suas representagdes
na abertura dos devires da arte. Desencontros entre versdes de sua
histria e as inimeras variacdes no delineamento de sua imagem
mostram as infinitas possibilidades de cria¢cdo do feminino. Figura
axial na representacdo da feminilidade, pela liberdade com a qual
cantam dentro dos versos, a Virgem Mée atesta 0 quanto a expressio
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sempre incerta da linguagem impede de fechar sobre uma forma
representativa as forcas encerradas no mito.

Figura 7

Odilon Redon, La Naissance de Vénus, 1912. Oleo sobre tela, 143,2x62,5 cm.
Colecéo Stephen Higgons, Moma, NY. Disponivel em
http://www.wikiart.org/en/odilon-redon/the-birth-of-venus-1912-1#supersized-
artistPaintings-247971, acesso em margo de 2015.
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