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RESUMO

Formado pelas li¢ces dos estudiosos responsaveis pela consolidagdo da
ciéncia historica na Universidade de Berlim, no século X1X, o historiador
suico Jacob Burckhardt (1818-1897) é comumente referido como autor do
cléssico livro, editado em 1860, A civilizagdo do Renascimento na Italia.
Por meio dessa obra, Burckhardt apresentava uma sintese histérica do
periodo, traduzida na memoravel formula da “descoberta do homem e do
mundo”. O presente trabalho persegue o desenvolvimento da descoberta
histérica de Burckhardt por duas fundamentais expressdes do homem
renascentista: abiografiaeaautobiografia. A Civilizagao do Renascimento
na |télia é, portanto, observada como construg&o historiograficaque esteve
permeada pelos temas das narrativas biograficas e autobiogréficas,
observadas como simbolos de um grandioso constructo histérico: a
individualidade moderna.
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ABSTRACT

Educated on the lessons from the scholars who were responsible for the
consolidation of the historical sciences in the University of Berlin, the
Swiss historian Jacob Burckhardt (1818-1897) is commonly referred to as
the author of the 1860 classic The Civilization of Renaissance in ltaly.

In this work, Burckhardt presented a historical synthesis of the period,
translated in the memorable formula which deals with the “discovery of
man and the world”. The present work aims at developing Burckhardt's
historical discovery through two of the fundamental expressions of the
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renaissance man: biography and autobiography. The Civilization of the
Renaissance in Italy is, therefore, seen as a historical construction which
was permeated by the themes of biographical and autobiographical narratives,
perceived as symbols of agrand historical constructo: modern individuality.

Key-words: Burckhardt, renaissance, cultural history, biography,
autobiography.

Com a edicdo, em 1860, de seu livro Die kultur der Renaissance in
Italien (A Civilizacdo do Renascimento na Itélia), o historiador suico Jacob
Burckhardt (1818-1897) apresentava seu longo trabal ho de sintese histéricado
periodo a que chamou Renascimento italiano. Tal escrito, concebido como
apresentacdo dos contornos ideais de uma especifica época cultural, portou,
no entanto, o subtitulo “Um ensaio” (Ein Versuch). Ensaio, ndo no sentido de
um género narrativo situado a meio caminho entre a ciéncia e a literatura, ao
qual corresponderia o termo alem&o essay (tomado do francés essai). Massim
versuch, ensaio, entendido como experimento, como tentativa, como um novo
meétodo a desenvolver. Um método muito pouco esquematico, que buscava
conceber a época histérica primeiramente como unidade, mas também como
uma continui dade aparente, retalhada de modo arbitrario. Umaépocanéo deli-
mitadapor umadatacéo precisa, com uminicio eum final muito claros. Masum
espaco de tempo mais ou menos definido entre o império de Frederico |l e o
Saque de Roma. Voltado para esse periodo, o historiador teve que lidar com a
estaticidade de uma descricéo sincrénica e o dinamismo dos acontecimentos
historicos.

E longe de submeter o leitor aumaminuciosa exposi¢do de seu método
detrabalho, Burckhardt apenas apontou, no primeiro paragrafo do livro, alguns
aspectos do caréter de seu ensaio historico. “A dificuldade mais grave (...)
[afirmou el €] éadeter que decompor um grande continuo espiritual em categorias
separadas, muitas vezes aparentemente arbitrérias, para dar a ele algo como
umarepresentacdo” ! Defato, umarepresentagdo que conferisse aessagrande
unidade histéricaumaimagem verossimil.

Todavia, o caréter do “ensaio” de Burckhardt revelou umatensdo, ao
mesmo tempo indissolUvel e reveladora; uma tensdo presente entre as linhas
de suaescritura, como revelagdo de umaoutra, localizadano interior do tecido
historico: como conceber o tragado que delimite aunidade histéricado periodo,

1 “Esist die wesentlichste Schwierigkeit (...), dass sie ein grosses geistiges Kontinuum in
einzelne scheinbar oft willkirliche Kategorien zerlegen muss, um es nur irgendwie zur Darstellung zu bringen”.
BURCKHARDT, J. Die Kultur der Renaissance in Italien. p. 1.
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sem apagar o brilho e as cores das realizacdes individuais dos que viveram e
atuaram naépoca?;, como descrever acivilizacdo, em seu conjunto, sem perder
devistaostracos pessoai s daquel es homenstéo plenos de carater? Essatensao,
Burckhardt ainsinuou, no inteiro desenvolvimento do livro, sem, em momento
algum, afirmé-ladeformacategérica.

Talvez o carater de sua histéria da civilizacdo (Kulturgeschichte),
concebida como campo especifico do conhecimento histérico, carregasse ja
como trago umatensdo permanente entre adescricdo dasrealizagdesindividuais
e aapresentacdo dos quadros unitarios de época. Entretanto, quando seu olhar
se volta para um periodo histérico cuja caracteristica principal € a construcéo
da moderna idéia de individuo, tal tensdo ganha um significado ainda maior.
Para apresentar umaimagem unitériado Renascimento italiano, sem ofuscar o
foco de onde emana sua intensa luminosidade, nada mais verdadeiro do que
partir da vida dos préprios homens dessa época, participes de um processo
gue revelaatomadade consciénciade si e do mundo exterior.

Estefendmeno origind menteitaliano serainterpretado, entéo, como nasdimento
do individuaismo, como descobertado homem e do mundo, como rompimento com o
universo medieva, como redespertar da Antigliidade. Todavia, em meio a abertura
visdumbrada pelas definicBes pouco herméticas de Burckhardt, a sua idéia do
“desenvolvimento doindividuo” talvez sgao eemento quemehor Sirvaparareunir os
demais aspectos concorrentes a uma possivel unificaco dos eventos no periodo
determinado. Destamaneira, néo gpenaspel abd ezadaimagem conseguidapd aspdavras
de Burckhardt, mas, primordialmente, devido a objetividade acancada por sua
interpretacéo do problemahistoriografico sobreo qua secoloca, umtrechod' Acivilizacdo
do Renascimento naltéliafoi considerado por muitoscomo amaiss ntetizadadefinico
do conjunto daerarenascentista. Elediz:

Naldade Média, os dois lados da consciéncia— um voltado para o
mundo e o outro para o interior dos préprios homens — jaziam
semiadormecidos ou semidespertos, sob um véu comum. Véu tecido
de fé, preconceitos infantis e ilusdo, através do qual 0 mundo e a
histéria apareciam sob cores bizarras; 0 homem apenas se reconhecia
como raga, povo, partido, corporagdo, familia, ou sob qualquer outra
formagera e coletiva. Naltdlia, por primeiro, este véu se desfez nos
ares, despertando enfim uma consideracdo e um tratamento objetivo
do Estado e de todas as coisas deste mundo. Mas, a0 mesmo tempo,
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ergue-se, pleno de forga, 0 aspecto subjetivo; 0 homem torna-se
individuo espiritual, e se reconhece como tal.?

Esta tendéncia ao desenvolvimento da personalidade, Burckhardt a
percebe como um fendmeno exclusivamenteitaliano, e procura defini-lacomo
uma oposi Gao aos aspectos caracteristicos davidamedieval. Para Burckhardt,
énaltalia, por voltado final do século X1I1, onde as personalidades assumem
um carater grandioso, em oposi¢ao aos homens medievais, que, nesta época,
nos paises do Norte, portavam amarcade um povo, de umacorporagéo, deuma
familia. A nog&o de honrado cavaleiro medieval é radicalmente dissipadapelo
sentido da gl oria renascentista.

A forcade evidénciae aespontaneidade, com que as caracteristicasdo
individualismo seimpdem nanovaera, arrastam a seu redor todos os setoresda
vidahumana, constroem a seu molde atotalidade dasinstituicoes, conferem as
existénciasum teor proprio, para, em seguida, extrapolarem asfronteirasitalianas
e assumirem um carater europeu. Esta fatalidade historica possui a forca
suficiente para desintegrar todo o universo medieval, para conferir aos gestos
e as roupagens expressoes e tragos renovados.

No entanto, o problemada passagem entre | dade M édiae Renascimento
continha, para Burckhardt, um elemento fundamental: a descoberta do antigo.
Em suainterpretacéo, desde o século X1V aAntigulidade greco-romanaexercia
uma agdo vigorosa sobre a vida da Itdlia, funcionando como base e como
origem dacultura, como metae como ideal de existéncia. Ositalianos contavam
com afacilidade em compreender alingualatinae com aintensa convivéncia
com amassade recordacfes e de monumentos antigos que sobreviviam concreta
e potentemente em seu meio. Neste sentido, a imagem de Roma, que antes
causaraimpacto no peregrino devoto, no crente em magia ou no escavador de
tesouros, povoava agora a mente do historiador e do patriota.

Assim, mais que um ressurgimento daAntiguidade, no sentido de uma
imitacdo ou de uma compilac&o feita em fragmentos, Burckhardt observou na
Italia, apartir do século X1V, umacompenetragdo entre um novo espirito e sua

2 “Im Mittelalter lagen die beiden Seiten des Bewusstseins — nach der Welt hin und nach dem
Innern des Menschen selbst — wie unter einem gemeinsamen Schleier traumend oder halbwach. Der Schleier
war gewoben aus Glauben, Kindesbefangenheit und Wahn; durch ihn hindurchgesehen erschienen Welt und
Geschichte wundersam geférbt, der Mensh aber erkannte sich nur als Rasse, Volk, Partei Korporation, Familie
oder sonst in irgend einer Form des Allgemeinen. In Italien zuerst verweht dieser Schleier in die Lfte; es
erwacht eine objektive Betrachtung und Behandlung des Staates und der sémtlichen Dinge dieser Welt
Uberhaupt; daneben aber erhebt sich mit voller Macht das Subjektive; der Mensch wird geistiges Individuum
und erkennt sich als solches”. BURCKHARDT, J. op. cit., p. 89.
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ligacdo com uma meméria antiga. Um “renascimento verdadeiro” ,® como ele
afirma, capaz de compreender em profundidade os escritos antigos, capaz de
imitar as construcoes daAntiglidade, porém, sem deixar deimputar aambos os
elementos préprios da vida contemporanea. Neste caso, portanto, a mudanca
estrutural que caracterizava a nova época continha uma forte e consciente
ligacdo com um passado histérico. Era, pelos proprios homens da época,
consideradaum “ Rinascimento”.

E Burckhardt, comasolhosdehigtoriador formadoem Berlimno século XIX,
buscava extrair da massa de documentos sobre a qua se debrucava, os tragos que
caracterizassem a época histérica. Seu fascinante sentido de unidade, de conjunto,
penetrava as variadas e infinitas linhas deixadas pelos homens como marcas de uma
dtivaexigéncia. Suaexpod ¢cao sinfonica, como dguémjaafirmou, gpresentava, entéo,
asredizagdes que setornaram possivels quando umatendéncia caracteristicada época
Se encontrava com uma natureza realmente poderosa e um espirito ricamente dotado.
Essamultidao deimagens concentradas, de quadros de Situagies exteriores, concretas,
Burckhardt autilizavaparafdar detodaavidadeumaépoca.

De certo modo, a histéria do Renascimento representou, para
Burckhardt, a histéria da reconstrucéo espiritual de uma tradicéo, ao mesmo
tempo em que se apresentou como o instante fundamental do surgimento da
individualidade moderna. A Renascenca col ocou-se, portanto, como 0 momento
supremo em que o continuo da tradicdo ocidental estabeleceu uma completa
comunicacdo. Com umagrandiosidade jamaisvista, 0 Renascimento podeligar,
segundo a concepcdo de Burckhardt, aquilo que representa mais fortemente a
tradicdo ocidental. Estacivilizacdo baseou-se no momento de origem daplena
vidaintelectual e moral do Ocidente (0 mundo Antigo), ao mesmo tempo em
gue possibilitou o nascimento da nova era: o0 mundo moderno. Todavia,
enguanto unidade autbnoma, o Renascimento, na mais alta plenitude de suas
faculdades, manifestou, coletivaou individualmente, amais extremaforcapara
figurar avidae os homens por meio dos monumentos, dos quadros, das palavras,
dasinstituicdes, em suma, por meio do fazer humano.

No entanto, para conceber o Renascimento italiano como unidade
histérico-cultural, Burckhardt perseguiu nos fatos seu traco de historicidade.
Ou seja, ele buscou perceber nos eventos humanos sua autonomia e
particularidade, suairredutibilidade diante do vasto e multiforme operar humano,
sem, no entanto, deixar de concebé-los por meio da possibilidade de relacdes
gue estabelecem entre si no contexto geral do tempo. Ha nesta tarefa, de fato,

3 Ver: BURCKHARDT, op. cit., p. 118-119.
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umatendéncia a enquadrar e interpretar os acontecimentos de acordo com os
valores com os quais eles estdo vinculados por pertencerem a uma época
especifica. Como mencionou certa vez o historiador italiano Arnaldo
Momigliano, ahistoriografiade Burckhardt integraumaandlise sincrénicados
acontecimentos e uma apreciacao diacrénica da civilizagdo.* Em seu livro de
1860, o historiador de Basil éia destaca os objetos de suas rel agdes naturais e 0s
recompdem, em seguida, construindo a unidade do quadro.

Entretanto, no interior dessa grande unidade, Burckhardt localizou o
homem, pensado como individuo histérico, integrado aosfatos que o precederam
€ em contato com o universo que o circunda. Neste sentido, ele percebeu, na
vida dos homens significativos, a capacidade de transformar e de gerar novos
produtos e renovadas manifestagdes. E como se a vida coletiva renascesse
constantemente por meio dos grandesindividuos surgidos de seu proprio seio.
Estamaneirade apresentar a personalidade como parte do mundo material que
acircunda, numafusdo entre o ethos pessoal e o destino historico, sobressaiu,
nanarrativade Burckhardt, como umaformade pensar aimportanciadabiografia
na historia.

Em Die kultur der Renaissance in Italien, ele construiu o caréter
essencial de umaépocaa partir da unificacdo narrativa de variados retratos de
personalidades, compostos, entretanto, com base nas realizacdes pessoais,
observando a acdo dos homens no émbito da experiéncia, ndo da teoria. A
importanciadas Vite, que ele haviavislumbrado ao ler o escritor florentino do
século XV, Vespasiano da Bisticci, no inverno romano de 1847-1848, que ele
havia pesquisado navolumosaobrade Giorgio Vasari, apresentava-se-lhe ainda,
como observou Werner Kaegi, naobra de Muratori, como “o0 maisimportante
pressuposto cientifico”® de seu livro de 1860. Este ultimo, bibliotecario de
Médena, tinha composto, no século XVIII, o Rerum italicarum scriptores,
como um grande panorama da producgo literariaitaliana. Além disso, o tema
humanistico da biografia e da autobiografia, que ele observou sobretudo na
obra de seu personagem renascentista predileto, Enea Silvio Piccolomini,
adquiria agora, em Die kultur der Renaissance in Italien, um novo sentido:
como fragmento utilizado para a composicédo do quadro histérico do
Renascimento.

4 Ver: MOMIGLIANO, Arnaldo. Introduzione. In: BURCKHARDT, Jacob. StoriadellaCivilita
Greca. v. 1, tomo 1. Firenze: Sansoni, 1992. p. XI-XXV.

5 KAEGI, Werner. Jacob Burckhardt. Eine Biographie. Band I11. Basel/Stuttgart, Benno Schwabe
& Co. Verlag, 1956. p. 656.
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Sua narrativa historiogréficaintegrava, entéo, o valor da biografiana
histéria, o papel do homem na configuracéo do tempo. O homem singular e 0
carater geral da época, o individuo e os grandes eventos. sua escrita elegeu,
como embrido do fazer histérico, apersonalidade individualizada. Como numa
reunido de indmeros retratos, de individuos ou de pequenos grupos,
organizados como pecas de um grande tabul eiro, ele montou seu amplo quadro
de época, no interior do qual avida do homem que importa foi composta por
meio das realizacdes que importam para construir 0 seu quadro de vida.

Ao mesmo tempo, em Diekultur der Renaissancein Italien, Burckhardt
compreende que o vicio fundamental do carater dos homens do Renascimento
representava também a condicdo de sua grandeza. Ele proprio afirma que a
Italiasd sedeixavaentusiasmar por individuos. Napoesia, nasartes, naciéncia,
0 desenvolvimento da individualidade era expresso pela busca e pelo estudo
dostracos caracteristicos do homem. A profusdo de biografias e autobiografias
procurava descrever osindividuos por meio dos milhares de feitos de suavida
exterior, retratando, surpreendentemente, o “ homem histérico”, em suapsiqué
eemsuamoral.

Arnaldo Momigliano, desta vez na introducéo a sua obra sobre o
desenvolvimento da biografia entre os gregos, assinalava o quanto, para
Burckhardt, “ adescobertadabiografiae daautobiografiaera(...) parte essencial
da descoberta do homem acontecida durante o Renascimento italiano”®. O
impulso do homem de construir, de um lado, um discurso intimo que
representasse sua ligacdo com o mundo exterior; de outro, seu interesse em
narrar os episddios marcantes da vida de personagens significativos em seu
tempo, simbolizavam, para Burckhardt, um dos tracos fundamentais da
“descoberta do homem e do mundo”, que caracterizou sua interpretacdo da
nova era.

O género autobiogréafico, sobretudo, concentrou grande parte da
interpretacdo do nascimento do individualismo moderno em Die kultur der
Renaissancein Italien. E ndo apenas anarrativaautobiogréaficaproduzidapel os
principais personagens do humanismo italiano deteve aatencéo de Burckhardt.
Também uma corrente secundéria na literatura renascentista teve significado
na interpretacdo burckhardtiana: a autobiografia entre os mercadores. Nessas
“memoriasfamiliares’ dosséculos X1V e XV, nasquais se encontram narrativas
simples e sinceras, escritas para o interesse do préprio escritor e de seus

6 “..lascopertadellabiografiaedell’ autobiografiaeraper lui unaparte essenziale della scoperta
dell’uomo avvenutaduranteil Rinascimento italiano”. MOMIGLIANO, Arnaldo. Lo sviluppo dellabiografia
greca. Torino: Einaudi, 1974. p. 5.
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herdeiros, Burckhardt reconhece tanto arepercussao dos escritos humanisticos
entre os mercadores toscanos quanto a riqueza do imaginério dos homens de
negécios no centro da ltéliade entéo. A autobiografia, portanto, no contexto da
sintese historica proposta pelo livro de 1860, foi o vetor da construcéo de um
discurso sobresi realizado pel os homens do Renascimento. Tal discurso, tomado
no conjunto de sua producao, representou para Die kultur der Renaissance in
Italien o que o retrato pictérico representaria, tempos depois, para 0s
manuscritos do autor sobre aarteitalianado Renascimento, ou sgja, algo como
um auto-retrato detodaaépoca. Nas autobiografias, assim como naretratistica
pictorica, estava registrada, entre outras coisas, a maneira como 0s homens
concebiam e apresentavam sua propriaimagem.

Dante, Petrarca e Boccaccio

No capitulo intitulado “A descoberta do mundo e do homem” (Die
Entdeckung der Welt und des Menschen), Jacob Burckhardt detém-se sobre a
capacidade dositalianos, desde o final daldade Média, de descrever o homem
em seus aspectos exteriores. Ele ressalta a agudeza e a precisdo com que, em
poucas palavras, as feicdes externas e a aparéncia pessoal sdo descritas pelos
autores italianos dessa época, 0 que revela a répida apreensdo do que é
essencial. Taiscaracteristicas, seguramente, seriam significativas paraum estudo
paralelo daretratistica pictéricado periodo. Burckhardt, entretanto, interpreta,
no livro de 1860, apenas as descricdes presentes nas obrasliterérias, afirmando
gue “o estudo artistico da figura humana pertence ndo a uma obra como a
presente, mas a histéria da arte”.” E volta-se, entdo, para a literatura, com o
intuito de perceber o momento em que a descricédo da vida de um personagem
significativo comeca e se desvencilhar dastradicionais narrativas lendarias da
acdo dos santos ou das cancbes de gesta, que povoaram o mundo medieval
com os feitos de cavaleiros, reis ou imperadores. Nesse caso, € 0 estudo
caracteristico doshomens maisimportantes, realizado pelositalianos, atendéncia
gue prevalece e que distinglie a Itdlia das demais nagdes do Ocidente. Uma
ciéncia biografica, intimamente ligada a paixao dos homens pela fama,
perpassada por um profundo senso histérico, observa a importancia da acéo

7 “...die kunstlerische Ergrindung der Menschengestalt gehdrt nicht hieher sondern in die
Kunstgeschichte”. BURCKHARDT, op. cit., p. 232.
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humana no mundo, a0 mesmo tempo em que ndo descuida de apresentar os
meandros de sua vida interior. Os italianos tinham, certamente, para isso, 0s
model os antigos, representados pela obra de Suetdnio, de Plutarco, de Cornélio
Nepote, de Fil6strato e de outros mais. No entanto, para que se assentasse, ha
Italia do século X1V, um modelo biogréfico capaz de descrever o homem, em
seus aspectos intimos e exteriores, todavez que €l e aparecesse digno disso, foi
necessario, ainda, o desenvolvimento de uma narrativa voltada paraavidado
préprio narrador. Paraisso existiam, também, os model os antigos, é certo. Mas,
paraisso, existiu, sobretudo, a Vita nuova de Dante.

Com apoesiade Dante, expressa pel os sonetos e cancdes de sua Vita
nuova, Burckhardt observaa primeiragrande obraliteraria concebidacomo um
deliberado interrogar-seasi mesmo, como um longo enfrentamento do homem
com suaconsciéncia. Escrito provavelmente nas duas Ultimas décadas do século
XIl11, olivro que cantaem prosae em verso 0 amor por Beatriz, pdeem evidéncia
doiselementos de extremo significado parao transcorrer dos préximos sécul os
naltélia: asexperiéncias davisdo e damemodria. Inteiramente organizada sobre
o sentido do olhar, anarrativa se desenvolve apartir das aparicdes de Beatriz e
do efeito de tais visdes sobre a aima do narrador. Entretanto, o0 modo como
transcorrem os acontecimentos ao longo do texto de Dante esté inteiramente
ligado aos mecanismos damemaria e sua capacidade de descrevé-la. A maneira
como o livro se inicia ja demonstra que a narrativa se colocara como uma
operacdo de recuperacdo memorialistica: “In quella parte del libro de lamia
memoria dinanzi alo quale poco si potrebbe leggere, si trova una rubrica la
quaedice: ‘Incipit vitanova " .2 Dante, portanto, vai buscar, por meio daoperacéo
da memdria, 0 momento preciso de um acontecimento que transformatoda a
sua vida. Estamos, entdo, num dos pontos de que se utiliza Burckhardt para
colocar a obra de Dante no vértice de passagem entre Idade Média e
Renascimento.

Burckhardt observa, como elemento novo naobrajuvenil de Dante, em
primeiro lugar, a capacidade de compreender a prépria vida como tempo
transcorrido, pensado a partir de acontecimentos essenciais que portam, no
entanto, um sentido que os unifica. O acontecimento central, a partir do qual
desencadeaadescricao dapropriavida, é aprimeiraaparicéo de Beatriz. Dante
assmanarra

8 ALIGHIERI, Dante. Vita Nuova. Milano: Feltrinelli, 1999. p. 33.
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Apparve vestitadi nobilissimo colore, umile e onesto, sanguigno,
cintaeornataelaguisachealasuagiovanissimaetadesi convenia.
In quello punto dico veramente che lo spirito de la vita, 1o quale
dimora ne la secretisssima camerade |o cuore, comincio atremare
si fortemente, apparianeli menimi polsi, orribilmente; e tremando
disse queste parole: ‘ Ecce deusfortior me, qui veniens dominabitur
michi.”®

Descrito como dado concreto, no espago e no tempo, no mundo e
entre oshomens, o aparecimento de Beatriz representatambém, paraBurckhardt,
0 primeiro exemplo literério da descricdo dos aparatos externos de um
personagem apos os séculos de |dade M édia. Além disso, porém, o fragmento
acima apresenta um outro dado da interpretacdo burckhardtiana da origem
renascentistadaobrade Dante: ele contém um mergulho nos meandrosdaama
do préprio narrador. E um pegueno trecho do longo didogo intimo proposto
por Dante na Vita nuova. Um didlogo marcado pelo impulso em descer no
intimo patamar da vida interior e, estando ali, interrogar-se a si mesmo. Um
interrogar-se que representou, para Burckhardt, o primeiro sinal da retomada
do género autobiografico, cuja revitalizacéo carregava um traco significativo
daguela “descoberta do homem” a que se referia o historiador.

De todo modo, foi a partir da Vita nuova que Burckhardt iniciou sua
descricéo do papel da autobiografia na constituicdo do Renascimento italiano
como épocahistérica. “Mesmo sem levar em contaaDivina Commedia, através
apenas desta histéria juvenil, Dante seria um marco entre a ldade Média e o
tempo moderno”°, afirma o historiador. Sua obra €, portanto, o simbolo mais
alto do refinamento construido por umamaneirade viver, tdo inovadora quanto
italiana, tdo profundamente em acordo com todos os aspectos da vida que
surgia nas cidades da Italia de entdo quanto carregada pelo pleno
desenvolvimento do sentido de individualidade que as constréi. Sua obra era
também, nesse caso, um signo paracompreender como Burckhardt colocavaos
homens, representados por suas concretas realizagfes, no centro de sua
interpretacao historica.

Entretanto, antes que as condi¢fes sobre as quais o historiador suico
assenta sua compreensdo da referida época histérica pudessem se apresentar
como um dado efetivo, afiguraemblemética de Dante aparece também como o

9 Ibid., p. 35-36.
10 “Auch ohne die Divina Commedia wére Dante durch diese blosse Jungendgeschichte ein
Markstein zwischen Mittelalter und neuer Zeit”. BURCKHARDT, op. cit., p. 210.
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momento de origem da construcdo de uma novaimagem de Roma. Foi Dante
guem pelaprimeiravez trouxe, de maneiraenfética, aAntiglidade parao centro
da vida cultural italiana. Burckhardt cita a passagem do Convivio em que 0
poetaflorentino afirma, arespeito de Roma, que “le pietre, che nele murasue
stanno, siano degne di reverenza, e lo suolo, dov’ella siede, sia degno oltre
guello che per li uomini & predicato e approvato”.! A Roma que encantava o
crente e 0 peregrino devoto como pétriasagradado cristianismo, eraapresentada
agora por Dante com uma conotacdo inteiramente diversa: como depositéria
dosval ores da cristandade, mas também como berco do saber civil edasletras.
A Roma procurada pel o peregrino eratambém a cidade de Cicero e de Boécio.

No entanto, o impulso que movimenta Dante para a realizacdo do
Convivio € mais um traco que Burckhardt qualifica como essencia para a
compreensdo do papel da obra do poeta florentino em sua interpretacdo do
Renascimento: afama moderna. O Convivio, escrito do exilio, é pensado pelo
poeta como uma forma de salvaguardar ou recuperar a fama diante de seus
concidadaos. Concebido em tom de auto-elogio, o livro, baseado num “parlare
di semedesimo”, apresenta premissas |ai cas e mundanas que levam os homens
aaquirir “dignitade” e “vertu”. E ndo deixou de demonstrar o quanto eralicita
tal tarefa

E questa necessitate mosse Boezio di se medesimo a parlare, accio
che sotto pretesto di consolazione escusasse la perpetuale infamia
del suo esilio, mostrando quello essere ingiusto, poi che altro
escusatore non si levava.2

Assim é que Burckhardt toma novamente a obra de Dante como signo
deumamudancaestrutural naltédlia. Intimamenteligadaaprofusdo dos géneros
biogréfico e autobiogréfico, aidéiadafama(Ruhm) propaga-se numasoci edade
em que os val ores da nobreza séo pouco reconhecidos, e o individuo enquanto
tal € muito mais persuadido a fazer valer seus méritos. A conduta, portanto,
permite a consagracao diante dos demais; os atos do individuo admitem, em
seu meio, um sentimento de superioridade moral eintelectual. O adjetivo nobilis
(notavel) adquire um sentido especial, qualificando o homem, ndo por
procedénciafamiliar, ndo por seu grau de nobreza, mas por seusfeitos, por suas

11 ALIGHIERI, Dante. Convivio. 2. ed. Milano: Rizzoli, 1999. p. 237.
Citado por BURCKHARDT, op. cit., p. 120.
12 ALIGHIERI, Dante. Convivio, op. cit., p. 48.
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realizacBes. Dante “aspirou ao louro poético com toda a forca de suaalma’,*
afirmou o historiador suico.

Mas foi por meio da repercussdo ganha pela Divina Commedia que,
segundo Burckhardt, Dante “tornou-se o intérprete mais nacional do préprio
tempo”.** Com o grandioso poema de Dante, o historiador de Basiléiafechava
0 primeiro de seus circulos interpretativos, acentados em personagens
representativos daépoca. Com aDivina Commedia, concentram-se os principais
atributos que conferiam aDante o lugar de primeirafiguradanovaépoca. Neste
livro, o poeta reline descri¢des do aparato externo e do cardter dos homens,
narrativas detalhadas de cenas da vida cotidiana, num maravilhoso arranjo
literario inteiramente baseado no valor socia que a gléria e a fama puderam
adquirir na Itdlia de entdo. Aqui, o individuo, julgado por obras realizadas ao
longo de sua vida, havia ja adquirido um grau de desenvolvimento forte e
completo. Aqui, avidade cada dia oferecia-se como tema de observacao, para
tornar-se objeto de descricéo e comentario. Entdo, avida humana, de maneira
geral, apresentava-se ao leitor com a mesma veracidade que séculos depois
apareceria nos quadros de género (Genre).t®

Quantos assuntos terrenos Dante ndo teve que atentamente
observar e experimentar [escreve Burckhardt] antes de poder
descrever de modo tdo materialmente verdadeiro os
acontecimentos de seu mundo espiritual! (...) j& sua arte, que
reproduz no gesto exterior o estado da alma, revela um grande e
perseverante estudo da vida.'®

E como se Burckhardt quisesse afirmar que a Commedia de Dante,
emoldurada por um universo supraterreno, toma partido categoricamente do
humano mundo do fazer, daconcretaacéo doshomens, dosdestinosindividuais.
E como se o historiador observasse 0 modo como o poeta florentino envolve
0s eventos historicos e pessoais por um quase transparente véu de
representacdes tragicas, sublimes ou grotescas, num movimento que traz para

13 “Er hat nach dem Dichterlorbeer gestrebt mit aller Kraft seiner Seele...” BURCKHARDT, op.
cit., p. 97.

14 “...der nationalste Herold seiner Ziet geworden.” BURCKHARDT, op. cit., p. 90.

15 Ver: BURCKHARDT, op. cit., p. 236.

16 “Wie viel irdisches Geschehen muss Dante aufmerksam und teilnehmend angesehen haben,
bis er die Vorgange seines Jenseits so ganz sinnlich wahr schildern konnte. (...) shon seine Kunst, den
Seelenzustand in der dussern Gebarde darzustellen, zeigt ein grosses und beharrliches Studium des Lebens’.
op. cit, p. 236-237.
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0 cenério da vida puramente terrena todo o aparato religioso e espiritual que
pairaaém damatéria. E como se Dante quisesse of erecer aos grandes conceitos
morais e religiosos uma imagem real, umaimagem gue possuisse, ab mesmo
tempo, umavalidade simbdlica. Mas o valor que pairavasobre todo o poemade
Dante, mesmo que ndo subjugasse a construcdo religiosa de que é fruto seu
préprio tempo, pertenciaao mundo dos homens: trata-se do mencionado sentido
degléria. Ndo somente do sentimento em relacdo aglérialiteraria, mastambém
dos demais valores aos quais profundamente se ligou, Dante teve um herdeiro
e continuador imediato: Francesco Petrarca.

Nos cadernos de anotac8es para a redacdo de Die kultur der
Renaissace in Italien, Burckhardt ja havia organizado um t6pico que dava o
tom do tratamento que pretendiaconferir aobrade Francesco Petrarca, nolivro
de 1860. Essas anotacfestiveram o titulo “ Petrarcaeafama’ (Petrarca und der
ruhm). Defato, foi no capitulo sobre“A glériamoderna’ (Der moder ne ruhm)
gue o historiador considerou a autobiografia de Petrarca, intitulada Lettera ai
posteri.

Primeiro exemplo daformaliterariaautobiografica que predominaria
entre os italianos nos sécul os imedi atamente posteriores, o escrito de Petrarca
apresenta-se, para o historiador de Basiléia, como um notével indicio do
reconhecimento do valor que o homem atribui asi mesmo. E por meio de um
discurso intimo que o escritor pretende se fazer conhecer, em suas paginas
autobiogréficas. O Petrarca, que na velhice narra sua propria vida, € um
personagem inteiramente em acordo com aquilo que Burckhardt buscava em
sua interpretacdo do Renascimento italiano. O escritor € 0 exemplo da
cel ebridade adquiridacom mérito pessoal. Ele pertence aumaclasse social que,
longedaltdlia, ndo poderiaexistir naguele momento. Suaautobiografiao explica:

Ora sappiate, e il sappiano quegli, se ve ne saranno, i quali non
abbiano aschifo di saperel’ umilemiaorigine, cheio(...) nell’ anno,
dico, mille trecento quattro, @ di venti luglio in lunedi, in sul far
dell’ auroranellacittad’ Arezzo, nel borgo, comedicono, dell’ Orto,
esule io nacqui da parenti onesti, di fiorentina origine, di fortuna
mediocre, ed inclinata, a dire il vero, a poverta, ma della patria
cacciati. o non fui mai né molto ricco, né molto povero. Taleéla
natura delle ricchezze, che, crescendo elle, piti ne crescala sete, e
pit lapoverta; laqual cosa perd mai non mi fe' povero. Come piul
ebbi, meno desiderai; e come pit abbondai, fu maggiorelatranquillita
dellamiavita e minore la cupidita dell’ animo mio. E ben mi fo a
credere, che sarebbemi forse altramente avvenuto, S'io avessi avute
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grandi ricchezze. Forse cosi, come altri, le soverchie ricchezze
m’ avrebbono vinto.”

Esse homem, de origem citadina e humilde, aparecia desgarrado dos
lacos de fidelidade ao campo; nem senhor, nem servo; nem proprietario, nem
parte de umagrande propriedade; homem livre, como podiam ser oshomens de
valor na ltdlia central, em sua época. Personalidade constituida por um fio de
tradicéo que uniaaAntiguidade romana a seu século. Sua origem humilde ndo
representava necessariamente um obstacul o para que pudesse profundamente
conhecé-la, para que estivesse em condic&o de refletir sobre a natureza da
riqueza e até para desprezé-la. Personagem central do Renascimento de
Burckhardt. Literato, Petrarca cultivou a fama fora do mundo estritamente
religioso e também fora da esfera politica. Em seu tempo, suafamabaseou-se,
sobretudo, na erudi¢do, enquanto esta era voltada sobre o0s autores antigos.®
Seus estudos de filologia classica representaram, certamente, uma grande
inovagao no tratamento datradicao literarialatina, fundamentando as bases de
um conhecimento novo. Ele proprio ndo deixou de acentuar o interesse maximo
de seus estudos. “lo attesi unicamente, ne’ molti miei studi, alla conoscenza
dell’ antichitd’ ,* afirmou.

Entretanto, com a L ettera ai posteri, 0 poeta estabel ece uma operacéo
autobiogréfica dirigida ao exercicio da autoconsciéncia, do discurso intimo,
buscando converter o percurso de sua vida a um sentido unitario. Assim, sua
narrativa tem a capacidade de conferir um proposito a suaexisténcia. Petrarca
perseguiu, antes de tudo, um lugar na eterna memoria dos homens. Com este
intuito, concebeu sua autobiografia como uma carta a posteridade, como um
relato que pudesse conceder dignidade a seus propositos erefletir o intento de
suas acles.

M as Petrarca descreveu também seu retrato exterior, caracterizado pelas
mutacdes fisicas ocorridas entre ajuventude e avel hice:

Dagiovaneil mio corpo non ebbe grandi forze, ma pur ebbe molta
destrezza; non forme eccellenti, di che non mi glorio, mapur tali,
che potevano ne’ pil verdi anni piacere. La canutezza, la quale,

17 PETRARCA, Francesco. Lettera ai posteri. L’ Autobiografia. In: PETRARCA, F.
L’ Autobiografia, il secreto e dell’ignoranza sua e d'atri. A curadi Angelo Solerti. Firenze: Sansoni, 1904. p. 9.

18 Sobre aerudicao de Petrarca, e afamaque obteve por meio dela, ver BURCKHARDT, op. cit.,
especialmente p. 136.

19 PETRARCA, op. cit., p. 12.
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benchérara, apparvegiada primi anni, io non so come, in sul mio
capo giovanile; e laquale, essendomi sopravvenuta insieme colla
prima lanugine, avea per gl'imbiancati capelli una certa non so
qual dignita, come dissero alcuni, ed insieme aggiungneva ale
fattezze del mio volto ancor tenero non lieve ornamento; ella pur
nondimeno m'’ era spiacevole, perché all’ aspetto mio giovanile, di
cui molto io mi compiaceva, ameno in quella parte opponevasi.
lo ebbi vivoil coloreinfra‘l bianco e ‘I bruno, gli occhi vivaci, e
la vista per lungo tempo acutissima, la quale, fuori della mia
aspettazione, mi manco dopo il sessantesimo anno della mia eta,
cosi che, mio malgrado, mi convenne ricorrere @ visuali aiuti.
Venne la vecchiezza; e sopra il mio corpo, per tutta I’eta mia
sanissimo, trasse I’usato multiplice stuolo delle infermita che
| accompagnano.®

Entretanto, em seu escrito autobi ografico ndo poderiafaltar adescricéo
de suas impressdes de viagem. Ele, entdo, apresenta-nos, em breves linhas, o
percurso pelaGadliae pelaAlemanha. Em Paris, procurou aquilo que“di quella
citta si narrava o di vero o di favoloso”#. Mas de Paris, 0 escritor retorna a
Italia, para satisfazer um desegjo de infancia: conhecer Roma. Ele percorre a
cidade eternacomo acompanhante dafamilia Colonna. Suasimagens de Roma,
no entanto, néo estiveram reservadas apenas ao texto autobiogréfico. Ao
contrario, percorrendo quase a totalidade de seus escritos, marcaram com
profundos tragos o teor de sua obra. Tais tragos foram também percebidos por
Burckhardt.

Com Petrarca, aimagem de Romapermanecerainevitavel mentevenerada
como fonte de inspiracdo e de sabedoria. Na narrativa de Burckhardt, este
exemplo representa 0 momento em que a discussdo entre classicismo e
cristianismo assume o carater, particularmente alto e criador, da retomada da
elogliéncia antiga. A problemética da unido entre duas tradic¢Oes distintas na
configuracdo do teor davida renascentista se apresentaa Burckhardt como um
dado fundamental em sua tarefa de lancar luz ao conjunto dos eventos da
época. A Renascencando évidumbradapor ele, em esséncia, como aressurreicéo
daAntigtiidade, mas como arenovagéo baseada num model o especifico, como
0 nascimento de uma nova vida nas formas antigas. Em sua concepgéo, a
inteira cultura antiga encontra, neste momento, uma colocagdo e uma vida
renovadas. O simbolo da autoridade ideal e da vitalidade do mundo antigo

20 PETRARCA, op. cit., p. 8.
21 Ibid., p. 15.
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adquire umanovaexisténciapor meio dacapacidade criativae criticado homem.
Apés os exempl os de Dante e de Petrarca, aAntiglidade passa a oferecer aos
homens sdbios do Renascimento um model o perfeito e vigoroso, que funciona
Como um guiaobjetivo, concreto.

Mas, ainda por meio da obra de Petrarca, Burckhardt observa a
associacao literaria entre o impulso de gedgrafo, que pretende apresentar aos
leitores os espetacul os da natureza, com o profundo desejo de soliddo erudita,
de introspeccéo, que permite fluir serenamente o curso dos didlogos intimos.
Petrarca, em suas excursdes periddicas ao campo, subia as montanhas de
Valchiusa, parasefechar em st mesmo e paraobservar o mundo natural, em seu
fluir préprio. Mas Petrarca, em suas excursdes romanas, subia também nas
termas de Diocleciano, acompanhado por Giovanni Colonna, eali, “no ar puro,
no siléncio profundo, em meio agquele amplo panorana e olhos fixos sobre as
ruinas, falavam ambos, n&o de negécios, ou de coi sas domeésticas ou em politica,
mas de historia; Petrarca evocavaaantiglidade pagd, Giovanni, aeracristd’.?
Umanovasensibilidade, presente no olhar direcionado aAntiguidade, imprime
sentido a esse mundo, ndo somente no campo da poesia. Entretanto, é
propriamente no contexto literario que Petrarcarepresenta, paraBurckhardt, a
personificacdo do erudito de sua época, imerso num mundo construido pelos
autores antigos, especia mente tomado por todos os géneros da poesia latina.

Mas Petrarca, numa de suas numerosas viagens, encontrou outro
grande representante do renascimento literério de sua época: Giovanni
Boccaccio. Exatamente em outubro de 1350 ocorreu o primeiro encontro, quando
Boccaccio o hospedou por alguns dias. Nasciaumarelacdo de amizadefeitade
trocas de textos, de confrontos de idéias e de leituras, que marcara aformagéo
de ambos. De Petrarca, Boccaccio recebeu o manuscrito Pro Archia de Cicero.
Em sinal de reconhecimento, Boccaccio enviou-lhe um exemplar da Divina
Commedia. A fé naeducacéo literariaos unia. No entanto, parao tecido histérico
composto por Burckhardt no livro de 1860, um outro fator de uni&o entre os
dois literatos interessa-nos em especial: as relacdes entre biografia e
autobiografia.

Certamente, hdumaligacdo entre a Lettera ai posteri de Petrarcae o
texto biogréfico que Boccaccio escreveu em suahomenagem, ao qual intitulou
Devita et moribus... Francisci Petrarcchi. O exemplo humanistico de Petrarca

22 “..hier,inder reinen Luft, intiefer Stille, mitten in der weiter Rundsicht redeten sie zusammen,
nicht von Geschéften, Hauswesen und Politik, sondern, mit dem Blick auf die Trimmer ringsum, von der
Geschichte, wobei Petrarcamehr dasAltertum, Giovanni mehr die christliche Zeit vertrat...” BURCKHARDT,
op. cit., p. 120-121.
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tinhasido significativo, tanto no ambito de suas realizacdes poético-filol bgicas,
guanto na maneira como deixou para a posteridade a narrativa de sua prépria
vida. Boccaccio mesmo, em outraoportunidade, havia-se declarado um discipulo
seu. No entanto, ndo € aessa biografiaboccacciana que sereportara Burckhardt,
em seu propdsito de perceber o quanto a narrativa de si tinha propiciado um
modelo paraaliteraturabiogréficanaltdliacentral. O historiador suico atentara
paraoutro texto em que o proprio Boccacci o descreve avidade um personagem
significativo daépoca. Burckhardt irase deter no Trattatello inlaude di Dante,
provavelmente concluido por Boccaccio, em suaprimeiraversao, no ano de 1355.

Naverdade, o texto elaborado em latim teve o titulo De origine, vita,
studiiset moribusviri clarissimi Dantis Alighierii fiorentini, poeteillustris, et
de operibus compositus ad eodem, incipit feliciter. Burckhardt utiliza-se da
denominacdo corrente em sua época, apos a traducdo para o italiano, Vita di
Dante, em desuso nas edi¢des contemporaneas. De todo modo, o Trattatello
in laude di Dante, como convencionou-se intitular, representa a maxima
expressdo da longa, devota e entusiastica fidelidade que Boccaccio cultivou
em direcdo aDante. O texto simboliza o momento decisivo dadescricdo deum
retrato de Dante, que Boccaccio vinha elaborando em sua obra, por meio de
alusdes, de reminiscéncias, de citacBes, mas também por intermédio de seus
significativos comentarios dos escritos de Dante.

Burckhardt ressalta, em primeiro lugar, aimportanciadetal escrito no
contexto dacolecdo de“vidas’ doshomensfamosos, que comegaram aaparecer
no século XIV.

A primeira consideravel obra-prima original [afirma Burckhardt]
éprovavel mente aVida de Dante, de Boccaccio. Escritade maneira
leve e empolgante, ainda que abundante de elementos arbitrarios,
esta obra danos a sensagdo viva dos tragos extraordinérios do
caréter de Dante.”%

De fato, deve ter sido revelador para Burckhardt perceber a clareza
com que Boccaccio observou o papel de Dante em seu tempo. Vejamos o seguinte
trecho do escrito boccacciano:

23 “die erste bedeutende freie Leistung ist wohl das Leben Dantes von Boccaccio. Leicht und
schwungvoll hingeschrieben und reich an Willkirlichkeiten, gibt diese Arbeit doch das lebhafte Gefuhl von
dem Ausserordentlichen in Dantes Wesen.” BURCKHARDT, op. cit., p. 224.

Histéria: Questes & Debates, Curitiba, n. 40, p. 155-198, 2004. Editora UFPR



172 FERNANDES, C. S. Biografia e autobiografia en A Civilizagdo do Renascimento...

Questi fu quel Dante, del qualeeil presenti sermone; questi fu quel
Dante che @ nostri seculi fu conceduto di speziale graziada Dio;
questi fu quel Dante, il qual primo doveva a ritorno delle muse,
sbandite d’ Italia, aprir lavia. Per costui lachiarezzadel fiorentino
idiomaé dimostrata; per costui ogni bellezzadi volgar parlar sotto
debiti numeri é regolata; per costui la morta poesi meritamente si
puo dir suscitata: le quali cose, debitamente guardate, Iui niuno
altro nome che Dante potere degnamente avere avuto
dimostreranno.

Boccaccio tem a clara nogdo de que Dante faz ressurgir a poesia em
meio aositalianos, num momento em que poeta eraconsiderado somente aquele
gue versificava em latim. A seu ver, Dante empenhou-se em imitar Virgilio,
Horé&cio, Ovidio, Estacio e todos os outros poetas latinos famosos.”® Mas
Boccaccio atribui também a Dante um papel aparentemente inverso aquele do
poetaem latim. Paraele, Dante eleva o valor dalinguavulgar, apresentando o
idioma florentino em forma literaria. Em resumo, Dante inicia o “retorno das
musas” ao solo italiano, processo do qual Boccaccio coloca-se como
continuador.

A figura de Dante, descrita por Boccaccio, atuou decerto na mente de
Burckhardt no momento de sua prépria elaboracdo do papel histérico daquele
poetaflorentino que, ao cantar seu amor por Beatriz, traziaelementosnovos paraa
literatura medieval itadiana. Aquele personagem burckhardtiano que revitaliza os
autores|atinos, a0 mesmo tempo em queinauguraael ogqiiénciaem idiomaflorentino,
carrega algo do homem retratado pela literatura de Boccaccio. Entretanto, o
Boccaccio que, involuntariamente ou ndo, mostra-se ao escrever a biografia de
Danteesta, também ele, emacordo com o personagem que Jacob Burckhardt pretende
conceber, em seu livro de 1860, qual seja, 0 Boccaccio seguidor de Dante. E esteo
Boccaccio das obras mitograficas e geograficas, dospoemasem latim eem lingua
vulgar; é este, o escritor que nos deixaindel éveis descricdes de figuras humanas,
como aguel as presentes no Ameto, em que, como afirmaBurckhardt, “ eledescreve
umaloirae umamorena, como asteriafigurado um pintor somente cem anosmais
tarde”,?® é este 0o Boccaccio poeta-fil6logo, seguidor de Dante, mas certamente
também de Petrarca; € este, enfim, o bidgrafo de Dante, o primeiro entre oshidgrafos
do Renascimento de Burckhardit.

24 BOCCACCIO, Giovanni. Trattatello in laude di Dante. Milano: Garzanti, 1995. p. 12-13.

25 Ver: BOCCACCIO, op. cit., p. 13-14.

26 “In seinem Ameto schildert er eine Blonde und eine Braune ungefahr wie ein Maler sie hundert
Jahre spéter wirde gemalt haben...” BURCKHARDT, op. cit., p. 233.
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Mas, em suabiografia, Boccaccio pretende construir, antes de tudo, o
mito de Dante. Paraisso, utiliza-se de dados objetivos, tomados com fidelidade
documentéria, 0s quais mescla a um interesse apologético. E € exatamente
nessa oscilacéo entre a cronica e afabula que ele confere a Dante a dignidade
de umadescric¢ao biografica. Desde umarapidanarrativadahistériade Florenca
na época do nascimento de Dante, histéria da qual migraum discurso sobre a
origem da familia Alighieri, até um pegueno comentario das obras do poeta,
Boccaccio elege como ponto unificador e como chave da existénciade Dante,
0 perseguido desgjo de gldrialiteréria. A ambicdo dafama e sua conquista por
meio das obras literarias sdo os tracos de fundo de toda a descricéo de
Boccaccio, sdo 0s elementos sobre 0s quais 0 escritor pretende erigir afigura
de Dante como mito e como ideal a ser a cancado.

De todo modo, o Trattatello in laude de Dante, a0 mesmo tempo em
gue buscavaconferir integridade e permanénciaamemaoriado poeta, permanecia,
ele mesmo, como escrito modelar para as descrices das “vidas’ de homens
ilustres, compostas no letrado mundo florentino imediatamente posterior a
Boccaccio.

Filippo Villani e Vespasiano da Bisticci eas*” vitedegli uomini
iustri”

No entanto, ao lado das descri¢Bes biogréficas, Jacob Burckhardt
ressalta 0 desenvolvimento de uma narrativa que buscava organizar, sob
determinados aspectos, os fatos significativos da republica florentina. Té&o
distintas das cronicas papais e imperiais que proliferavam ao norte dos Al pes,
guanto embrionéarias de um discurso historiogréfico de cunho humanista, que
brevemente prosperariano meio italiano, as Croniche (como eram chamadas)
portavam jaum sentido histérico ancorado numaamplavisdo do mundo Antigo
e num conhecimento geral da Idade Média. Desde as Croniche, de Matteo
Palmieri, e os Decadi, de Biondo da Forli, até suaformulagéo mais comentada
por Burckhardt, ascronicas dos Villani, umavisio objetivadahistériaé apontada
como uma das grandes conquistas que propiciaram o Renascimento naltédlia.

O florentino Giovanni Villani, leitor assiduo dos gloriosos feitos dos
Romanos descritos por SalUstio, por Tito Livio, por Va ério Méximo e por outros
hi storiégraf os anti gos, pensou em escrever, nos primeiros anos do século X1V,
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0s acontecimentos de sua patria “ per dare memoria ed esempio a quelli che
sono avivere'?. Assim, suas Croniche, escritas em 12 livros, discorrem sobre
as passagens de Florenca, desde a sua fundacdo até o ano 1348, e a elas
acrescenta ainda alguns acontecimentos significativos de outras cidades da
Italia. No entanto, seu cuidado com os fatos da patria foi seguido, ap6s sua
morte, por seuirmao, Matteo Villani, que continuou as Croniche até ser golpeado
pelapeste, em 1363.

No entanto, foi Filippo, filho de Matteo Villani, quem, ao continuar a
tarefacomecada pel o tio, estabel eceu uma significativa mutacéo namaneirade
conceber 0s acontecimentos marcantes da historia de Florenca. Ao encerrar o
décimo primeiro livro das Croniche Fiorentine, escritas por seu pai, Filippo
Villani modifica o foco de sua observacdo histérica, dedicando-se atarefa de
conceber as Vitedegli uomini illustri fiorentini. Osfatosimportantes da histéria
florentina eram agora narrados sob umanova 6tica, ou sgja, submetidosauma
organizacdo que privilegiava os atores no cendrio dos acontecimentos. Era
como se Filippo Villani observasse que o grande feito da Republicaflorentina
era sua capacidade de produzir homensilustres. Erao sinal de que na ltdliao
entendimento do mundo tinha, ja na época de Villani, o uomo significativo
como ponto de partida.

E Burckhardt, em véarios momentos de seu livro de 1860, partiu
exatamente daobrade Filippo Villani parachservar o quanto anarrativabiogréfica
teve significado para a descoberta do homem e do mundo, realizada pelos
italianos. E certo que Villani, nascido navilla de San Procol o, perto de Florenca,
em 1343, Teve, além dos exemplos eruditos do pai e do tio, sobretudo aquelede
Giovanni Boccaccio. Forado circuito familiar, responsavel naépocapelo ensino
dasprimeirasletras, foi Boccaccio seu primeiro professor. Aindamenino, Filippo
deslocava-se até a igreja de Santo Stefano para assistir as aulas ministradas
pelo autor do Decameron. Depois, quando Filippo Villani entregou-se atarefa
de escrever as Vite degli uomini illustri fiorentini, teve também em Boccaccio
o exemplo e, em certo modo, 0 model 0. Boccaccio tinhaescrito asbiografiasde
Dante ede Petrarca. MasFilippo ndo queriarepeti-lo. Suaintencéo eraapresentar
um grande panoramadasfiguras representativas da Republicaflorentina. Como
afirmaBurckhardt:

27 Cronichedi Giovanni, Matteo e Filippo Villani. Trieste: Sezione L etterario-Artisticadel Lloyd
Austriaco, 1857. p. 5. v. 1.
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Aqui [nas VitedeFilippo Villani] figuram pessoasde todos os of icios:
poetas, juristas, médicos, fil6logos, artistas, estadistas, guerreiros,
algunsaindavivos. Florenga é tratada como umafamiliatalentosa,
em que se nota os descendentes nos quais o0 espirito da casa
manifesta-se de modo mais assinalado. A representacéo dos
caracteres € sempre concisa, mas preserva com talento o dado
significativo e ainda realiza uma sintese particularmente notéria
entre as qualidades externas e internas de cada um.?

Esse amplo conjunto de biografias de florentinosilustresinicia-se com
avita do poeta antigo Claudiano, nascido por voltado ano 410. Claudiano é o
unico personagem daAntigiidade a ser registrado pelaobrade Filippo Villani,
mas seu exemplo de poeta erudito em grego e latim é significativo para a
compreensdo dos valores com os quais o autor trabalha, na composi¢do das
demais biografias. No que se refere aos personagens modernos, adescricéo de
Villani percorre um vasto universo. Coluccio Salutati é caracterizado como
grandissimo imitador dos poetas antigos, homem de singular elogliéncia,
veeménciae persuasdo no falar; naprosa, eraconsiderado um novo Cicero.® O
filésofo Brunetto L atini, que al cangou famacomo retorico, era“ degno d’ essere
con quelli periti e antichi oratori annumerato” .* Guido Caval cante, fil6sofo de
autoridade, foi honrado por dignidade, por costumes morais e digno de todas
as louvagoes.®

Mas Filippo Villani escreve ainda a “vida’ de Boccaccio, na qual
apresentajaanocgao de um triunvirato erudito, formado pel o poeta de Certaldo,
por Dante e por Petrarca. Villani, porém, une a esse trio 0 nome de Zanobi
Strada, mestre de Boccaccio. De todo modo, o Boccaccio apresentado por
Filippo Villani é o erudito comentador dos poetas antigos; € 0 escritor interessado
nos acontecimentos histéricos, mas também nas nuances da geografia, atento
para os nomes dos rios, montes, selvas, lagos e mares; € o poeta que cultivou
aamizade com Petrarca e aeruditaligacdo com as|etras gregas e | atinas.*

No entanto, como coloca Burckhardt, no trecho citado acima, Filippo
Villani “realizaumasintese parti cularmente notoriaentre as qualidades externas

28 “Es sind Leute jedes Faches: Dichter, Juristen, Arzte, Philologen, Kiinstler, Staats- und
Kriegsmanner, darunter noch lebende. Florenz wird hier behandelt wie eine begabte Familie, wo man die
Sprosslinge notiert, in welchen der Geist des Hauses besonders kréftig ausgesprochen ist. Die Charakteristiken
sind nur kurz, aber mit einem wahren Talent fur das Bezeichnende gegeben und noch besonders merkwiirdig
durch das Zusammenfassen der dussern Physionomie mit der innern.” BURCKHARDT, op. cit., p. 224.

29 Ver: VILLANI, Filippo. Vite degli uomini illustri fiorentini. Trieste, 1848. p. 427.

30 Ibid., p. 440.

31 Ibid., p. 456-457.
32 Ibid., p. 422-424.
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e internas de cada um”.® De fato, apds apresentar as caracteristicas da
personalidade do biografado, Villani descreve seu retrato externo. Os tragos
fisicosde Farinata Uberti s8o apresentados em total acordo com apersonalidade
antes caracterizada. Farinata, homem de ordem militar, descendente de Catilina,
“fu di statura grande, faccia virile, membraforti, continenza grave, eleganza
soldatesca, parlarecivile, di consiglio sagacissimo, audace, pronto eindustrioso
in fatti d’arme”®*. De modo diverso € caracterizado o aspecto fisico do poeta
Zanobi Strada:

statura mediocre, di faccia alquanto lungheta, lineamenti delicati,
quasi di verginale bellezza, colore bianco, parlare schietto eritondo,
il quale dimostrava suavita femminile: nel viso suo era letizia
naturale, talché sempre |’aspetto suo era allegro, col quale
facilmente |I’amicizie provocava.®

Strada era entéo apresentado, naquilo que podia refletir seu aspecto
fisico, como um dos primeiros representantes do humanismo florentino.

Entretanto, é por meio da obra de outro florentino ilustre, Vespasiano
daBisticci, que Jacob Burckhardt mergul ha, de modo mais contundente, nesse
imenso universo das “vidas’ dos homens do Renascimento. Exatamente as
Vite degli uomini illustri del secolo XV, de Vespasiano da Bisticci, lidas pelo
historiador suico em suaestadiaromana, no inverno de 1847-1848, apresentava-se
agora como uma fonte primordia para a analise do papel da biografia na cultura
italiana de entdo. As Vite de Vespasiano ocupam lugar de destaque no capitulo
sobre abiografia, em Diekultur der Renaissancein Italien. Naverdade, acbrado
livreiro florentino do Quattr ocento é utilizadaem quase atotalidade das secBesem
que sedivide o livro de 1860. E possivel o reconhecimento de trechos da obrade
Vespasiano em varias passagens d’ A Civilizacdo do Renascimento. E aludindo a
obrade Vespasiano daBidticci, Jacob Burckhardt chegaaafirmar:

O século XV éantes detudo e por exceléncia o século dos homens
de grande versatilidade. Nao ha biografia que ndo ponhaamostra,
em essencial, o diletantismo, além das qualidades secundarias dos
referidos. O mercador e o homem de Estado florentinos muitas

33 BURCKHARDT, op. cit., p. 206.
34 VILANNI, Filippo. op. cit., p. 451.
35 Ibid., p. 422.

Histéria: Questdes & Debates, Curitiba, n. 40, p. 155-198, 2004. Editora UFPR



FERNANDES, C. S. Biografia e autobiografia em A Civilizagdo do Renascimento... 177

vezes sd0 simultaneamente eruditos nas duas linguas antigas; os
mais célebres humanistas s8o chamados a instruir os seus filhos
(...); também as filhas da casa recebem uma cultura superior...%

Mas, nas cento etrés biografias escritas por Vespasiano, além daquel as
do mercador e do estadista, foi também trazidaaluz a“vida’ de pontifices e
cardeais, bispos e arcebispos, literatos e mulheresilustres. O autor, ressaltando
aimportanciado exemplo deixado pel os escritores antigos, compara suatarefa
aquelade Tito Livio e de SalUstio. Seu propésito principal, no entanto, ele o
delineou no Proémio aobra:

Sendo istato in questa eta, e avendo veduti tanti singulari uomini,
de' quali io ho avuto assai notizia, afine che lafamadi si degni
uomini non perisca, bene che sia aieno dalla mia professione, ho
fatto memoriadi tutti gli uomini dotti che ho conosciuti in questa
eta, per via d'uno brieve comentario. Per dua cagione mi sono
mosso: la prima, a fine che la fama di si singulari uomini non
perisca; laseconda, afine che sealcuno si volesse effaticare afarla
latine ch’ egli abbiainnanzi il mezzo col quale egli o possa fare.

O livreiro, portanto, faz-se escritor para cumprir o intento de deixar
paraa posteridade os virtuosos exempl os das grandes personalidadesitalianas
do século XV. Para fazé-las permanecer na memaria das futuras geracdes. O
produto de seu labor, entretanto, alcangou outros territérios. Conceber as
biografias dos homensilustres significavatambém, segundo ainterpretacéo de
Burckhardt, reunir uma infinidade de dados e acontecimentos sob a égide de
um conhecimento novo: a histéria, entendida no sentido moderno. Para o
historiador de Basiléia, tracar o carater de personagens nas colecées biogréficas
de cél ebres contemporaneos continha um duplo movimento. Ao mesmo tempo
em que miravaexempl os de autoridades literarias do mundo antigo, apresentava
um interesse em interpretar a vida contemporanea sob a chave da concreta
acdo dos homens no mundo.

36 “Das 15. Jahrhundert ist zunéchst vorzuglich dasjenige der vielseitigen Menschen. Keine
Biographie, welche nicht wesentliche, Uber den Diletantismus hinausgehende Nebenbeschéftigungen des
Betreffenden namhaft machte. Der florentinische Kaufmann und Staatsmann ist oft zugleich ein Gelehrter in
beiden alten Sprachen; die berihmtesten Humanisten missen ihm und seinen Séhnen (...); auch die Téchter
des Hauses erhalten eine hohe Bildung...” BURCKHARDT, op. cit., p. 94.

37 BISTICCI, Vespasiano da. Vite di uomini illustri del secolo XV. Bologna: Romagnoli-
Dalla’ Acqua, 1892. p. 4. v. 1.
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Assim, Vespasiano da Bisticci escreveu a “vida’ de Nicolao Nicoli,
para deixar registrado que tal personagem, filho de mercador, além de haver
ressuscitado a literatura latina e grega em Florenca, tinha “fral’ altre singular
virt, notizia di tutti i siti dellaterra, e tanta e tale, che, fusse chi volesse che
fusse istato in uno luogo, domandandonel o, Nicolao sapeva ragionare meglio
che colui che v’ era stato” .*® Mas Vespasiano elaborou também a biografia de
Giannozzo Manetti, filésofo, tedlogo, douto em latim, grego e hebraico, por um
motivo que reportaao monumentalismo antigo: “ perche [afirmaVespasiano] la
famadi si degno cittadino fusse cosi alaloro notiziacome di quelli che sono
litterati, per avere dinanzi agli occhi unasi degnaimitazione, di naturache, se
fusse stato ne’ tempi de' prestantissimi uomini che avevalaromanarepubblica,
I’ arebbonoillustrato collamemoriadelle lettere” . %

Entretanto, é por ocasido da biografiado Duque Frederico de Urbino,
personagem tao caro ao quadro de época desenhado por Burckhardt, que
Vespasiano da Bisticci utiliza-se de um termo também importante para a
compreensdo do papel que o texto biografico pretendia desempenhar naquele
momento. No Proemio a Vita di Federico Duca d’ Urbino, enderecado a seu
filho, Guido da Montefeltro, o livreiro florentino escreve: “Ho ritratto,
illustrissimo principe, in questo brieve comentario, al cune cose degne di memoria
dello eccelentissimo duca Federico, genitor vostro”. De fato, Vespasiano
desgjou conceber um retrato literario do duque que, durante a vida, tinha
confiado sua face aos pincéis de Piero della Francesca. No entanto, o retrato
elaborado por Vespasiano mostrou aquel e capitdo de exército interessado em
conhecer latim para tomar contato com as narrativas antigas das grandes
batal has, paraaprender aguerrear com elas: “ grande parte de’ suafatti d’arme
gli facevaaimitazione degli antichi ede’ moderni”.*t Mas nao apenas o oficio
guerreiro havialevado Frederico a aprender latim. Com os autores antigos, 0
duque de Urbino aprendeu a usar ndo so a forca, mas também a prudéncia. O
governante, conhecedor da literatura antiga, amante das artes, orgulhoso de sua
imensa e importante biblioteca, erahabilidoso no jogo da politica. A inesquecivel
passagem de Die kultur der Renaissance in Italien, em que Burckhardt ressaltaa
atmosferade dominacéo pacificacom que Frederico governavasuacidade éextraida,
em grande parte, danarrativade Vespasiano daBisticci. Bastariacitar aqueletrecho,
bel 0 naconstrucéo imagética, em que o duque, ao passar pelasruasde Urbino, sem

38 Ibid., p. 86-87. v. 3.

39 Ibid., p. 82. V. 2.

40 BISTICCI, op. cit., p. 265. V. 1.
41 Ibid., p. 291-292. v. 1.
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seguranca ao redor, as vezes a pé, via os suditos gjoelharem-se as suas costas e
exclamarem: “ Dioti mantengaSignore!” .2

Detodo modo, por meio daobrade Vespasiano daBisticci, compilada
por Angelo Mai na colecéo de obras inéditas gregas, latinas e italianas, 0
Soicilegium Romanum, Jacob Burckhardt havia concebido pela primeiravez,
em suaviagem romanade 1847-1848, um livro sobreaculturaitaliananatardia
|dade Média. Tal obra ganharia forma somente em 1860, com a publicacéo de
Die kultur der Renaissance in Italien. Nesse livro, as biografias elaboradas
por Vespasiano tiveram um lugar de destaque como registro dos mais variados
acontecimentos em que se envolveram seus personagens; como base para a
observacdo de habitos e de valores que balizavam avida; como modelo literario
de representacdo do homem em seu aparato intimo e em seu aspecto externo, na
realizacdo de seu oficio e na plenitude de sua agéo no mundo.

Condottieri: autobiografia através das acOes

Jacob Burckhardt iniciou suanarrativa sobre o Renascimento italiano
pelaanalise do caréter do Estado nas mais diversas cidades. Grande constructo
organizador das relacdes sociais na Itélia da época, o aparelho estatal
renascentista concentrou, ha observacéo do historiador, o teor davida que ali
sedesenvolveu. A cidade que, em nenhum recanto do Ocidenteforadapeninsula
itdlica, tinha sido téo claramente concebida como organismo da vita civile,
centralizava as relaces de poder e a organizacdo da sociedade. Na Itdlia da
tardialdade M édia, em maior grau que ao norte do Alpes, aurbiserao centro da
ordenacdo administrativa, funcional, politica, cultural. De modo que aprépria
entidade estatal confundia-se com os seus limites e o seu funcionamento.
Heranca romana de um império cujo berco fora a peninsula, a Itdlia do
Renascimento de Burckhardt era, antes de tudo, umacivilizacéo citadina.

A primeiraparted’ A Civilizac&o do Renascimento na Italiafoi, portanto,
dedicadaaordenacéo politico-administrativa nas cidadesitalianas e recebeu o
titulo “ Der Staat als Kunstwerk” (O Estado como obrade arte). O Estado, com
suas caracteristicas proprias, representante do aparato politico e daorganizacdo
civil nascidadesitalianas. O Estado, concretaexpressao politicadaforcacriativa

42 Ver: BURCKHARDT, op. cit., p. 31.
O mesmo trecho aparece em BISTICCI, op. cit., p. 308. v. 1.
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daépoca, embasamento elimite darefinadavidacitadinaque altaliaconhecera
no Renascimento, assumia, para Burckhardt, t&o grande pluralidade deformas,
em extremo acordo com o caréter do homem que o concebia e administrava.
Burckhardt, porém, dispds o capitulo sobre o Estado noinicio do livro ndo para
marcar aprimaziados aconteci mentos politicos nanarrativa histérica. O Estado,
observado como obrade arte, ressaltamuito maiso carater deformacao racional
quase absol utaal cancada pelo poder nas cidadesitalianas. Um poder invadido por
homens e formas de vida muito particulares, em que se situava a mais poderosa
raz&o do remoto desenvolvimento dositalianos como homens modernos.

Deste modo, nas cidades onde aformade governo foi qualificadapelo
historiador como tirania, um tipo especifico de autoridade dominou o cenério:
os condottieri. Espécie de capitées de exército, inicialmente contratados pelos
donos do poder, mas que com o tempo passaram atrabal har por conta propria.
Homens que, de mercenarios senhores da guerra a servico dos poderosos,
transformaram-se em autdbnomos comandantes de tropas, conquistadores de
cidades, tiranos, chefes de Estado.

Os condottieri, portanto, sdo os primeiros personagens do
Renascimento de Burckhardt, caracterizados por umaempolgante narrativade
suas batalhas, de suas conquistas, de suas trai¢des. A forca de carater com que
o historiador constréi a personalidade de cada um dessesindividuos, ao mesmo
tempo n&o destrdi os tracos comuns que os distinguem como grupo, como
tipo. Homens dotados de alta capacidade individual e grandezade personalidade,
com um tenebroso sentido de sua prépria superioridade, prescindindo, na
maioria dos casos, de critério moral ou religioso, entregues ao desejo de
realizacOes e conquistas, com habilidade e astlicia na vida prética. Homens que
puderam téo fortemente representar o proprio tempo.

Parte das mais significativas biografias compostas pelos literatos
daguel e tempo tiveram como protagonistas os condottieri. Fragmentos dessas
obras foram utilizados pelo proprio Burckhardt, em seu livro de 1860, e
compuseram imagens representativas do caréter e da acdo desses individuos.
Como esquecer aimagem de Boldrino, condottiere do papa que mesmo morto
seguia a comandar seus homens, embal samado, dando a palavra de ordem de
umatenda circundada por bandeiras, até que se encontrasse um sucessor a sua
altura?”® Como nao citar a histéria, também narrada por Burckhardt, do
condottiere de Siena, morto por seus proprios homens para ser adorado como

43 Ver: BURCKHARDT, op. cit., p. 16.
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herdi por seus concidaddos e obter gléria postuma, a exemplo de Rémulo,
morto pelo Senado romano?* Imagens exemplares de um mundo em que se
desenvolveu uma.classe de homens em inteiro acordo com tai s aconteci mentos.
Homensimpulsionados em descrever aprépriavida, ndo por meio daescritura,
ndo pela via literaria, mas pela concreta acdo no mundo. Suas realizactes
compuseram, €elas préprias, na concretude de sua constituicdo, uma narrativa
autobiogréfica, tecidando por palavras, maspor gestos emblematicos no material
e efetivo cenario dos acontecimentos. Cada atitude parece ser pensadacomo a
composicao de uma cena literariamente concebida, como um capitulo
autobiografico. Umaacao paraficar namemoria; umfeito aser registrado para
as geracoes futuras. Uma vida ja pensada e concebida como autobiografia.

E Burckhardt, além de apresentar o impul so renascentistaem descrever
taisrealizacBes, cuidou, eleproprio, datarefade conceber, com aforcareveladora
de sua arte descritiva, o percurso desses personagens. Mas, quando o fez, teve
em mente sempre um objetivo preciso: aquele de perceber, no cardter de um
homem, tracos que pudessem iluminar sua compreensdo da época.

Ezzelino daRomano, personagem que encarna, antes de qual quer outro,
aformaacabadado tirano que as cidadesitalianas conhecer&o entre os séculos
X1l e XV. Suarealizacdo, inigualavel em atrocidades e delitos, tornou-se, no
entanto, modelo de usurpacdo e tirania, baseado no calculo frio e exato, no
emprego de todos os meios para atingir os objetivos. Ezzelino da Romano,
vigario egenro do imperador Fredericolll,

como model o politico [afirmaBurckhardt] ndo é menosimportante,
para os tempos posteriores, que seu imperial protetor. Até este
tempo, toda conquista e usurpacdo daldade M édia eraefetuadaem
vista de verdadeiros ou pretensos direitos de heranga e outros, ou
pelo dano dos infiéis e dos excomungados. Agora, pela primeira
vez, tenta-se afundagdo de um trono sobre 0 massacre das multiddes
e sobre outras crueldades...” %

Mas o carater de Ezzelino possui, no tracado da descricéo de
Burckhardt, o esboco do caréter do Estado em vérias cidadesitalianas, durante

44 |bid., p. 15.

45 “...aspolitisches Vorbild fiir die Folgezeit nicht minder wichtig al's sein kai serlicher Beschiitzer.
Alle bisherige Eroberung und Usurpation des Mittelalters war entweder auf wirkliche oder vorgegebene
Erbschaft und andere Rechte hin oder gegen die Ungléaubigen oder Exkommunizierten vollbracht worden.
Hier zum erstenmal wird die Grindung eines Thrones versucht durch Massenmord und endlose
Scheusslichkeiten...” BURCKHARDT, op. cit., p. 3.
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pelo menos os trés séculos posteriores a vida do tirano. Dentro dos limites
dessavidacitadina, surgiréo homens eformas politicas especialmente variadas.
No entanto, asrealizacfes de Ezzelino da Romano permanecerdo como exempl o
concreto a ser seguido, ja que a forca invisivel que 0 moveu continuara a
alimentar as atitudes de condottieri e homens politicos de entéo, qual sgja, 0
impulso provocado pela ansia de gldria e pelo desejo de triunfos e de
monumentos. Tais anseios levardo os homens a construcdo de um mundo a
gue Burckhardt chamou Renascimento italiano.

Os tiranos e os condottieri, portanto, sGo 0s primeiros a mostrar 0s
tragos damoderna construcdo daindividualidade (Individualitat). Serdio também
eles os protetores dos sabios, dos poetas, dos literatos, dos artistas, todos
mergul hados no vasto universo daerudicdo Antiga. Darelacéo entre o tirano e
0 poeta, bastaria citar a narrativa de Petrarca de suas visitas a corte do senhor
de Verona, Can Grande della Scala, como exemplo da fama adquirida pelos
poetas e da gestacdo, no interior do aparato politico italiano, de uma nova
maneira de conceber alegitimidade.®® A protecdo dos eruditos, a construcdo e
restauragdo dos monumentos, a0 mesmo tempo em que asseguram ao
governante um lugar glorioso naposteridade, funcionam aindacomo formade
legitimar o poder, ja distante da justificativa hereditaria ou daguela de cunho
religioso. Assim, o tirano e o erudito estdo unidos pelo desegjo de gléria e de
fama (Ruhm). Mas ambos os conceitos representam, ja no contexto da vida
citadinaitaliana do século X1V, uma sensibilidade nova e umarenovadavisao
demundo, pois, diferentemente dos direitos medievais de heranca, representam
uma aquisicéo pessoal, dependem das realizagdes individuais.

Mas é no século XV que estas formas de percepcdo e de atuacdo
ganham seus contornos definitivos. E no século XV que astiranias v&o, pouco
a pouco, transformando-se em principados ou enriquecendo sua forma de
dominacgdo, com o refinamento progressivo davida citadina. Dois governantes,
na Italia central, serdo personagens importantes da narrativa de Burckhardt,
exemplos da diversidade de formas em que o Estado € ainda concebido nas
cidades italianas. aparato extremamente complexo e rico como elaboracéo
humana. Dois condottieri, dois senhores; t&o proximos geograficamente, quanto
distantes no carater e no exercicio do poder; tao hébeis na conducéo dos
exércitos, quanto desejosos da gl éria e da fama duradouras; inimigos mortais:
Sigismondo Malatesta e Federico da Montefeltro, senhores de Rimini e de
Urbino, respectivamente. Desses dois personagens, cujas faces conhecemos

46 Ver: BURCKHARDT, op. cit., p. 5.
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especia mente por mei o das méos de Piero dellaFrancesca, Burckhardt descreve
retratos expressivos, ndo apenas em decorréncia daforca de cardter de ambos,
mas ainda pelaverossimilhanca de taisfei cdes em seu ambiente histérico. Sobre
Sigismondo, cujafama havia sido cantada pelos versos do Morgante de L uigi
Pulci,* afirmaBurckhardt:

Algo de singularmente estranho deveter sido a corte de Rimini sob
0 arrogante pagéo e “condottiero” Sigismondo Malatesta. Ele
tinha em torno de s um certo nimero de fildlogos, alguns dos
guais eram ricamente providos também de algum poder (...). Eles
tinham freqiientes e &cidas disputas no castel o de Sigismondo (arx
sismundea), presente o préprio “rex’, como eles o chamavam;
natural mente as suas poesias |l atinas of erecem seuslouvoresaelee
cantam os seus amores com a bela Isotta, em honra da qual foi
feita a célebre reconstrugéo daigreja de S. Francesco em Rimini,
paraconverté-laem monumento sepulcral: Divae | sottae sacrum.*®

Audécia, profanacdo, talento guerreiro e cultura bastante refinada
raramente se relinem num Unico homem, como em Sigismondo Mal atesta.*

No entanto, Federico, senhor de Urbino, cuja vita tinha sido narrada
por Vespasiano da Bisticci, € apresentado em bem diversafeicao:

Urbino possuiano grande Federico, fosseeleum verdadeiro Montefel tro
ou ndo, um dos mais ilustres representantes do poder principesco.
Como “condottiero”, ele tinha aguela moralidade palitica, que era
propria deste género de pessoas, (...) como principe de seu pequeno
territorio, ele seguiu a politica de consumir internamente o dinheiro
ganho forae de oprimi-lo 0 menos possivel com o peso dosimpostos.

47 Ver: PULCI, Luigi. Morgante. Milano: Garzanti, 1989. Canto X XI, estr. 101 et seq., p. 819 et
Seq. V. 2.

48 “Ein soderbares Treiben muss jedenfalls an dem Hofe zu Rimini unter dem frechen Heiden und
Kondottiere Sigismondo Malatesta geherrscht haben. Er hatte eine Anzahl von Philologen um sich und
stattete einzelne derselben reinchlich... In seiner Burg — arx Sismundea — halten sie ihre oft sehr giftigen
Disputationen, in Gegenwart des “rex”, wie sie ihn nennen; in ihren lateinischen Dichtungen preisen sie
natirlich ihn und besingen seine Liebschaft mit der schonen Isotta, zu deren Ehren eigentlich der beriihmte
Umbau von San Francesco in Rimini erfolgte, alsihr Grabdenkmal, Divae I sottae Sacrum”. BURCKHARDT,
op. cit. p. 152.

49 “Frevelmut, Gottlosigkeit, kriegerisches Talent und hthere Bildung sind selten so in einem
Menschen vereinigt gewesen wie in Sigismondo Malatesta. Ibid., p. 22.
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(...) Mas ndo somente 0 Estado, mas também a corte, eraumaocbrade
arte bem calculada e organizada(...). O pal&cio que fez construir, ndo
era dos mais expléndidos, mas respirava um ar de pleno classicismo
pelasuafeliz disposi¢ao: nele conservou o seu tesouro maior, acéebre
biblioteca. Como se sentia perfeitamente seguro num pais onde cada
um gozavados seus beneficios ou ordenados e ninguém esmolava, ele
sala sempre desarmado e quase sem séquito; (...). Nenhum espanto
entdo que agente, quando ele passava pelasruas, se gjoel hasse diante
dele e gritasse de trés: “Dio ti mantenga, Sgnore!”%

Sigismondo Malatesta, por voltar as costas a compromissos firmados
com o poder imperial dalgreja, foi delatornado inimigo, excomungado pelo
PapaPio |l e derrotado em batal has empreendidas pelo poder papal. Federico
da Montefeltro por varias vezes liderou as tropas da Igreja, fiel companheiro
politico e erudito interlocutor do mesmo Pio 1. Em ambos, afigurado chefe das
cortes principescas italianas reflete, na descricao de Burckhardt, asfeicfes do
Estado, pensado e construido em suas mais variadas formas. Em ambos, a
figura do homem apresenta-se por meio de cenas de sua vita, narradas pelo
historiador com averossimilhancade quem se espelhou nas biografiasitalianas
do século XV, para colher da vida do personagem os episadios apropriados
paraadescricdo de um retrato.

Papa Pio |1: o personagem“ predileto” (liebling)

Umaformaespecificaem que se apresentava o poder politico naltdia
daépocaeraaconstitui¢éo do Estado pontificio. Expressio elaboradadaligacéo
entre os mundos politico ereligioso, o Estado da | greja exerciaum poder que,
na interpretacdo de Burckhardt, diferenciava-se fundamentalmente daqueles

50 “Urbino besassin dem grossen Federigo, mochte er nun ein echter Montefeltro sein oder nicht,
einen der vortrefflichsten Repréasentanten des Firstentums. Als Kondottiere hatte er die politische Moralitét
der Kondottiere(...); als Furst seines kleinen Landes befolgte er die Politik, seinen auswérts gewonnenen
Sold im Lande zu verzehren und dassel be mdglichst wenig zu besteuern. (...) Aber nicht nur der Staat war ein
wohl berechnetes und organisiertes Kunstwerk, sondern auch der Hof (...). Der Palast, den er sich baute, war
nicht der préchtigste, aber klassisch durch die Vollkommenheit seiner Anlage; dort sammelte er seinen grossten
Schatz, die beriihmte Bibliothek. Daer sich in einem Lande, wo jeder von ihm Vorteil oder Verdienst zog und
niemend bettelte, vollkommen sicher fuhlte, so ging er besténdig unbewaffnet und fast unbegleitet.; (...) Kein
Wunder, dass die Leute, wenn er durch die Strassen ging, niederknieten und sagten: Dio ti mantenga,
Sgnore!” 1bid., p. 30-31.
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exercidostanto pelo Império Bizantino, sediado em Constantinopla, quanto por
aquel e construido pelo mundo islamico. Naltaliado Renascimento, o poder da
Igrejando eraextremamente identificavel com o do Estado. Ao contrario, aos
olhosdo historiador, paralelamente aesse poder, as cidadesitalianas conheceram
umaliberdade municipal (munizpalen Freiheit) aindabastante ampla, no seio
da qual se formou uma “opinido individual” (individueller Denkweisen),
geradorado refinado mundo dacultura.®* O Império dalgrejamantinha, com os
poderes principescos ou republicanoslocais, umarelacdo extremamente variada,
em acordo com amultiplicidade deformasem quetai s estados se apresentassem.

E assim que na metade do Quattrocento assume a chefia do poder
papal um homem cujo retrato é quase um esboco de seu século, tamanha a
amplitude de sua atuacdo concreta no tempo e a riqueza de contelido de seu
carater. Enea Silvio Piccolomini, poeta, cosmégrafo, orador eximio, homem
politico, tedrico do Estado, seguiu a carreirareligiosa e foi eleito papa, sob o
nomePio I, em 1458. Piccolomini ocupou, Die kultur der Renaissancein Italien
de Burckhardt, aguele lugar reservado aos“ homens extraordinérios’ do século
XV, do qual fez parte também Leon Battista Alberti. Sobre Alberti, afirmou
Burckhardt, sabia ler nas faces dos homens seus mais secretos pensamentos e
podiadizer: “Gli uomini, purché vogliano, riescono a tutto” 2. Dos escritos de
Piccolomini, o historiador suico se valeu, como fonte histérica, em quase a
totalidade dos capitul os de seu livro de 1860. O humanistatornado papa é um
claro exemplo daquele conceito de uomo universale, significativo para a
compreensdo burckhardtiana da natureza vigorosa e versatil do individuo no
Renascimento. Bastaria concentrarmo-nos numa obra de Enea Silvio,
| Commentari, elaborada apds sua ascensdo ao pontificado, paravisualizarmos
o significado de tal personagem em Die kultur der Renaissancein Italien.

E o préprio Burckhardt aafirmar adificul dade em precisar asfontesantigas
sobre as quais Enea Silvio se baseou paracompor os seus Commentari. Podemos,
certamente, citar oscomentariosde Jilio César sobreaguerradaGaiaou mesmoa
Eneida, de Virgilio, como pontos de partida de Enea Silvio. Entretanto, importa
ressaltar o papel emblemético que a vida e as realizagdes de Piccolomini
desempenham na compreensao burckhardtiana do Renascimento itaiano.

Num capitulo central em Die kultur der Renaissance in ltalien,
dedicado adescobertado mundo exterior e do homem, Burckhardt faz o seguinte
comentario arespeito de Piccolomini: “em bem poucos aimagem daépocae sua
culturaespiritual refletiu-setéo completaeviva, e bem poucos se aproximaram,

51 BURCKHARDT, op. cit., p. 91.
52 BURCKHARDT, op. cit., p. 96.
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como ele, do homem normal (Normalmenschen) do primeiro Renascimento”.5
E, mais afrente, completa: “ele chamaasi toda a nossa atencéo por ter sido o
primeiro ndo apenas asentir amagnificénciada paisagem italiana, mastambém
a descrevé-la nos seus minimos particulares com verdadeiro entusiasmo”.%
Mas, poderiamos perguntar, que paisagem italiana é descrita por Enea Silvio
Piccolomini? E nos responde o proprio Burckhardt: “ ele descreve com sempre
igual maestria paises, cidades, costumes, indUstrias, produtos, condicdes
politicas e constitui cbes, quando podefalar por ter visto com os proprios olhos
ou com a fé de testemunhos vivos’.*® E Burckhardt conclui: “Onde, fora da
Italia, nametade do século XV, poder-se-iaencontrar num nico homem tantos
conhecimentos geogréficos, estatisticos e histéricos, como se encontram em
Enea Silvio? Onde uma exposi¢ao tédo amplae completa?’ %

De fato, os Commentari assumem, de certo modo, o caréter de uma
exposicao ampla e diversificada do mundo exterior, concebido como cenério,
no interior do qual realiza-se 0 movimento plenamente vivaz do homem na
terra.®” Deste modo, a descricdo do ambiente natural, que concede a Pio Il o
atributo de cosmagrafo, funciona, em primeiro lugar, como uma apresentacéo
do cenario onde a acdo do homem ira se desenvolver. Entretanto, quando
descreve as cidades, os costumes, as migracdes populacionais, a acdo dos
governantes, ao lado do cosmografo falaja o historidgrafo, pleno da erudicéo
dos historiadores e gedgrafos antigos, douto em histéria natural, conhecedor
das origens dos povos e da ocupacdo dos territorios.

Mas, Piccolomini exerceu, desde jovem, cargos de secretério de bispos,
cardeais, do imperador e do papa, para 0s quais viajou as mais diversas partes
em missdes di plométi cas e ecl esi asticas. Nessas diversas viagens, os encontros
com grande parte dosilustres homens da época exerceram sobre ele o fascinio
de colher, de seusinterlocutores, ostragcos essenciais. E nos Commentari, livro
gue reproduz suaatividade antes e depois da el ei ¢&o ao Pontificado, o impulso

53 “...in wenigen andern das Bild der Zeit und ihrer Geisteskultur sich so vollstandig und
lebendig spiegelte, wenige andere dem Normal menschen der Frithrenai ssance so nahe kommen™. 1bid., p. 203.

54 “. . interessiert er uns als der erste, welcher die Herrlichkeit der italienischen Landschaft nicht
bloss genossen, sondern mit Begeisterung bis ins einzelne geschildert hat”. Id.

55 “...schildert er mit gleicher Virtuositat Landschaften, Stédte, Sitten, Gewerbe und Ertrégnisse,
politische Zusténde und Verfassungen, sobald ihm die eigene Wahrnehmung oder Iebendige Kunde zu Gebote
steht”. 1bid., p. 191-192.

56 “Wo hétte sich um die Mitte des 15. Jahrhunderts ausserhalb Italiens eine solche Verbindung
des geographischen, statistischen und historischen Interesses gefunden wie in Aeneas Sylvius? Wo eine so
gleichméssig ausgebildete Darstellung?” BURCKHARDT, op. cit., p. 191.

57 Sobre este aspecto, ver especialmente GARIN, Eugenio. Ritratto di Enea Silvio Piccolomini.
In: Ritratti di umanisti. Milano: Bompiani, 1996. p. 19-20.
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em descrever o homem, presente em sua narrativa, possibilita, como afirmou
Burckhardt, os“ apreciaveisretratos deilustres contemporéneos seus’ B Assim,
oPioll retratista, que se utilizada arte da escrita paraapresentar oshomensem
seustracos mais caracteristicos, confunde-se, nos Commentari, com o biégrafo.
A retratisticae abiografiapossuem em comum, por meio daarteliter&riade Pio
I1, aquel a capacidade sintéticade construir o cardter do homem com os atributos
gue o identifiguem. Esta identidade é construida, muitas vezes, a partir da
escol ha de episodios precisos da vida do representado. Deste modo, o retrato,
gue se confunde com a descricdo da “vida’ do retratado, insinua um dado
fundamental para a compreensdo da idéia de individuo, tdo importante para
Burckhardt tracar seu painel daépoca, qual seja, anocéo de que adignidade é
um dado adquirido pelo homem, portanto, diretamente dependente de suas
realizacBes no concreto mundo da natureza e dos fatos.

A biografia, como género literario, valia-se ja de um longa tradicéo
guando Pio Il inicia a escrita de seus Commentari. Burckhardt, em Die kultur
der Renaissance in Italien, reporta-nos, como vimos antes, ao Trattatello in
laude di Dante, escrito por Boccaccio, como forma de marcar as origens do
género literario biografico no Renascimento e assinala suaimportanciaparaa
descobertae arepresentacdo do homem em tudo o que constitui aintimaesséncia
e as manifestacdes exteriores.® Um exemplo da capacidade retratistica da
narrativade Pio |1, em seus Commentari, € sua descricao de Galeazzo Sforza,
primogénito de Francesco Sforza, principe de Mil&o:

giovinetto di nobile aspetto, di non ancora sedici anni, ma gia
dotato di carattere, di eloquenza, di ingegno e di energia piu che
virile. Nel portamento e nel volto aveva una maesta degna di un
principe. Parlava improwisando come a stento un altro avrebbe
saputo dopo una lunga preparazione. Niente faceva con leggerezza
da ragazzo. Destava meraviglia udire pronunziare da una bocca
tanto giovanile guidizi senili e sentire proferire da un fanciullo
ancora imberbe pensieri da uomo canuto.®

58 “Papst Pius Il gibt in seinen Kommentarien wertvolle Lebenshilder von beriihmten
Zeitgenossen”. BURCKHARDT, op. cit., p. 224.

59 BURCKHARDT, op. cit., p. 206.

60 PICCOLOMINI, Enea Silvio (Pio I1). | Commentari. Siena: Cantagalli, 1997. p. 110-111.

O texto original € em latim. Utilizamos, no entanto, uma traducéo italiana, que manteremos na
citagdo, sem verter para o portugués.
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No entanto, os Commentari de Pio |l possuem também uma outra
caracteristicafundamental paraacompreensao de seu significado no tempo: €
umanarrativadesi, umaautobiografia. Utilizando sempre o discurso emterceira
pessoa, como tinhafeito Julio César em De bello gallico, Pio Il discorre sobre
0s episédios marcantes de seu tempo, onde ele préprio aparece como
personagem-chave, afrente de um pontificado marcado pelamarchadosturcos
em direcdo ao Ocidente, apds terem tomado Constantinopla.

Jacob Burckhardt assinalou, em seu livro de 1860, a importancia da
autobiografiaem suadefinic¢éo do Renascimento italiano como épocahistorica.
“Também a autobiografia [ele diz] assume junto aos italianos aqui e ali uma
marcade fato prépriaem profundidade e amplitude, e, ao lado davidaexterior
mais variada, descreve com precisdo a vida intima”.%! E, de novo, para o
historiador suico, Dante, na sua obra juvenil, Vita nuova, “com aguela sua
inexoravel verdade, indicou a nagdo o caminho a seguir” . Entretanto, com os
Commentari dePio ll, obrade carater extremamente diverso daquelade Dante,
ocorre um fendmeno particularmente significativo: o autor-protagonistatorna-
seaindasujeito dahistéria. Neste caso, como afirmou um estudiosoitaliano, “a
autobiografia se resolve em historiografia, sem porém anular-se nela” .® Este
fendbmeno, no entanto, foi possivel a Pio Il certamente pelo seu profundo
conhecimento de determinadas fontes antigas, também por seu reconhecido
talento literario, expresso ainda pela fama conquistada por sua eloguente
oratéria. Entretanto, um motivo pode ainda iluminar o entendimento dessa
intrincada solucéo literaria apresentada por Pio 11, qual seja, o significado de
sua personalidade na histéria de seu tempo. Mas, disso, deixemos que fale o
préprio Burckhardt:

Hahomens, por sua natureza, levados a ser um espelho vivo efiel
daquilo que oscircunda; injustamente exigiu-se destesque nos narrem
em conjunto as suas opinifes, as suas lutas intimas, ou que nos

61 “Auch die Selbstbiographie nimmt bei den Italienern hier und da einen kréftigen Flug in die
Tiefe und Weite und schildert neben dem buntesten Aussenleben ergreifend daseigene Innere”. BURCKHARDT,
op. cit., p. 226.

62 “...Dantes vita nuova mit ihrer unerbittlichen Wahrheit der Nation die Wege gewiesen hétte.”
BURCKHARDT, op. cit.

63 “...un’autobiografia che si risolve in storiografia, senza, pero, annullarvisi.”
GUGLIELMINETTI, Marziano. Memoria e scrittura. L’ autobiografia da Dante a Celini. Torino: Einaudi,
1977. p. 210.

Sobre esse tema, ver ainda: TOTARO, Luigi. Pio Il nel suoi “ Commentari”. Bologna: Patron
Editore, 1978, especialmente p. 187.
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apresentem um quadro sério e profundo de todas as circunstancias
de suavida. Um destes é exatamente Enea Silvio, que se dedicou
exclusivamente afaina, sem o menor receio de cair em contradi¢oes
morais, as quais o obrigou por vezes sua carreira (...). Por tal
modo, depois de ter tomado parte em todas as questGes morais que
agitaram seu século, e depois de ter suscitado mais de uma ele
mesmo, conservou todavia, ainda, no final de uma vida t&o
tempestuosa e ativa, tanto vigor juvenil e tanto entusiasmo, para
pregar a cruzada contra os Turcos, e para morrer de dor quando a
viu falir.%

Como “espelho fiel e vivo daquilo que o circunda’, Enea Silvio
Piccolomini cumpriu, para Burckhardt, um esfor¢o dramatico para manter a
unidade da lgreja Romana, ao lado do poder, também unitario, do Império, de
sede germénica. Tal esfor¢o pretendia manter a grande conquista do mundo
medieval, que tinha concebido a unido das duas grandes institui¢bes, como
simbolo da unidade entre os povos romanicos e germanicos. Entretanto, o
mesmo homem que dedica todos os seus esforgos a esse proposito politico-
religioso, carrega uma historia pessoa bastante distinta daguela dos homens
que, antes dele, tinham subido a catedra de S&o Pedro. Piccolomini torna-se
papa ap6s haver ganho fama por suas poesias mundanas® e pela forga de sua
oratéria. Ele apenasiniciaa carreiraeclesiastica aos 40 anos de idade, aposter
ocupado cargos politicos e ter cumprido importantes tarefas como embaixador
ehomem politico. Noinicio de suacarreiraeclesiastica, Piccolomini tornou-se
conhecido como defensor da politicaconciliar nointerior dalgreja. Téo notéria
foi suaparticipagéo no Concilio de Basiléia, que setornou secretario do antipapa
Félix V, eleito peladissidénciaali formada. Além disso, jarecebidaadignidade
papal, um projeto tragado e desenvol vido com empenho é suficiente para col ocar
Pio Il no emblemético vértice de seu tempo: elefoi defensor e empreendedor da
redescoberta da Antiguiidade classica e nessa tarefa atuou como papa e como
humanista.®®

64 “Esgibt Menschen, diewesentlich Spiegel dessen sind, was sie umgibt; man tut ihnen Unrecht,
wenn man sich beharrlich nach nach ihrer Uberzeugung, nach ihren innern Kampfen und tiefern
Lebensresultaten erkundigt. So ging Aeneas Sylvius vollig auf in den Dingen, ohne sich um irgendeinen
sittlichen Zwiespalt sonderlich zu grémen; (...) Und nachdem er in allen geistigen Fragen, die sein Jahrhundert
beschéftigten, mitgelebt und mehr al's einen Zweig derselben wesentlich geférdert hatte, behielt er doch am
Ende seiner Laufbahn noch Temperament genug brig, um den Kreuzzug gegen die Tirken zu betreiben und
am Gram ob dessen Vereitelung zu sterben”. BURCKHARDT, op. cit., p. 226.

65 Ver PICCOLOMINI, Enea Silvio. Soria di due amanti. 3. ed. Palermo: Sellerio, 1991.

66 Importantes neste contexto sdo os estudos de: GHELARDI, Maurizio. La scoperta del

Rinascimento. Torino: Einaudi, 1991, especialmente p. 100; e GARIN, Eugenio. Ritratto di Enea Slvio
Piccolomini. In: GARIN, E. Ritratti di umanisti. Milano: Bompiani, 1996, especialmente p. 25-26.
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Portanto, como haviacolocado Burckhardt, o grande empreendimento
do pontificado de Pio |1, expresso de modo claro nos Commentari, ou sgja, 0
projeto da cruzada contra o0s turcos, conteve, em sua concepcao, o dramético
esforco de manter agrande construcdo medieval daunidade dalgreja, ao mesmo
tempo em que carregou, naimpossi bilidade de suarealizacéo, ossinaisevidentes
de que essa mesma unidade estava ja desfeita. No entanto, Pio |1, humanista
tornado papa, visualizou ainda a nova lgreja como “ares publica dos doutos,
0 senado dos séhios’®, nas palavras de Eugenio Garin. Essa lgreja renovada,
depositariados altos valores espirituais e Civis, representava, agora, umanova
construcéo, uma concérdia entre a Roma classica e crista. E esse projeto, que
permeou de modo profundo as agBes de Pio |1, ndo poderiater sido concebido
por um homem da ldade Média. Ao contrario, ao se firmar na obrade Pio I,
Burckhardt pretende vislumbrar, na curva da vida desse ilustre personagem
histérico, 0 momento da elaboracéo italiana das duas grandes tradicdes
formadoras, segundo o préprio historiador, do mundo moderno no Ocidente: o
classicismo antigo e o cristianismo medieval. Tal fenémeno tinha-se tornado
possivel naltélia, por meio daguelaconvivénciaefetivamente citadina, onde as
marcas do mundo antigo possuiam umariquezade fato objetivae sefundia, em
conjunto, ao novo espirito italiano.

Mas aimportancia daobrade Pio |1, na compreensao burckhardtiana
do Renascimento italiano, adquire aindatracos que véo além daquele, japor si
fundamental, do personagem histérico entendido como um “espelho daquilo
gue o circunda’. Em Die kultur der Renaissance in Italien, Pio Il é como
vimos, umafonte histdricade primeiragrandeza, pel o significado de suavidae
de seus escritos naguela época t&o rica de personagens significativos. No
entanto, para além desse dado, os Commentari de Pio Il exercem tamanho
fascinio sobre o historiador que, apesar da distancia temporal que 0s separa,
algo do arranjo historiografico de Burckhardt viviajanaobrado grande Pontifice.
Nos Commentari, Pio |l coloca-se diante de um universo extremamente variado.
Ordena documentos de embaixadas, missdes politicas e religiosas, discursos,
tratados, reunides com os poderosos, para em seguida unir todo esse material
as observacdes geogréficas e geoldgicas, as anotacdes sobre 0 costume dos
povos, nadificil tarefade construgcdo do tecido histérico apresentado em forma
de comentérios. De certo modo, esse esforco de objetivar amultiplicidade da
experiéncia confere a cada comentario o carater unitéario de cena, de
acontecimento carregado de sentido. Nesse contexto, a descri¢cdo do homem

67 GARIN, op. cit., p. 25.
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possui um significado fundamental, por ser ele o agente dos episodios. E é
exatamente a acao objetiva do individuo que o diferencia dos outros e o torna
digno de ser descrito. E Pio |l primeiro concede ao homem um caréter,
descrevendo seu retrato externo e interno; depois, ao narrar 0 acontecimento,
este homem, japortador de um carater proprio, é transformado em ator nacena
histérica. Umapassagem exemplar € o episddio em que o Pontifice narraamortede
Simonetto, condottiero dalgreja, ocorridadurante aBatal hade Sarno, em 1460:

Avrebbe forse desiderato vivere pit a lungo, ma questa era la fine
chesi augurava: era solito spessodirefrai suoi: “ Dio mi conceda
di morirenell’ eserciziodellamiaarteeal serviziodellaChiesa!” .
Il suo corpo, trovato dal nemico, fu tumulato con tutti gli onori,
parteciparano ai suoi funerali il principe Giovanni di Taranto e
tutta la nobilta.®

Estabeladescrigéo do caréter de Simonetto, umaentre vérias compostas
por Pio Il nos Commentari, faz lembrar, pela capacidade de sintese na
apresentacdo do homem no exercicio de seu oficio, agqueles memoraveis
personagens descritos por Burckhardt em Diekultur der Renaissancein Italien.
Poder-se-ia pensar na narrativa burckhardtiana da cena do assassinato de
Girolamo Visconti, que, golpeado no peito, diziaas mesmo: “ Coragem, Girolamo!
vocé seralongamente lembrado: amorte € amarga, masaglériaseraeternal” %

A criagdo da cena historica, com o enquadramento do personagem
central no acontecimento, Pio Il a elaborou em cada um dos seus inimeros
comentarios. De tal modo, seu livro se apresenta ao leitor como uma sucessao
deimagens mostradas, ao correr daleitura, como quadros de cerimonias, onde
0 homem aparece em ag&o no episodio. A acdo éticado personagem é, paraPio
I1, afonte davirtt do individuo, visto que é por meio do agir que o homem
alcanca dignidade e exceléncia. Assim, os Commentari funcionam como um
exemplo significativo daquela decisiva propensdo em descrever o homem
hist6rico em seus tragos e em suas qualidades intimas e exteriores, como fala
Burckhardt.” Um impul so retratistico quetem em Pio || o representante de um
curto periodo cultural, no qual o historiador suico interpretaracomo o dpiceda
curvaideal da época a que chamou Renascimento italiano. E se lembrarmos

68 PICCOLOMINI, op. cit., p. 241.

69 “Nimm dich zusammen, Girolamo! man wird lange an dich denken; der Tod ist bitte, der Ruhm
ewig!” BURCKHARDT, op. cit., p. 39.

70 Ibid., p. 222.

Histéria: Questes & Debates, Curitiba, n. 40, p. 155-198, 2004. Editora UFPR



192 FERNANDES, C. S. Biografia e autobiografia en A Civilizagdo do Renascimento...

gue, em alguns detal hes, avidado Pontifice foi retratada no Duomo de Siena,
poucas décadas depois de sua morte, pelas maos ainda jovens de Rafael,
percebemos melhor o desenho dessa curva.

De todo modo, aobrade Pio Il adquiriu, para Burckhardt, um duplo
significado, apresentando-se, a0 mesmo tempo, como importante fonte historica
e como modelo de narrativa historiogréfica. Assim, de um lado, Pio Il é o
personagem histérico de primeira grandeza, fonte histérica primordial para o
trabalho de Burckhardt. De outro lado, o Pontifice passa, talvez, de personagem
da época a uma das inspiracfes do estilo da narrativa historica de Burckhardt.
As descricdes feitas por Pio |1, nas quais a vastiddo do cosmo é mostrada de
maneira a ndo perder a dimensdo do homem, tém algo em comum com a
composi ¢do historico-cultural que Burckhardt nos apresentaem Die kultur der
Renaissancein Italien. Além disso, o estilo narrativo com o qual Pio Il representa
0 homem demonstraum tom semel hante aguel e dadescricéo feitapor Burckhardt
das personagens de seu livro de 1860. Mas a importancia da descricdo dos
individuos na composi¢do do grande panorama da época, tracado por
Burckhardt, revelaatensdo sobre aqual asuaconcepcao dahistoriase baseou.
A figurado homem, nointerior do quadro dacivilizacdo, confere acompreensao
histérica um sentido especifico de movimento, no qual o carater unitario da
época perde arigidez dos limites e adquire um sentido morfol 6gico. Assim, na
curvaideal do periodo, 0 homem aparece, para Burckhardt, como o ponto de
partida e como o vértice de sua pesquisa.

Benvenuto Cellini e os limites do Renascimento

Apés analisar os Commentari, de Pio |1, Jacob Burckhardt direciona
seu olhar paraa Vita, de Benvenuto Cellini. Com a autobiografia de Cellini, o
historiador observao exemplo principal daprofusdo de escritos autobiograficos
e biograficos de artistas, ocorrida por volta da metade do século XVI. Periodo
em que amelhoriada condicao social dosartifices, unidaaelevadaconsciéncia
do préprio valor, fomentao surgimento do material biografico entre osartistas.
Periodo em que aautobiografia, transformadanum género literéario especifico,
comecaaconhecer umanovaforma, diversado intrincado e grandioso constructo
narrativo de Enea Silvio Piccolomini.
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A \itadeCdlini évistapor Burckhardt, em primeirolugar, como registro
da sublimac&o do protagonista, caracterizado, em algumas passagens, como
herdi destinado a seguir os designos que Ihe foram confiados por Deus; em
outras, como inocente vitimados astros e dafortuna. A autobiografiade Cellini,
desvinculada definitivamente do model o das vite narradas pel os mercadores e
pelos literatos florentinos do Quattrocento, situa-se, para Burckhardt, num
ambiente cultural marcado pelo texto autobiografico do escultor Baccio
Bandinelli (Memoriale), pela obra literaria de Giorgio Vasari, pela producéo
artistica de Michelangelo. Cada um a seu modo, os trés sdo personagens da
narrativade Cellini. Todos cumpriram, de certamaneira, um lugar em suatrgjetéria
pessoal. Bandinelli é o escultor que havia escrito, poucos anos antes, uma
autobiografia; Vasari € o desafeto; Michelangel o, 0 modelo artistico.

A Vita de Cellini é, portanto, emblematica para Burckhardt por
representar, no campo da producédo autobiogréfica renascentista, 0 mais
significativo produto de uma mudanca no circulo cultural e econémico. O
autobiografo agora participa de uma realidade social em que mercadores e
humanistas vao, gradativamente, saindo da cena principal para dar lugar a
cortesdos e acavaleiros. Esse universo requer umacaracterizacéo de si bastante
diversadaquelapor meio daqual osuomini illustri florentinos se apresentavam.
Oauto-retrato literério demercadoresilustrados, deliteratosfilhos de mercadores,
de eruditos em acdo no cenario dos grandes acontecimentos, da lugar, na
narrativa de Burckhardt, para a autobiografia do artista em busca de uma
elevacdo exacerbada. Uma nova roupagem é agora necessaria. Para ser
representada, afigurado homem precisa mostrar-se numadimensao maior, em
relacdo a cena dos acontecimentos que a envolve. Deste modo, o cenédrio em
gue transcorre avita de Cellini € um circulo maisfechado aacdo do artista, no
momento em que o artistaatua no interior do mundo da Corte.

Escultor e ourives, Benvenuto Cellini concebe sua Vita como um
monumento erguido asi préprio. Suameta é estabel ecer um didlogo com o Duque
Cosimoll, senhor de Florenca; émostrar parael e que estavai nteiramente capacitado
aparticipar dasgrandesiniciativas artisticas promovidas pelasenhoria. Paratanto,
constréi sua prépriaimagem com tracos de uma ostentacdo quase sobre-humana.
Deinicio, dejustificaofato deter-se dedicado atarefade escrever suaautobiografia

Tutti gli uomini d ogni sorte, che hanno fatto qualche cosa che
siavirtuosa, o si veramente chelevirtu somigli, doverieno, essendo
veritieri e da bene, di lor propia mano descriverelaloro vita; ma
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non si doverebbe cominciare una tal bella impresa prima che
passato |'eta de' quarant’anni.™

Ele préprio haviacomegado adescrever suavidaem 1558, aos 58 anosde
idade. Mas adescricéo apresentada por Cellini comega propriamente pelo temade
suacidadenatal. Citando as Cronichede Giovanni Villani, o escultor discorre sobre
aorigem deFlorencaeacomparaaRoma. Depois, dedica-seadescrever suafamilia
Diz-sefilho de* personevirtuose eantichiss me’,”? que descendem de um val oroso
capitéo, Fiorino daCellino, primo de Jilio César. Um capitul o inteiro é dedicado ao
seu nascimento, transformado num evento prodigioso, numa espécie de ato
anunciado, em que cada participante cumpre um papel especia no acontecimento
devir ao mundo um homem designado a cumprir avontade de Deus.

No entanto, numatomada geral, Burckhardt abarcaaautobiografiade
Cellini em sua unidade, interpretando, num Unico parégrafo, o valor da obra
para suaanalise dadescri¢do do homem no Renascimento italiano. Elediz:

N&o é pouca coisa o fato de que Benvenuto, cujas obras mais
importantes pereceram sem acabamento e que, como artista so
aparece no of icio decorativo de pequenas pegas (em outros aspectos,
ajulgar por suas obras que permaneceram, é suplantado por muitos
de seus contemporaneos), ird interessar a humanidade, como
homem, até o final dos tempos. Impressdo que ndo desaparece
guando o leitor detecta suas mentiras ou vangldrias; permanece a
impressdo de uma natureza poderosa, enérgica e completamente
amadurecida. A seu lado, os autobiografos setentrionais parecem
ser incompl etos, embora sua tendéncia e seu cardter moral possam
as vezes elevar-se muito mais alto. Cellini € um homem capaz de
tudo, que ousa tudo, e carrega dentro de si sua medida. Gostemos
dele ou ndo, ele vive, neste aspecto, como um modelo bastante
reconhecivel dos homens modernos.”™

71 CELLINI, Benvenuto. Vita. Milano: Rizzoli, 1985. p. 81.

72 1bid., p. 82.

73 “Esist wahrlich kein Kleines, dass Benvenuto, dessen debeutendste Arbeiten blosser Entwurf
geblieben und untergegangen sind, und der uns als Kunstler nur im kleinen dekorativen Fach vollendet
erscheint, sonst aber, wenn man bloss nach seinen erhaltenen Werken urteilt, neben so vielen gréssern
Zeitgenossen zuriickstehen muss, — dass Benvenuto als Mensch die Menschen beschéftigen wird bis ans
Ende der Tage. Es schadet ihm nicht, dass der Leser haufig ahnt, er mochte gelogen oder geprahlt haben; denn
der Eindruck der gewaltig energischen; vollig durchgebildeten Natur tiberwiegt. Neben ihm erscheinen z. B.
unsere nordischen Selbstbiographien, so viel hoher ihre Tendenz und ihr sittliches Wesen bisweilen zu
achten sein mag, doch als unvollstandige Naturen. Er ist ein Mensch, der alles kann, alleswagt und sein Mass
in sich selber trégt. Ob wir es gerne héren oder nicht, es lebt in dieser Gestalt ein ganz kenntliches Urbild
des modernen Menschen”. BURCKHARDT, op. cit., p. 227.
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As palavras de Burckhardt sdo bastante significativas. Em primeiro
lugar, o historiador revela o que pretende com o estudo da autobiografia de
Cellini: ele busca ndo apenas o artista, mas sim 0 homem, em suaintegridade,
em sua totalidade no cenério histérico. Entdo encontra Cellini, que, como
autobi6grafo, € o grande representante de seu tempo, justamente pela capacidade
de se apresentar por inteiro. Nessa integridade, Burckhardt observa uma
personalidade poderosa e enérgica, completamente amadurecida; “um homem
guecarregadentro des suamedida’. Um individuo extremamente desenvolvido,
distante do parametro estabel ecido pela éticadaacdo, que moviaum personagem
como o Papa Pio |1, para o qual a atuacdo na histéria representava a medida.
Para Cellini, amedida é seu interesse e suapericiaartistica, virtt que, segundo
ele mesmo, recebeu do Céu.

Na Vita de Cellini, o discurso sobre si vinha carregado, comenta
Burckhardt, de mentiras e de vanglérias, como se ndo fosse mais possivel
imprimir dignidade ao protagonista por meio da narrativade sua concreta agdo
no mundo. Era agora necessario caracterizé-lo com vestes mitoldgicas, quase
como um semideus ou um personagem alegorico. O escultor-literato constréi
sua prépriaimagem carregada de uma el evagao que tem como referénciaoutro
escultor: Michelangelo. E sob aégide de Michelangel o e de sua bella maniera
gue Cellini compde suaobrade“ egolatriailimitada’, como chegou aafirmar o
estudioso italiano Ettore Camesasca.™ Michelangel o aparece sempre referido
com adjetivos: “il divino”, “il divinissimo”, “il mirabil”, “il gran”, mastambém, e
talvez principalmente, “il mio maestro”. Havarias passagens em que Benvenuto
narra elogios recebidos de Michelangelo, a respeito de obras suas mostradas
ao mestre.

De todo modo, entre Michelangelo e Cellini houve, como se pode notar
nasentrelinhasdainterpretacéo de Burckhardt, um did ogo histérico que caracteriza
um momento de sua interpretacdo da Renascencaitaliana. E isso esté colocado
também nas significativas palavras do historiador, acima referidas. A natureza
enérgicae completamente amadurecida, um cardter moral pouco elevado, aousadia
deum homem que sevé como apropriamedida, caracteristicasatribuidasaCdllini,
aproximam-se de umaimagem que o préprio Burckhardt, em outras oportunidades,
conferiuaMichelangel 0. Todos essestracos, porém, sdo sintetizados nafrasefina
do fragmento e também aproximam os dois escultores, como personagens do
Renascimento de Burckhardt: o caréter de Cellini € reconhecivel nos homens
modernos (moder nen Menschen). Sim, Benvenuto Cellini €, para o historiador de

74 Ver CAMESASCA, Ettore. Narciso disperato. In: CELLINI, op. cit., p. 25.

Histéria: Questes & Debates, Curitiba, n. 40, p. 155-198, 2004. Editora UFPR



196 FERNANDES, C. S. Biografia e autobiografia en A Civilizagdo do Renascimento...

Basiléia, uma significativa personalidade do periodo limite da era renascentista.
Periodo em queaa egoriacomecaase mesclar com aconcretadescricao do homem,
momento em que o préprio principio pelo qual o historiador compreende o
Renascimento, ou sgja, o individualismo, conhece sua exacerbacdo; instante de
passagem entrea” Erade Rafagl” (como haviadenominado Burckhardt) e o tempo
moderno. Periodo que o historiador observou, no que se refere a autobiografia,
como vértice entre os Commentari de Pio || eaVita de Benvenuto Cellini.

Mas Burckhardt ndo quis encerrar sua descricdo do Renascimento
com os dados que simbolizassem os limites da época. Preferiu finaizar a
exposicao apresentando o que mais fortemente significava sua interpretacéo
do periodo histérico. Eletinhachamado a culturado século X1V aimpulsionar
o completotriunfo do humanismo, sob 0 signo de Dante, de Petrarcae de Boccaccio.
Ele havia percebido o amadurecimento e a vastidéo das correntes humanistas na
Itdlia, no correr do século XV, para observar, em seguida, seu acance universal,
interpretando-o como uma necessidade superior do espirito moderno. No entanto,
neste amplo espago detempo, que vai de Dante até o advento da Contra-Reforma,
0 historiador elegeu, em seu livro de 1860, a cultura florentina do Quattrocento
como amais completa expressao do que chamou Renascimento italiano. Assim,
embora a obra autobiografica de Benvenuto Cellini caracterizasse o limiar do
Renascimento, Burckhardt preferiu concluir o capitulo sobre a “descoberta do
mundo exterior e do homem” com o escrito de um dos principai srepresentantesdo
mundo erudito florentino quatrocentista: Giovanni Pico dellaMirandola.

Pico dellaMirandolanéo deixou nenhum escrito que narrasse suavita,
nem se propds a compor biografias. No entanto, a discusséo filosofica em
torno da qual foi concebida sua obra era ja uma tomada de posicéo precisa
sobre 0 sentido mais elevado do humanismo. Sua Oratio de hominis dignitate
(Discurso sobre adignidade do homem), compostaaos 24 anos deidade, lancava
umavigorosaluz nadifundidaliteratura sobre o homem. A Oratio marcavaum
instante decisivo no debate sobre a dignidade e sobre o lugar do homem na
realidade.”™ Apds analisar vérias correntesfilosoficas, do Ocidente e do Oriente,
0 autor buscou a unidade, a concérdia, das grandes visdes da realidade: uma
espécie de paz tedricae moral do homem consigo mesmo. Buscaque seinicia,
de modo belo e significativo, com as seguintes palavras:

75 Ver GARIN, Eugenio. Introduzione. In: PICO DELLA MIRANDOLA, Giovanni. Oratio de
hominis dignitate. Pordenone: Edizioni Studio Tesi, 1994. p. XV.
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Nos escritosdos Arabesli, Paisvenerandos, queAbdala Sarraceno,
interrogado do que | he parecia sumamente admiravel neste cenario
do mundo, respondeu que nada apresentava-se mais expléndido
gue 0 homem. E com esta sentenca, concorda com aquele famoso
dito de Hermes: “Grande milagre, oh Asclépio, € o homem”.”

Assm, o breve texto de Pico della Mirandola, que, por meio da filosdfica
discussio sobreo homem, recol ocavaem seu verdadeirolugar deimportanciao médico
espano-arabeAverrdise ossabioshebrai cos combatia, ao mesmotempo, oexclusivismo
greco-romano.” Assm, o Discurso sobrea dignidade do homem, afirmaBurckhardt,

...pode denominar-se um dos mai's preciosos | egados daquel aépoca
cultural. [Diz-nos ele:] Deus fez o homem, ao encerrar a Criag&o,
paraque conhecesse as|eisdo universo, amasse suabel eza, admirasse
sua grandeza. Nao o amarrou a nenhum lugar fixo, a nenhuma
atividade determinada e aqual quer necessidade absol uta, mas dotou-
Ihe de mobilidade e de livre vontade.”™

A “grande época’, aque serefere Burckhardt, é certamente aguelada
Florenca de Lorenzo de' Medici; aquela do célebre grupo de doutos reunidos
em torno de L orenzo, naAcademia Platénica. “ Somente neste ambiente podia-

se contentar um homem como Pico della Mirandola’,”™ afirmou o proprio
historiador. Nesse ambiente, o humanismo havia encontrado seu caminho,
observou Jacob Burckhardt, por meio do “ Teismo”; um caminho onde“ 0 homem,
através do reconhecimento da Divindade, pode inicialmente concentrar nela
seus estreitos limites, mas através do amor, pode também expandir-se até o

infinito, e esta é entdo a suprema felicidade sobre a terra” .8 Neste mundo, a

76 “Legi, Patres colendissimi, in Arabum monumentis, interrogatum Abdalam Sarracenum, quid
in hac quasi mundana scaena admirandum maxime spectaretur, nihil spectari homine admirabilius respodisse.
Cui sententiae illud Mercurii adstipulatur: Magnum, o Asclepi, miraculum est homo”. PICO DELLA
MIRANDOLA, op. cit., p. 2.

77 Ver BURCKHARDT, op. cit., p. 134.

78 “...wohl eines der edelsten Verméchtnisse jener Kulturepoche heissen darf. Gott hat am Ende
der Schopfungstage den Menschen geschaffen, damit derselbe die Gesetze des Weltalls erkenne, dessen
Schonheit liebe, dessen Grosse bewundre. Er band denselben an keiner festen Sitz, an kein bestimmtes Tun,
an keine Notwendigkeiten, sondern er gab ihm Beweglichkeit und freien Willen”. BURCKHARDT, op. cit.,
p. 241.

79 “Nur in dieser Umgebung konnte ein Pico della Mirandola sich glicklich fuhlen”.
BURCKHARDT, op. cit., p. 145.

80 “Die Seele des einzelnen kann zunéchst durch das Erkennen Gottes ihn in ihre engen
Schranken zusammenziehen, aber auch durch Liebe zu ihm sich ins Unendliche ausdehnen, und diesist dann
die Seligkeit auf Erden”. BURCKHARDT, op. cit., p.
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figura do homem foi apresentada certamente, para Burckhardt, em toda sua
integridade éticae moral. Integridade que possibilitou, aos mais significativos
representantes daquele meio, a compreensao profunda de seu papel no tempo.
Compreensao sobre a grandeza do que havia sido construido, mas também
sobre aiminéncia de seu ocaso. Tal consciéncia, Burckhardt viu se expressar,
com um traco de melancolia, nos versos de L orenzo, o Magnifico:

Quanto € bella giovinezza,
Che si fugge tuttavial

Chi vuol esser lieto, sia:

Di doman non c'e certezza.®*

81 BURCKHARDT, op. cit., p. 290.
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