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RESUMO

O artigo apresenta o século X1X como o local onde uma nova sociedade é
gestada: a sociedade capitalista. Apontar o século XI1X como o periodo da
histériano qual o homem mais tenha sido desnudado, em que suas crengas e
tradicBes foram quebradas por um novo tipo de vida que se organizava pode
parecer lugar comum. Porém, sem dlvida, foi neste século que avidaurbana
e a rua passaram a fazer irremediavelmente parte de nossas vidas, onde a
auradeixade habitar as coisas e os homens. A ruptura das fronteiras sociais,
dos privilégios estatutarios e o surgimento dacidadaniasio elementoscruciais
para a consolidagdo de uma sociedade historicamente determinada —
capitalista.
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ABSTRACT

Thisarticle shows the Nineteenth Century as the age in which anew society
is created: the capitalist society. To indicate the Nineteenth Century as the
History’s epoch in which man has been more denudated, in which hisbeliefs
and traditions have been broken by a new life style that get organized may
seem commonplace. However, without doubt, it isin this century that urban
live and the street became, irremediately part of our lives, when the“ zephyr”
stop to inhabit things and men. The breakness of socia boundaries, statutory
advantages and the citizenship appearance are decisive elements for the
consolidation of a society historically determinated- capitalist.
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Oshomens do século XX talvez tenham sido os primeiros ase encon-
trarem em meio ao turbilh&o das mudancas provocadas pela sociedade capita-
lista. Viram suas poténcias geogréficas eraciais, de classe e nacionalidade, de
religi&o eideologia, anuladas. Encontravam-se em um ambiente que prometia
aventuras, poder, alegria, crescimento, autotransformacéo e transformacéo das
Coisas ao seu redor, mas, a0 mesmo tempo, este ambiente ameacava destruir
tudo o que tinham, tudo o que sabiam, tudo o que eram®.

A sociedade até entéo “estével” vai, no séeulo XIX, lancar abruptamente o
individuo numavidadesprovidadeva ores. Estenovo mundo quecomecafaz ohomem
sentir umamisturade estupefacéo ehorror, umasensacao de decadéncia, decomposicéo
emorte. Haum grande desespero peranteavida, cujo sentido ndo seconsegue perceber.
E umdimasombrio, carregado deddio etristeza. Oshomensvéem suaexisténciainterior
eexterior desmoronar e, a0 mesmo tempo, Ndo conseguem selocaizar no novo mundo
exterior. Edtaperdicio éagrandetragédiadaépoca:

Mas é neste campo que germina, simultaneamente, arevolta. Contra
agrande urbe que atodos deglute, contrao sistemae as convengoes
sociais que oprimem, contraaburguesia, contraapropriarealidade
gue ndo da saidas.?

A sensacdo daproximidade do abismo, daiminénciado desenlaceinun-
da as almas dos viventes. Os acontecimentos caem sobre suas cabegas como
avalanche e alteram adisposi¢do e o sentido de tudo. Quando 0 homem olhaao
redor, dira Lukéacs, “ndo encontra nunca os opostos claramente separados,
todas as coisas se confundem e se transformam umas nas outras.” A vida esta
por um fio. Pode a qualquer momento desatar:

A nossa época, a época da burguesia, caracteriza-se entretanto,
por ter simplificado os antagonismos de classe. A sociedadeinteira
vai-se dividindo cada vez mais em dois grandes campos inimigos,
em duas grandes classes diretamente opostas entre si: burguesia e
proletariado.?

1 BERMAN, Marshall. Tudo que € sdlido desmancha no ar. A aventura da modernidade. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1986, p.15.

2 PEIXOTO, Nelson Brissac. A seducéo da barbarie: O Marxismo namodernidade. S&o Paulo:
Brasiliense, 1982, p.28.

3 MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. Manifesto do Partido Comunista. Petropolis: Vozes, 1988,
p. 67.
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Os novos senhores fazem seus novos “escravos’ produzirem maravi-
Ihas, d&-se aimpressdo de que a paz podera reinar, ha empregos e produtos
parao consumo. Mas afome monstruosa destes senhores € insaciavel, eaméo
do “escravo novo” sangra:

Onde quer que tenha chegado ao poder, a burguesia destruiu todas
asrelagOesfeudais, patriarcais, idilicas. Dilacerou impiedosamente
0s variegados lagos feudais que ligavam o ser humano a seus
superiores naturais, e ndo deixou subsistir entre homem e homem
outro vinculo que ndo o interesse nu e cru, o insensivel “ pagamento
emdinheira”. Afogou nas éguas gélidas do cél cul o egoistaos sagrados
frémitos da exaltagéo religiosa, do entusiasmo cavalheiresco, do
sentimento pequeno-burgués. Fez da dignidade pessoal um simples
valor detrocaeno lugar dasinimerasliberdadesjareconhecidase
duramente conquistadas colocou unicamente a liberdade de
comeércio sem escrupulos. Numa palavra, no lugar da exploragéo
marcada por ilusdes politicas e religiosas colocou a exploracéo
aberta, despudorada, direta e arida.*

O inimigo ndo habitamais astorres, asalturas; ele caiu, mas naqueda
sefezforteeagoraestaaolado, é€ele, € 0 outro, 0 mais proximo. A concorréncia
e a competicao desmedida acabam com a solidariedade existente nas antigas
oficinas. Nao ha mais mestre ou aprendiz, todos sdo empregados de um Gnico

dono, a burguesia:

A burguesia despojou de sua auréola todas as atividades até entdo
consideradas dignas de veneragdo e respeito. Transformou em seus
trabalhadores assalariados 0 médico, o jurista, o padre, o poeta, 0
homem da ciéncia.

A burguesia rasgou o véu de comovente sentimentalismo que
envolvia as relagdes monetérias. (...) Todas as relagdes fixas e
cristalizadas, com seu séquito de crencas e opinides tornadas
veneraveis pelo tempo, sdo dissolvidas, e as novas envelhecem
antes mesmo de se consolidarem. Tudo o que é solido e estavel se
volatiliza, tudo o que é sagrado é profanado, os homens sao
finalmente obrigados a encarar com sobriedade e sem ilusdes sua
posi¢&o navida, suas relacles reciprocas.®

4 Ibid., p. 68-69.

5 Ibid., p. 69.
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A perdado sagrado é amarcabestial que 0 novo homem forjado pelo
ferro efogo dagrandeindistriairaparasempre carregar. Esta“ experiénciavital
— experiénciade tempo e espaco, de si mesmo e dos outros, das possibilidades
e perigos da vida — foi — e € compartilhada por homens e mulheres em todo
mundo.”® Quando aexperimentapelaprimeiravez, Baudelaire sentiu espanto e
horror. Baudelaire é o poeta deste tempo.

A Perda do Halo

No poema A Perda do Halo’, Baudelaire, na opinido de Marshall
Berman, vai nos apresentar cenas arquetipicas da vida moderna. Um poeta
atravessa um Boulevard, este espaco construido em Paris durante as reformas
urbanas do Bar&o Haussmann, quando seu halo vai ao chdo em meio ao lama-
cal darua. N&o é uma rua qualquer, é antes, a hova rua que nasce na cidade
reurbanizada, rualarga, em linharetaque cortaametropole. Quando foi proje-
tada, pensavaNapoledo 111, que elando so poderiasorver o tréfego rapido, mas
também servir de facil locomocao dos exércitos de sua majestade para conter
eventuais revoltas populares.

No poema acontece 0 encontro entre dois homens, antes porém acon-
tece 0 encontro entre o Poeta e as forgas dispersas na rua: tréfego, animais,
pessoas. O didlogo entre 0 homem do povo e 0 poeta acontece em um mauvais
lieu, um bordel. O homem se espantaem ver ali um poeta: “ O que! ? Vocé aqui,
meu caro? Vocé, num lugar desses!” .8

O homem que viano artistaum santo, alguém acimado bem edo mal,
ficaescandalizado. O halo representaisto: 0 sagrado naarte. N&o s Baudelaire
mas muitos de sua épocaviam aarte e 0 artistacomo algo puro. O quecai €0
sagrado. O divino é amorte de Deus na arte que caminhapara o grande merca-
do capitalista. A imagem lembra o Manifesto Comunista.® Vejamos entéo o
poemaem prosade Baudelaire:

6 BERMAN, op. cit., p. 15

7 BAUDELAIRE, Charles. A perdado halo. In: ___. O Spleen de Paris: Pequenos poemas em
prosa. Rio de Janeiro: Imago, 1995.

8 Ihid,, p. 137.

9 MARX; ENGELS, op. cit., p. 69.
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O que!? Vocé, meu caro? Num lugar desses! Vocé, o bebedor de
quintesséncias! O comedor de ambrosial Francamente, é de
surpreender.

Meu caro, bem conhece o pavor que tenho dos cavalos e dos
coches. Agora ha pouco, quando atravessava apressado o bulevar,
saltando sobre alama, através desse caos movente em que amorte
chegaagalope, por todos oslados ao mesmo tempo, minhaauréola,
num movimento brusco, escorregou de minha cabega para o lodo
do macadame. N&o tive coragem de apanhé-la. Julguei menos
desagradavel perder minhas insignias do que quebrar os ossos. E
depois pensei cacomigo, hamales que vém parabem. Agora posso
passear incognito, praticar agdes baixas, entregar-me adevassidao
como ossimples mortais. E agui estou eu, igualzinho avocé, como
pode ver!

Deveria ao menos dar parte do desaparecimento dessa auréola,
comunicar 0 ocorrido ao comissario.

Ah, ndo. Mesinto bem. S6 vocé mereconheceu. Alias, adignidade
me aborrece. Depois, penso com alegriaque algum poetamediocre
vai aché-la e com ela, imprudentemente, se cobrir. Fazer alguém
feliz, que prazer! E principalmente um felizardo que me fagarir!
Pense em X ou em Z! Hein? Como vai ser engragado!.°

O heréi de Baudelaire é aqui o anti-her6i. O encontro entre o homem e
0 poeta acontece em um lugar onde n&o ha o que esconder. Um surpreende o
outro, e 0 véu se rompe. N&o ha descul pas a serem dadas, S0 0 que s30. E esta
a grande contribuicdo destes novos espacos urbanos. para se livrar da morte
no trafego, vocé tem de se despir de medos, preconceitos e se vé obrigado a
lutar com as armas que possui. E neste momento, nu, que percebemos que
somostodosiguais, feitosdo mesmo “tecido”. Lancado no turbilhdo do transi-
to dacidade, o poeta é o arquétipo do homem moderno, perdido no tréfego da
grande metrépole do século X X.

O poema mostra como, nesta cidade moderna, cada pessoa tem de
aprender ase arranjar, ou morre debaixo daroda das carrogas. Mas, a0 mesmo
tempo, estanovaexperiénciavai mostrar aeste homem como ele pode ser livre
e vagar por toda a cidade, fazer dela seu ninho, seu quase paraiso. O poeta de
Baudelaire sabe agoraque aarte ndo € santa e que ela pode nascer em qual quer
lugar, até mesmo na sarjeta:

10 BAUDELAIRE, op. cit., p. 137 - 138.
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Um dos paradoxos da modernidade, como Baudelaire a vé aqui, é
que seus poetas se tornardo mais profunda e autenticamente
poéticos quanto mais se tornarem homens comuns. Langando-se
no caos da vida cotidiana do mundo moderno — umavida de que o
novo trafego é o simbolo primordial — o poeta pode apropriar-se
dessavida para a arte.

Baudelairereclamaumaarte e um artistaque, vindosdo meio darua, da
multid&o, consigam traduzir os sentimentos desta gente comum de que o mundo
€ composto. Ele quer um artista que ndo seja o eleito dos deuses e que deva,
para sobreviver, curvar-se como qualquer outro asleis do mercado, ser igual a
todo mundo, e n&o ter nada de santo.

Segundo Gagnebin, este pequeno texto sarcastico de Baudelaire con-
tém muito dateoria benjaminianadaperdadaaura

O tema comum essencial é o da secularizagdo da arte na época
moderna: o artistando é mais compardvel aum santo e as obras de
arte perderam sua func&o original de objeto de culto. Essa fungéo
primeira, que liga a arte ao sagrado, havia deixado, segundo
Benjamin, um trago sobre as obras de arte em geral; umaespécie de
emanagao degradada que garantiaseu carater tnico einefavel e sua
“aura’, mesmo quando ja ndo eram criadas para o culto ou em
homenagem adivindade. A aura desaparece no momento em que o
desenvolvimento técnico torna obsoleta a singularidade da obra,
reprodutivel ao infinito.*?

Olivro, agora, pode ser reproduzido em inimeras edi¢des. Ndo hamais
agarantiado original. Tudo pode ser copiado. Mudaafunco social do artista.
De que serve um poetaa economia capitalista? Vai mudar também arelagéo do
publico com aarte e seu criador. Ele passaa ser aquel e poetaque deixou cair na
lama seu halo e pode circular pela cidade, sentar-se nos cafés mal frequenta-
dos, entregar-se ao vicio e a mitificagdo como o mais comum dos mortais.
Incognito, pode até rir do mau poeta que por ventura pegue nalamaseu halo e
0 cologue sobre a cabeca.

E este novo artista que vai povoar os escritos de Baudelaire. Ele se
encontra nesta posi¢cdo incdbmoda, livre dos mecenas, vé-se obrigado a ir ao

11 BERMAN, op. cit., p. 155.
12 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Walter Benjamin: Os cacos da Histéria. S&o Paulo: Brasiliense,
1982, p. 53.
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mercado vender seu produto como a florista vende uma flor ou a prostituta
vende 0 seu corpo. A transgressao € a marca do poeta.

Em “Osolhos dos Pobres’, outro poemadasérie O Spleen de Paris, o
poeta nos conta a estéria de uma familia de pobres que observava um casal
através da vidraca de um belo café em um desses novos boulevards:

Plantados diante de nds, na cal¢cada, um bravo homem de seus
quarenta anos, de rosto cansado, barba grisalha, trazia pela méo
um menino e no outro brago um pegueno ser ainda muito frégil
para andar. Ele desempenhava o oficio da empregada e levava as
criancas paratomarem o ar datarde. Todos em farrapos. Essestrés
rostos eram extraordinariamente sérios e os seis olhos
contemplavam fixamente o novo café com idéntica admiragéo,
mas diversamente nuangada pela idade.*

V&rios outros poetas, contemporaneos de Baudelaire, falavam desse
cendrio. Victor Hugo talvez tenhasido o mais €l ogliente em seu Os miseraveis.
Mas esta ndo era sO umaidéia literéria, mas antes a mais brutal realidade. As
mudangas sociais provocadas pelo novo modo de producéo fizeram com que
as cidades inchassem e aqueles que ndo encontravam emprego no mercado
estavam fadados a viverem nas ruas e pragas.

Neste cendrio, ndo sb 0 poeta ndo tem o que fazer, como também
milhares de pessoas perambulavam em busca de p&o. Mas no poeta a dor é
maior, ndo se trata apenas de vender sua forca de trabalho a outrem, mas sua
producdo intelectual. Afinal, o artista, mensageiro dos deuses, como podia,
agora, ver-se obrigado a se entregar at&o vil “amante’?

Ha um misto de dor e prazer nesta entrega; em um momento ele a
recusa, mas no outro se vé obrigado ao ato. Afinal, a burguesia consegue
despojar daauréola, como reclamavaMarx, todas as profissdesliberais. Trans-
formou também o artistaem trabal hador assal ariado. Se ndo hamais o mecenas,
existe o gosto geral e particular que deve ser agradado.

Belaironial ador aqui € pela perda da gaiola. E exatamente a sensagio
desmedidade liberdade que tem 0 homem do século XX, até que, como um soco,
aburguesialhebatanacaraediga: vagabundo, vatrabahar!!!. Senéo haproducéo,
ndo ha compensacao financeira, € aentrega total ao desconhecido “amante’.

Baudelaire resiste. As metéforas em seus textos sao registro de um
grito de espanto. Ele quer escapar a este “moinho saténico”. Ndo quis atender

13 BAUDELAIRE, op. cit., p. 84.
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ao gosto do publico, “desopilar o figado do povo”, e oferecer-lhe “espelhos”
onde seus rostos fossem refletidos. Quis, antes, mostrar o escarnio da vida
didia

E amorte de Deus, do sagrado. Tudo que persiste sio homens obriga-
dos a serelacionarem em uma grande feira, onde tudo é venal, onde tudo tem
um preco. Ndo ha mais ajuda mitua, agora € “olho por olho, dente por dente”.

Bauddairevai produzir umaliteraturanaqua o Bem brigacom Satanés, este
comandante de homens danados, escravos daméquina, damercadoria, damoda; seres
humanostransformadosem Prometeus, incapazesde produziremexperiéncia.

N&o é uma busca do passado, uma necessidade de recolocar sobre a
cabeca 0 halo caido na lama, mas antes uma recusa a idéia desmedida de um
progresso que impregnava seu tempo eimpregna o nosso. Ele ndo sedeixatrair
por “essas vinhetas decadentes’, ele quer o novo que ndo seja mera cépia ou
repeticdo do ontem.

Baudelaire, parece mostrar-se total mente descrente dafuncéo “ revol u-
ciond&rid’, naqual acredita Marx. Ele €, aqui, antes de mais nada um espirito
ambivalente que reclamatanto da direita quanto da esquerda.

ParaBaudelaire, o ocidental [€ 0“seu” jornal, em “seu” botequim, ese
cré rodeado pelo progresso materializado no vapor, na eletricidade e na
iluminacéo a gas, “ esses milagres desconhecidos pelos romanos.” O poeta vé
no progresso o homem “fechado no circulo defogo daldgicadivina, semelhante
ao escorpido, condenado a picar-se com a prépria cauda”.

Marx vé narevolta, na organizacéo dos explorados por esse progres-
S0, a Unica maneira de romper alégica de “circulo de fogo”, de ndo mais ser
levado a eterna repeticéo. Baudelaire, ante a destruicdo de seu Deus se deses-
pera e Vé no novo as mesmas marcas do passado. Ha momentos nos quais sua
descrenca no homem o faz achar que toda a humanidade esté4 condenada a
vagar em um mundo que ndo é o seu. Aparece a imagem do vampiro como
sendo este homem, em uma terra estranha onde ndo ha correspondéncias:

Imbecil! — se de teu retiro
Te libertdssemos um dia,
Teu beijo ressuscitaria

O cadaver de teu vampiro!*

14 BAUDELAIRE, Charles. O Vampiro. In: ___. Asfloresdo mal. 5. ed. Trad.: Ivan Junqueira.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985, p. 181. (versos 21-24)

“Imbeécile! _de son empire/ Si noseffortstedélivraient, / Tesbaisersressusciteraient / Le cadavre
de ton vampire!”
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O poetareclamaum tempo mitico, perdido, destruido por Satanés, que
nada mais é do que o capital da grande industria. Neste novo tempo, o indivi-
duo aprende a reorientar seu olhar estético, a arte € pensada como linguagem
especifica. Como escritor e artista, restavaaBaudelaire encerrar-se numarepu-
blicadasletras para afirmar suaautonomia, parando virar apenas um ndmero.
Para desespero do artista, a autonomia das artes vem junto com o mercado. A
burguesiada com umamao etiracom aoutra:

A burguesia permite, para usarmos umaimagem de Adorno, que a
arte se consolide como locus de liberdade, mas em contraposi¢éo a
proprialdgica de mercado que funda a sociedade capitalista.'®

Na época do poeta, a fotografia e o folhetim foram as vedetes que
ajudaram atransformar o artistaem mero nimero, um entre tantos. Haum cho-
gue entre erudito e culturapopular de mercado. A coexisténciade umaesferade
bens restritos e outra de bens ampliados col oca de imediato um conflito.

Em Baudelaire esta dualidade € latente. Escreve ele sobre 0 Saléo de
1859:

Nesses dias deploraveis, surgiu uma nova inddstria, que muito
contribuiu para confirmar a tolice na sua fé e para destruir o que
podia restar de divino no espirito francés.'®

O Herdi Marginal: Os Deserdados na Poesia de Baudelaire

No século XIX, a segregacdo urbana ndo € s6 um tema recorrente na
literatura e, sim, a mais dura realidade. As bocas das fébricas expeliam, nos
principais boulevards de Paris, mais que os coloridos dos tecidos, objetos
industrializados e uma série de quinquilharias; despejavam homens e mulheres
famintos, destituidos dos meios materiais que garantiam suas vidas.

15 ORTIZ, Renato. Cultura e Modernidade. Sao Paulo : Brasiliense, 1991, p. 66.
16 BAUDELAIRE, Charles. Saléo de 1855. In: ___. Poesia e prosa. Rio de Janeiro: NovaAguilar.
1995, p. 801.
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Com suaarte poética, Charles Baudel aire observa este momento e cap-
tanasuaescritaa“danca’ dadessacralizacdo davidaedaarte, captao momen-
to em que a navalha toca e roca a “contra-pélo a histéria’. Como artista,
Baudelaire vive a queda do halo, a aura da obra de arte, ele sabe que o poeta
ndo tem mais lugar nagquela sociedade, onde a reprodutividade técnica e o
mercado desfizeram a magia da criacdo artistica. A modernidade, os “tempos
modernos’, sdo vistos pelo poeta que melancolicamente os traz para a sua
poesia.

ParaWalter Benjamin, aboemiade Baudelaire se assemelhaade Marx
no momento em que el e aponta neste estil o de vida, comum no sécul o passado,
o herdi; aquele que, “ no centro da prépria engrenagem inventa a contra-
mola queresiste”. Mas com relacdo atinturapoliticade Baudelaire al ertaBen-
jamin:

Em principio, os vislumbros politicos de Baudelaire ndo excedem
0s destes conspiradores profissionais. Se dirige suas simpatias ao
reacionarismo clerical, ou se oferece & insurrei¢ao de 1848, sua
expressao desconhece mediagOes, e seu fundamento permanece
fragil.\’

EmAsfloresdo mal aparece umalitaniaintitulada“Abel” e“Caim”, na
gual, é claro, o que Baudelaire pensa dos deserdados, que sdo, em muitos dos
seus poemas, heréis modernos:

Raca de Abel, frui, come e dorme
Deus de sorri bondosamente.

Raca de Caim, no lodo informe
Roja-te e morre amargamente. (...)
RacadeAbel, eisteu fracasso:

Do ferro o chugo ganha a guerral
Raca de Caim, sobe ao espago

E Deus enfim deita por terra.®
Abel e Caim. V.01-04 — 29-32.

17 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire. Umlirico no auge do capitalismo. 3.2ed. S&o Paulo:
Brasiliense, 1994, p. 11.

18 BAUDELAIRE, Charles. Abel e Caim In: ___. Asflores do mal. op. cit., p. 418-421. (versos
01-04, 29-32).

“Raced’ Abel, dors, bois et mange; / Dieu te sourit complaisamment. // Race de Cain, danslafange
/ Rampe et meurs misérablement. // Race d’ Abel, voici tahonte: / Lefer est vaincu par I épieu! / Race de Cain,
au ciel monte / Et sur laterre jette Dieu!”
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Aqui o conflito entre doisirmaos, personagens biblicos, virao de duas
classes eternamente irreconciliaveis. O poeta, contrariando atradicao biblica,
exaltaos“filhosde Caim”, o primeiro flagelo humano, o fundador da classe dos
oprimidos. A visdo teol 6gicadalutaentre os doisirmaos, entre o desfavorecido
e o favorecido, foi traduzida por Marx numa visdo da histéria como luta de
classes. Baudelaire, ndo sendo socialista, ndo tem uma visdo da sociedade
como estes, porém, confere uma expressao teol 6gica a esta luta.’®

Ao final do poema o autor passaafazer conjecturas. Paraavergonha
daracadeAbel, “Lefer est vaincu por I’ épieu!” , (“Do chuco ganhaaguerral”)
o ferro do arado da sua geracéo laboriosa é vencida pel o da espada dos ndma-
des de Caim, invertendo a situacdo de ambos, como aparece no “ Génese”,
Caim agricultor eAbel pastor. E aracade Caim sobe ao céu “Et sur laterrejette
Dieu!” . (“E Deus por fim, deita por terral”). Ao lado da dimensdo simbdlica
dessadivisao dos homens, podemos enxergar também umahistériasocial, vendo
na geracdo de Abel o burgués, o homem integrado e satisfeito. A racade Caim
ndo se limitaao pobre destituido e explorado pelo novo sistemafabril: e asua
vitimafinal, mas étambém “ o0 antncio davitériado proletariado revoltado”.

Os deserdados na poesia de Baudelaire sdo prostitutas, criminosos,
jogadores, vagabundos e mendigos, mai s proximos do lumpensinato e daboemia
do que do mundo do trabalho. Ele vé nestes tipos o heréi moderno e quase
deposita sua fé no novo sobre eles. Baudelaire descreve o artista, ele proprio,
como herdi, aquele que ndo tem mais val or nesta nascente sociedade. Para que
serve um poeta no capitalismo? Esta pergunta muitas vezes percorreu a sua
alma, como um cubo de gel o raspando pelas costas:

Ao longo dos suburbios, onde nos pardieiros
Persianas acobertam beijos sorrateiros,

Quando o impiedoso sol arroja seus punhais
Sobre a cidade e 0 campo, 0s tetos e os trigais,
Exercerel a sds minha estranha esgrima,
Buscando em cada canto os acasos da rima,
Tropegando em palavras como nas cal gadas,
Topando imagens desde ha muito ja sonhadas 2°

19 KOTHE, Flavio René. Benjamin & Adorno: confronto. S&o Paulo: Atica, 1978, p. 85.

20 BAUDELAIRE, C. O Sol. In: ___. Asflores do mal. p. 318-319. (versos 01-08)

“Lelong du vieux faubourg, ou pendent aux masures/ Les persiennes, abri des secretes luxures,
/ Quand le soleil cruel frappe atraits redoublés / Sur laville et les champs, sur les toits et les blés, / Je vais
m’ exercer seul amafantasgue escrime, / Flairant danstousles coinsleshasards delarime, / Trébuchant sur les
mots comme sur les pavés, / Heurtant parfois des vers depuis longtemps révés.”
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O poeta é o esgrimistalutando paranéo se entregar aos grilhdes que o
guerem acorrentar. A lutado artista éingléria, jaque o mercado era o seu fim.
Mas ndo é pacifica esta entrega: 0 autor luta, sofre e resiste. O poeta vé no
proletariado nascente, 0 novo escravo da esgrima: “Seja qual for o partido a
gue se pertenca’, escreve Baudelaire, em 1851

E impossivel ndo ficar emocionado com o espetaculo dessa
populagdo doentia, que engole a poeira das fébricas, que inala
particulas de algoddo, que deixa penetrar seus tecidos alvaiade,
pelo mercdrio e por todos os venenos utilizados para produzir
obras-primas (... ) Essapopul agéo se mata esperando as maravilhas
aque o mundo |he parece dar direito; sente correr sangue purplreo
em suas veias e langa um longo ol har, carregado de tristeza, paraa
luz do sol e para as sombras dos grandes parques.?*

S&o estes os homens que dao ao poeta a silhueta do her6i. Paraele, o
her6i é o verdadeiro sujeito damodernité. Marx, nos seus escritos, reclamaeste
homem novo capaz de redimir ahumanidade elibertar todos oshomensdo ciclo
infernal do* Prometeu” :

Mas aburguesiando forjou apenas as armas que | he traréo amorte;
produziu também os homens que empunhardo essas armas — 0s
operarios modernos, os “proletérios’.?

A fémessianicade Marx neste homem novo €inabalavel, acreditaele
gue o desenvolvimento capitalista dava ao proletariado, seu contrario, mais
forca para derruba-lo. Acreditava que o desenvolvimento da grande indUstria
destruiriaabase sobre aqual aburguesiaproduzia. E que aquedadaburguesia
seria a ascensdo do proletariado. A redencéo daragca humana.

No final daresenha sobre o saléo de 1845, Baudelaire reclama que os
pintores, seus contemporaneos, estdo desatentos ao presente, t&o cheio de
atos herdicos:

“Nao obstante, o heroismo da vida moderna nos rodeiae nos pressiond’.

Em vérios escritos, o poetavai reclamar umaarte nova que seja capaz
de mostrar 0 que acontece a sua volta; ele critica os artistas oficiais que estéo
a servigco do governo. Acredita que a vida privada esta cheia de heroismos.

21 KOTHE, Flévio. (Org.). Walter Benjamin. S&o Paulo: Atica, 1985, p.98.
22 MARX; ENGELS, op. cit., p.72.
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Reclama que bastava ler a Gazette dés Tribunaux e 0 Moniter paraprovar que
era necessario apenas abrir os olhos para ver o peculiar heroismo que os
rodeava.

Baudelaire apresenta afiguradamulher | éshica como heroina moder-
na. Ele faz de um modelo erético amulher viril. Estaimagem estaimpregnada
pelo modelo histérico.?

O advento daindustrializacéo e a producdo desmedida de mercadorias
incluem no mercado detrabalho améo-de-obrafeminina: o capital ndo tem sexo.
Alguns tedricos acreditam que, ao exercer tarefas antes masculinas, a mulher
adquire tracos do homem, perdendo suafeminilidade.

Baudelaire mostra esta passagem, mas da dentincia da exploracéo de
trabal ho feminino passaadefesada sexualidade e feminilidade. Benjamin colo-
ca 0 poeta ao lado dos sansimonistas, que cultivavam o ideal de andrégina e
militavam pelaemancipacdo damul her.

N&o hd namodernidade lugar para o herdi. Elao prende parasempre em
umailha; elao entregaaumaeternaociosidade. Os herdisdo poetarepresentam o
her6i em cena nanova sociedade. Nao faz nenhuma apologia, mas presta atencéo
no papel desempenhado por e es, quendo estéointegrados, escapam auniformizacdo
da ordem nascente. O mais genuino destes herdis é o préprio Baudelaire, que
assiste ao espetaculo horrorizado e fascinado, mas nunca de forma complacente.

Mulheres Malditas; As Léshicas na Poesia de Baudelaire

Em outubro de 1845, Charles Baudelaire anuncia o lancamento de um
livro de poesialiricaintitulado Les Leshiennes.? O livro apresentava poemas
cujo tema era o amor entre duas mulheres, o que representava um escandal o
aos olhos dos contemporaneos do poeta.

No campo, as mulheres trabalhavam com pas e enxaddes, na cidade
vao buscar formas de trabalho que preserve o aprendizado rural. Nos anos

23 BAUDELAIRE, Charles. Leshos. In: ___. Asflores do mal, p. 498-499.

“Leshos, onde as Frinéias umaaoutraesperam, / Onde jamais sem eco um s6 queixume, / Tal como
Pafos as estrelas te veneram, / E sabe aV énus, com razéo, inspiraciimes! / Lesbos, onde Frinéiasumaaoutra

24 O anuncio forafeito na capade L’ agiotage, satirade Pierre Dupont, considerado o artista dos
trabalhadores e da oposi¢éo de quem fala Baudelaire em seu Sal@o de 1846. Em 20 de agosto de 1857, o0 poeta
é condenado pela 62 Vara Correcional a pagar 300 francos de multaeretirar do livro, jacom o titulo de Flores
do mal, seis poemas, entre eles os que tratavam do tema do amor Iésbico. (N.A).
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1830, com as frentes de trabalho abertas por Luiz Felipe”® para empregar os
milhares de desocupados e conter, assim, a onda de revoltas populares, as
mulheres v&o se empregar nos servicos de terraplanagem da capital francesa.
Em algumas oficinas elas constituiam metade dos empregados e executavam
servigos andlogos aos dos homens, o que acabou dando-lhes tracos masculi-
nos, “enfeando-as’. Até mesmo a participacéo nas lutas politicas, comuns na
Francado século XX, poderiafavorecer o aparecimento de tracos masculinos
em algumas mulheres. O movimento das vésuvienes é uma demonstracéo de
como as mulheres estavam dispostas a participar da vida politica e social do
pais, emboraisto pudesse causar uma possivel perdade feminilidade.?

Doistedricosdosocid, Sant-Simor?” eFourier®, dosquaisBauddaredeveter
lidodgumasobras, usavam estaargumentacéo nassuasmilitnciasem favor daiguad dade
entre homens e mulheres. Eravisivel nessestedricos o culto ao ided de androginia. Ao
sant-smonismo®, que, em sau culto quimérico, empregou com freqliénciaaidéiade
androginia, écreditado, no século X1 X, adefesadaigua dade entre homensemulheres.
Neste movimento é claraadefesa de uma sociedade andrégina.

Naliteratura, também, erarecorrente o temado amor homossexual femi-
nino®. Balzac®, Gautir®, Lelatouche®, sb para citar contemporaneos de

25 Monarcadadinastia dos Orléans que ocupou o trono francés de 1830 a 1848. Foi deposto com
a Revolugéo de 1848. (N.A).

26 Durante a Revolugéo de Fevereiro de 1848, um batalh&o formado por mulheres se apresentou
asbarricadas paraalutacontraamonarquia. Elas se chamavam vésuviénes para afirmarem que cadamulher do
batalh&o era um vulcédo revolucionério. Sobre este episodio pode ser consultada a obra: “ Paris sous la
République de 1848” . Exposition de la Bibliotheque et des travoux historiques de la Ville de Paris. Paris,
1909. (N.A).

27 Claude Hemri de Rouvroy, conde Saint-Simon (1760-1825), um dos pensadores da primeira
fase do socialismo, ou seja, o periodo entre as guerras Napolednicas e a Revolugéo de 1848. Esta é afase do
chamado socialismo utépico. (N.A).

28 Frangdis-Charles Fourier (1772-1837) também da 22 geragdo e membro do grupo dos chamados
socialistas utdpicos, cujas teorias partem da oposicao as idéias dos pensadores iluministas de uma natureza
humana, consideradas por socialistas utépicos como responsaveis pelo curso desastroso da Revolugéo
Francesa.(N.A).

29 Movimento que difundiu as idéias de Saint-Simon. (N.A).

30 No romance de Zola, Nana, 1877, a personagem titulo tem um envolvimento homossexual .
Quando sua parceira, no mundo da prostitui¢éo, Satin, comega a se insinuar, elando faz objegdes. (N. A).

31 Honoré de Balzac, (1799-1850) escritor francés considerado um dos maiores romancistas de
toda literatura. Sua obra além de ser vivo documento histérico-socia e econdmico, foi usada por Marx para
escrever o Capital e possui valor estético em si mesma, pela perfeicéo cléssicaque atingiu no género romantico.
A obrade Balzac que traz um personagem com tragos de homem é A Menina dos Olhos de Ouro. (N.A).

32 Théophile Gautier, 1811-1872, escritor francés defensor da “arte pela arte”. Precursor do
parnasianismo, foi a ele que Baudelaire, chamando-o de “mestre impecével”, dedicou suas Fleurs du mal. A
obra de Gautir que tem uma personagem com tracos masculinos é Senhorita Maupin. (N.A).

33 A obra de Lelatouche é A Fragoletta. (N.A).
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Baudelaire, ja haviam cantado e decantado amusaviril. A tradicéo de sefalar,
em literatura, do temado amor |éshico, remontanaFranca, ao século XVII1.
Baudelaire, em seu traba ho como critico, faz referénciaao aparecimento,
nasartes, de personagensfemininas com tragos mascul os. Nosreferimosaheroina
deFlaubert**, Madame Bovary®, e aosretratos de mulheres de seu pintor predil eto,
Eugeéne Delacroix®. Nacriticaque escreve sobre aobraprimade Gustave Flaubert,
Baudelaire enumeravariostracos de masculinidade daheroinaBovary:

Quanto ao personagem intimo, profundo, da historia,
incontestavel mente é amul her adUltera; so ela, avitimadesonrada,
possui todas as gragas do herdi. Eu dizia, ha pouco, que ela era
quase macho e que o autor a tinha ornado (inconscientemente
talvez ) com todas as qualidades viris.¥”

Sobre a obra pictérica de Delacroix escreve: “ Delacroix me parece 0
artista mais bem dotado para exprimir a mulher moderna, sobretudo em sua
manifestacéo herdica, no sentido demoniaco ou divino” .

Estes pequenos fragmentos parecem conter as pistas para sabermos
como Baudelaireviaamulher |éshica. Elaéa“ mulher moderna’, especialmente
capaz de atitudes heréicas. A modernidade vivida pelo poeta é aquela que
transforma todas as pessoas em servicais da nova classe agora no poder, a
burguesia, que faz damulher apenas umamercadoriado prazer sexual.

Segundo Walter Benjamin, “aléshicaéaheroinadamodernité. Fio condutor
daeroticidade em Baudel aire—essamulher que faladadureza e damasculinidade
-, elafoi penetrada por um temério histérico: o dagrandezano mundo antigo” . *

34 Gustave Flaubert, escritor francés (1821-1880) romantico por esséncia, com um forte senso do
ridiculo, detestava tudo o que fosse burgués, rotineiro, suficiente. Sua doutrina estética estava subordinada a
verdade e abeleza, por isto foi considerado um escritor realista. Suaobramais conhecidaéMadame Bovary. (N.A).

35 Obraprimade Gustave Flaubert, € um quadro davida provinciana, tido como o romancerealista
por exceléncia, retrato exato da sociedade burguesa, e, a0 mesmo tempo, um romance de amor, de formaimpecavel
ede extraordinériabel eza pléstica. O personagem central € Madame Bovary, esposa de um pequeno médico da
roca. A personagem é umadas maiores figuras femininas daficcéo universal. Deladerivao termo “bovarismo”
que indica a angustia de um temperamento romantico, que estiola nas limitagdes impostas pelo meio. (N.A).

36 Ferdinand Victor Eugene Delacroix (1808 — 1863). Um dos expoentes da pintura francesa,
romantico pelapinturae peladramaticidade e cléssico pel o pensamento. O pintor foi abandeirado romantismo
que se antepds ao neoclassicismo de Ingres, inclusive buscando temas na antiguidade medieval e nos dramas
de Shakespeare (N. do A.).

37 BAUDELAIRE, Charles. Madame Bovary. In: ___. Reflexdes sobre meus contemporaneos.
S&o Paulo: EDUC/Imaginario. 1992, p. 50-51.
38 BAUDELAIRE, Charles. Exposi¢ao Universal de 1855. In: ___. Poesia e prosa. p. 785.

39 BENJAMIN, Walter. A Modernidade. In: KOTHE, Flavio René. (Org). Walter Benjamin. S&o
Paulo: Atica, 1991, p. 113.
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Esta“heroina’ detragcos méascul os é aconduta desviante em umasoci-
edade burguesa, que ndo tem pudores nos negécios, mas prega a moral e 0s
bons modos e costumes em sociedade. Como oposicéo atal sociedade, o poeta
“escandal0oso” denuncia ndo sb a utilizacdo da méo-de-obra feminina na nas-
cente fabrica capitalista, mas todo o desrespeito aos trabalhadores em geral.

Com isto, concorda o critico alemédo Dolf Oehler que, em sua obra
sobre Baudelaire, afirma:

Dos poemas sobre as | éshi cas que chegaram ands, deduz-se quetal
livro de poemas foi concebido como um grande arrazoado da
revolugdo sexual e uma rejeicdo da falocracia, contendo longas
passagens hinico-utépicas sobre as al egrias do homoerotismo e do
erotismo sem finalidade, bem como impressionantes ataques
satiricos atriste realidade burguesa.*

O livro sobre asléshicas tem, desde 1857, o titulo de As flores do mal
e apenas trés poemas tratam do tema. Vejamos em um deles, “ L esbos’#, como
Baudel aire apresentaahomossexualidade feminina:

“Leshos, onde as Frinéias* uma a outra esperam,
Onde jamais ficou sem eco um sé queixume,

Tal como a Pafos® as estrelas te veneram,

E Safo*a Vénus®, com razdo, inspirou ciume!
Lesbos, onde as Frinéias uma a outra esperam,
Leshos, terra das quentes noites voluptuosas,
Onde, diante do espelho, 6 vollpia maldital
Donzelas de ermo olhar, dos corpos amorosas,

40 OEHLER, Dolf. Quadros parisienses (1830-1848): estética antiburguesa em Baudelaire,
Daumier e Heine. S8o Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 247.

41 Ilha grega do mar Egeu, perto do litoral turco que nos tempos arcaicos foi morada de poetas
liricos, como Alceu, Terpandro, Arido e Safo. (N.A).

42 Cortesdo ateniense, (Téspias viveu no século 1V a C). Acusada de impiedade, ter-se-ia
beneficiado da indulgéncia de alguns juizes, quando seu defensor, Hipérrides, a despiu diante deles. (N.A).

43 Cidade dailha de Chipre onde se praticava o culto a deusa Afrotite. (N.A).

44 Poetisa grega célebre na antiguidade, seus poemas tinham intenso acento lirico, criou aestrofe
séfica. (N.A).

45 Antigadeusapré-romanadapeninsulaitaliana, ligadaao cultivo. Também associadaao amor. (N.A).

Histéria: Questdes & Debates, Curitiba, n. 39, p. 221-253, 2003. Editora UFPR



MENEZES, M. A. de. A dessacralizag8o da vida e da arte no século XIX 237

Rogam de leve o tenro pomo que as excita,
Leshos, terra das quentes noites vol uptuosas.*®

O poemafaz apol ogiaao amor |éshico, apesar de apresenta-lo em uma
ilha, lugar fora da sociedade. Neste espaco reservado ao amor homossexual
feminino, hatrocas de caricias e choro pelamorte daamiga Safo, que partiu em
busca do amor heterossexual:

Para saber se a onda do mar € meiga e boa,

E entre os solugos, retinado no rochedo

Enfim trara de volta a L esbos, que perdoa

O cadéver de Safo, a que partiu téo cedo,

Para saber se a onda do mar é meiga e boal*’
(...) —De Safo que morreu ao blasfemar um dia,
guando, trocando o rito e o culto por luxdria,
Seu belo corpo ofereceu como iguaria

A um bruto cujo atormentou ainjdria

Daquela que morreu ao blasfemar um dia.*®

H4, no poema, um forte clamor por justica, que lembra o quanto a
sociedade burguesa € injusta, bem como a incapacidade de amar da classe
dominante;

De que valem asleis do que é justo ou injusto?
Virgens de alma sutil, do Egeu® orgulho eterno,
O vosso credo, assim como 0s demais, € augusto,

46 BAUDELAIRE, Charles. Lésbos. In: ___. Asflores do mal. p. 498-499. (versos 11-20)

“Leshos, ou les Phrynes I’une I’ autre s'attirent, / Ou jamais uns soupir ne resta sans écho, / A
I"égal de Paphos les étoiles t’admirent, / Et Vénus a bon droit peut jalouser Sapho! / Lesbos, ou les Phrynés
I"une I’ autre s’ attirent, // Leshos, terre des nuits chaudes et langoureuses, / Qui font qu’ aleurs mirois, stérile
voluplé! / Lesfillesaux creux, deleurs corpsamoureuses, / Caressent les fruits mdrs de leur nubilité; / Lesbos,
terre des nuits chaudes et langoureuses.”

47 Ibid., p. 502-503 (versos 50-55)

“Por savoir si lamer est indulgente et bonne, / Et parmi les sanglots dont le roc retentit / Um soir
rameneravers Lesbos, qui pardonne, / Le cadavre adoré de Safo, qui partit, Pour savoir si lamer est indulgent
et bonne!”

48 1d. (versos 66-70)

“ De Safho qui mourut le jour de son blasphéme, / Quand, insultant le rite et le culte inventé,
| Elle fit son beau corps |la pature supréme/ D’un brutal dont I’ orgueil punit I’impiété/ De celle qui mourut
le jor de son blasphéme”

49 Mar do Mediterraneo, ao leste da Grécia, onde ficaailhade Lésbos ou Mytiléne. (N.A).
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E 0 amor rira tanto do Céu quanto do Inferno!
De que valem as leis do que é justo ou injusto?®

“O poemaé um hino ao amor |ésbico”, afirmaBenjamin que aertapara
o fato deste poema representar uma oposi¢ao ao outro, “Femmes Damnées-
Delphine® et Hippolyte”$2, que seriaumacondenacéo de tal conduta amorosa:

Na poesia de Baudelaire ha uma série de fatos importantes e até
mesmo evidentes que passaram despercebidos. Um deles é a
orientagdo antitética dos dois poemas | éshicos que, em Les épaves,
se seguem um ao outro: “Lesbos’ é um hino de amor |éshico;
“Delphine et Hippolyte”, ao contrério, € uma condenagdo, ainda
gue atremer de medo, dessa paixdo.>

Se nos ativermos a leitura deste longo poema, “Femmes Damnées —
Delphine et Hippolyte”, seremos levados a meditar em que medida é exata a
afirmativa de Benjamin. N&o vemos na poesia 0 autor como juiz. Antes nos
parece 0 encontro de varios pontos de vista. O poema € um dialogo amoroso
entre duas mulheres, um elogio aoidilico:

A tibialuz das |amparinas vol uptuosas,

Sobre sensuais coxias impregnadas de esséncia,
Sonhava Hipdlita as caricias poderosas

Que lhe erguiam o véu da pubere inocéncia.>*

50 BAUDELAIRE, Charles. Lésbos. In: ___. As flores do mal. p. 500-501. (versos 36-40)

“Que nous veulent les lois du juste et de I’ injuste? / Vierges au coeur sublime, honneur de I’
archipel, / Votre religion comme une autre est auguste, / Et I’ amour serirade I’ Enfer et du Ciel! / Que nous
veulent les lois du juste et I'injuste?’.

51 Umadas pitias, sacerdotisas encarregadas de pronunciar oréculos em nome de Apolo, en Delfos.

(N.A).

52 Rainhadas amazonas, filhade Ares. (N.A).

53 BENJAMIN, op. cit., p. 115.

54 BAUDELAIRE, Charles. Mulheres malditas. In: ___. As flores do mal. p. 504-505. (versos
01-04)

“A la péle clarté des lampés languissantes, / Sur de profonds coussins tout imprégnés d’ odeur,
/ Hippolyte révait aux caresses puissantes, / Qui levaient |e rideau de sa jeune candeur.”
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S0 nas estrofes finais a condenacéo do amor delas é feita pelo sujeito
poético. A dramati cidade da cenatende a encobrir 0 ato condenatério. O que é
um momento do discurso e ndo a sua conclusao:

Longe dos vivos, erradias, condenadas,
Correi rumo ao deserto e ai uivai asos;
Cumpri vosso destino, almas desordenadas,
E fugi do inferno que trazeis em vés!%

Segundo Dalf Oehler, aotransformar asquetro Ultimasestrofesem umaquiase
condenacdo do amor |éshico, Bauddaire tentavadriblar acensura O queteriasdo em
V&0, poiS0 poema, como osoutrosdoissobreamor homaossexud feminino, foi proibido
endocirculounaprimeraedicdo de Lesfleursdumal. Paraele, jano poema“ Leshos’, 0
primeirodasérie, podeser lidaumacriticaradica apoliticadaburguesia:

Nas Fleurs du mal e no Saldo, basta Baudelaire manter uma
distancia hipocrita — irdnica dos raisonnements de I’ ignorance et
la fureur* para alcancar seus objetivos em textos politicamente
radicais(...).%

Este segundo poema, portanto, ndo nos parece negativo quanto ao amor
|éshico e ainda devemos levar em consideracéo o fato de que asmples publicacéo de
poemasquetratem do temahomossexua n&o deixade ser umaintervencao naesferado
publico. Colocar em evidéncia, em discussdo, um assunto do qual todos tém
conhecimento, masqueétratado deformavelada, & por s, umacontribuicio relevante:

Meus beijos sdo sutis como asas erradias

Que afagam pela tarde os lagos transparentes,
Mas os de teu amante h&o de escavar estrias
Como as carrogas e 0s arados inclementes.>

55 Ibid., p. 512-513. (versos 100-104)

“Loin des peuples vivants, errantes condamnées, / A travers |les déserts courez comme les loups;
| Faites votre destin, amer désordonnées, / Et fuyez I’infini que vours portez en vous!”

* raciocinios daignorancia e do furor.

56 ORHLER, op. cit., p. 248-249.

57 BAUDELAIRE, Charles. Mulheres malditas. In: . Asfloresdo mal. p. 506-507. (versos
29-32)

“M es bai sers sont | égers comme ces éphémeres/ Qui caressent e soir les grands lacs transparents,
| Et ceux de ton amant creuseront leurs orniéres / Comme des chariots ou des socs déchirants”.
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Aqui afala é de Delphine a sua amada, Hippolyte, que, perdida em
sonhos, olhao mar como quem espera avoltade um marujo. A amante chama-
Ihe arealidade lembrando que o tipo de amor tranqilo que elalhe of erece ndo
terialugar no amor heterossexual:

No amor |éshico, confianga, intimidade, delicadeza, dedicagéo,
paixdo e volUpia, na relagdo sexual burguesa, insensibilidade,
egoismo, brutalidade, violéncia, terror e barbarismo.®

O poetafoi alguém bastante preocupado com as mudancas que ocor-
riam asuavoltae ndo deixou de capturé-las em suapoesia. Como um péndul o,
Baudel aireiade um extremo aoutro, sempre empregando muitafor¢aao movi-
mento:

Isto Ihe confere secreto significado. D&-lhes uma constelagéo
peculiar em que no homem também se unem grandezae paz interior.
Isso governaaexisténciade Baudelaire. Ele adecifrou, chamando-
a de “modernidade” %

Baudelaireigualaas mulheres a sexualidade e asidentificacom o pro-
blemado espago urbano. O ponto de partida é a sua afirmacéo de que amulher
€ 0 espaco da sexualidade. Nos seus escritos, as mulheres representam a perda
da natureza, que surge como aspecto chave da modernizagdo. A mulher
androgina, a léshica, a prostituta, a mulher sem filhos, todas indicam novos
temores e novas possibilidades, levantando questdes, ainda que elas ndo des-
sem resposta, tais como a erotizagédo da vida na metrépole.

Era a vida nas grandes cidades que preocupava o poeta, e todas as
personagens que ai se movimentavam mereciam sua atencao. A incursdo da
mulher no espaco da cidade so foi possivel apds o advento da revolugdo in-
dustrial e sua visibilidade colocou problemas tais como o exercicio do poder
masculino sobre os espagos publicos e privados.

Para Walter Benjamin, Baudelaire ndo se coloca como advogado de
tais personagens, mas a eles davisibilidade:

58 OEHLER, op. Cit., p. 248.
59 BENJAMIN, op. cit., p. 117-118.
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Seria absurdo supor que Baudelaire tenhaa gumavez pensado em
defender, com sua poesia, publicamente a mulher léshica. Isto
pode ser comprovado pelas propostas que ele fez ao seu advogado
para sua defesa no processo contra as Flores du Mal.®

Com certeza, concordamos com Benjamin. N&o era intencéo de
Baudelairetransformar sua poesiaem panfleto, elerepudiavao uso daarte para
mero fim politico. Mas parece que este argumento juridico mencionado por
Benjamin ndo possui, assim, tantaforcaja que esta estratagema circunstancial
de Baudelaire n&o desabona, repetimos, o fato de tal publicac&o, sobre amor
homossexual, ndo deixar de ser por si umaintervencao naesferado publico. De
resto, Baudelaire ndo foi e ndo sera o Ultimo artistanahistoriaaabrir méo, emtal
situac&o, de uma obra censurada.

O poetando so viveu com intensi dade sua época, como também expds
suafase mais perversa, aguela que segrega, ndo s as mulheres, mas todas as
minorias e excluidos do mercado de produgéo de mercadorias.

O Poeta e a Prostituta no Mercado

O século XIX nos apresenta um mundo onde tudo esté-se transfor-
mando em mercadoria, onde o artistando mais se subordinaaum mecenas, mas
ao gosto particular e geral do publico consumidor. Agora ele esta em um lugar
novo, 0 mercado:

O advento de uma literatura popular € simultaneo a expansdo do
publico, e os novos géneros literarios tém de algumamaneirade se
adaptar as preferéncias de um leitor potencial. O escritor do século
V111 partilhava do mesmo gosto das pessoas para quem se dirigia;
€eles possuiam uma educagdo em comum. A tiragem peguena dos
livros fazia com que as obras girassem em torno de grupos que
dispunham do mesmo capital cultural, das mesmas inclinagdes
estéticas dos escritores. O desenvolvimento da edigdo rompe este
circulo. Osnovostempos separam o escritor de seu publico. Restam-
Ihe agora duas alternativas: escrever paranao ser lido (ou melhor,
para seus pares) ou gjustar a escrita as expectativas do mercado. O

60 Ibid., p. 166.
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romance-folhetim®! expressa esse ajustamento. A necessidade de
se levar em consideragdo alinguagem e o interesse de um nimero
mais amplo de pessoas, cujo gosto ndo mais corresponde ao do
meio literdrio dominante.?

Baudelaire, é este novo artista que se encontra nesta posi¢ao incomo-
da. Livre dos mecenas, vé-se obrigado a ir ao mercado vender seu produto
como afloristavende umaflor ou a prostituta vende seu corpo.

No século XIX a comercializagdo e banalizagdo de duas éreas sdo
correlatas: a escrita e a sexualidade. A vida urbana gerou uma demanda para
novas formas de texto: o folhetim e o artigo de revista. Isto deu origem aum
novo tipo deliteratura, um registro jornal istico dasimemoraveisvisdes, sonse
espetaculos a serem encontrados em cada esquina, em cada fenda da vida
urbana

Nos bulevares e nos cafés, escritores famosos e pobres jornalistas se
encontravam. Ambos rej eitavam a sociedade convencional . Porém, ambos eram
financeiramente dependentes dela e, consequientemente, sua atitude diante da
sociedade eramai s cinicaeirdnicado que apaixonada e comprometidamente de
oposicdo. Estes homens que haviam sido comprados, ainda que mantivessem
uma postura critica e oposta ao ceticismo da sociedade burguesa perante as
artes, eles eram pagos paraentreté-la:

A burguesia, como classe social que aos poucos se apropriado poder,
passa a exigir de seus literatos um posicionamento a seu favor. O
artistadeve ndo maisescrever paraum homem abstrato, mas orientado
pelos interesses particul ares de sua classe de origem.®

Com Baudelaire, a“inteligentsia” vai ao mercado; “pensa que € para
olhar, mas, naverdade, jaé paraprocurar um comprador” %

Baudelaire, e mesmo, sempre negociou com redatores. Ele queriaabrir
€3pacos para Seus poemas e permanecia em contato ininterrupto com o mercado.
Gragas a sua profunda experiéncia da natureza da mercadoria, Baudelaire estava
capacitado, ou obrigado, areconhecer 0 mercado como insténcia objetiva:

61 Técnicade se publicar todos os dias, em vérios nimeros, nas paginas de um jornal parte de uma
histéria, romance. Em 1836, Le Secle lanca varios titulos sob a forma de folhetim, entre eles A solteirona de
Balzac. A idéia de se publicar romances em pedagos se consagra. (N.A).

62 ORTIZ, op. cit., p. 91-92.

63 ORTIZ, op. cit., p. 65.

64 BENJAMIN, Charles Baudelaire. Um lirico no auge do capitalismo. p.30.
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Em Baudelaire, o poetadeclarapelaprimeiravez seu direito aum
valor de exposi¢éo. Baudelaire foi seu proprio empresério. A perda
d'auréole afeta antes de tudo o poeta®

Ja no poema introdutério de As Flores do Mal, “Ao Leitor”, nos €
apresentado o poeta na incdmoda posi¢do de quem aceita pagamento por sua
“inf@miaconfessada’:

Fiéis ao pecado, a contrigdo nos amordaga;
Impomos alto preco & infamia confessada;

E alegres retornamos a lodosa estrada,

Nailusdo de que o pranto as nddoas nos desfaca.®

Baudelaire sempre teve muitas dificuldades para negociar seus escri-
tos e ndo obteve, pelo conjunto de sua obra, mais que 15 mil francos. Quantia
muito abaixo da conseguida por contemporéneos, por um simples contrato
paraescreverem um romance paraqual quer folhetim.®

Baudelaire tem inimeros problemas para editar seus escritos e sua
relacdo com o dinheiro era uma catastrofe, sempre estava devendo a todos.
“Sem um niquel nabolsa e seco o paladar”. Em vida, o poeta ndo presenciou,
nunca, uma boa negociacdo de seus trabalhos. Talvez tenha sido esta dificul-
dade o fator que o levou ater uma melhor consciéncia da sociedade:

N&o que tivesse tido uma consciéncia socialista, mas soube muito
bem que, como qualquer pequeno-burgués ou proletério, tinha de
vender a sua forga de trabalho no mercado. Nao havia nenhuma
auréola que o isentasse diss0.%®

65 BENJAMIN, Parque Central. In: ___. Charles Baudelaire. Umlirico no auge do capitalismo.
p. 159.

66 BAUDELAIRE, Charles. Ao Leitor. In: ___. Asflores do mal. p. 98-99.

“Nos péchés sont tétus, nos repentirs sont laches; / Nous nons faisons payer grassement nos
aveux, / Et nous rentrons gaiement dans le chemin bourbeux , / Croyant par de vils pleurs laver toutes nos
taches”.

67 Dumas, Eugéne Sue e Lamartine foram os grandes e milionérios escritores daépoca do romance
folhetim. Todos estavam ligados a politica da classe dominante. Baudelaire, ao contrario, sempre viveu as
margens do mercado editorial de seu tempo. (N.A).

68 KOTHE, Flavio. O trabalho das passagens. In: ___. Benjamin & Adorno. Confrontos. S&o
Paulo: Atica, 1978, p. 87.
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Baudelaire, durante a década de 1850, teve em Paris varios enderecos
ao mesmo tempo, usava este subterfligio para escapar da sanha enfurecida de
sua legido de credores. Ap0s ter gasto parte da fortuna que o pai o havia
deixado, a familia impds-lhe um tutor, para que seus gastos fossem melhor
controlados, o que ndo evitou a bancarrota do poeta:

O musa de minha alma, amante dos palécios

Teras, quando janeiro desatar seus ventos

No tédio negro dos creplscul os nevoentos,

Uma brasa que esquente os teus dois pés viol &cios?>°

No soneto acima, “ A MusaVena”, Baudelaire lamentaa suacondicéo
de pobreza, obrigado a vender o seu talento ao mercado e ao publico vulgar
gue ndo o entende.

Se a ascensdo da burguesia ao poder levou as artes aterem uma certa
autonomia, elatambém provocou o aparecimento do mercado, e é este o instan-
teem que o folhetim se consagra como literaturacomercial:

A burguesia permite, para usarmos umaimagem de Adorno, que a
arte se consolide como um locus de liberdade, mas em contraposi¢ao
aproprialégica de mercado que funda a sociedade capitalista.”

O Poeta, que antes vivia nos palécios da aristocracia, vai no século
XIX viver outrarealidade; anova classe no poder, a burguesia, € pouco afeita
abens culturais e ndo esta disposta a gastar seu avarento dinheiro com artigos
dearte e muito menos com poesia. O poetacorre o risco deficar sem“umabrasa
gue esquente o0s seus dois pés violacios.”:

Tens que, para ganhar o p&o de cadadia,
Esse turibulo agitar na sacristia,

Entor esses Te Deum que nada tém de novo,
Ou, buféo em jejum, exibir teus encantos

69 BAUDELAIRE, Charles. A musavenal. In: ___. Asfloresdo mal. p. 126-127. (versos 01-04)

“O muse de mon coeur, amante des palais, / Auras-tu, quando Janvier lancherases Borées, / Durant
les noirs enmuis des neigeuses soirées, / Un tison pour chauffer tes deux pieds violets?".

70 ORTIZ, op. cit., p. 66.
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E teu riso molhado de invisivel pranto
Para desopilar o figado do povo.™

Nos “Conselhos aos Jovens Literatos’, em A Arte Romantica,
Baudelaire fala da situagéo do escritor na sociedade capitalista e 0 comparaa
prostituta. No capitalismo € preciso, para sobreviver, obviamente, vender a
prépriaforcade trabalho no mercado. Prostitutas e poetas liricos vendem asi
préprios como mercadorias.

Artista e prostituta disputam na rua 0 mesmo espaco para venderem
suas mercadorias “sui generes’. No espa¢o urbano da nova cidade
haussmaniana, neste ambiente promiscuo, avirtude e arespeitabilidade femini-
naforam dificeisde preservar:

Com o olhar apenas um pouquinho exercitado, é fécil constatar
que uma mulher, as oito horas em um costume elegante, fino, é a
mesma que aparece as nove horas como costureira, e que se mostra
as dez como camponesa, e vice-versa. E assim em todas as partes
da capital, onde as prostitutas afluem habitual mente.”

No novo e desordenado mundo da cidade do século X1X, a prostituta
erauma“mulher pablica’ que se misturava com as demais naesferadas calga-
das, cafés e teatros:

E um prazer vé-las andarem sobre estas cal cadas, 0 vestido repurando
seu constrangimento de um lado, até o joelho, deixando brilhar ao
sol uma perna esbelta e vigorosacomo ade um caval o arabe, plena
defrémitos eimpaciénciaadoraveis, e terminadapor umapequena
bota de uma elegancia irrepreensivel! Ninguém se ocupa da
moralidade daquelas pernas!... O que se quer éir onde elas v&o.™

71 BAUDELAIRE, Charles. A musavenal. In: ___. Asfloresdo mal. p. 126-127. (versos 09-14)

“11 te faut, pour gagner ton pain de chaque soir, / Cmme un enfant de choeur, jouer del’ encensoir,
/ Chanter des Te Deum auxquelstu ne croisguere, // Ou, saltimbanque ajeun, étaler tesappas/ Et ton riretrempé
de pleurs qu’on ne voit pas, / Pour faire épanouir la rate du vulgaire”.

72 BERAUD, F. F. A. As mulheres publicas de Paris. Apud. BENJAMIN, Walter. Um lirico no
auge do capitalismo. p. 255.

73 DEVAV, Alfred. Os subterraneos de Paris. Apud. BENJAMIN, Walter. Um lirico no auge do
capitalismo. p. 263.
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A prostitui¢do se tornou uma metéf ora adequada para o urbanismo do
século X1 X. A metrépol e é vistacomo espaco do comércio e dabanalizagdo. A
prostituicdo vem simbolizar a banalizac8o, a producdo em larga escalae aas-
censdo das massas, que sdo todos fendmenos interligados.

Nas primeiras décadas do século XX, a sociedade passa a ser larga-
mente comercializada. As grisettes, que tinham simplesmente vivido como par-
ceiras descompromissadas com seus amantes, foram substituidas pelas | orettes
(assim chamadas por serem provenientesdo distrito de Notre Dame de Lorette),
gue trocavam sexo por dinheiro sem comprometimento emocional.”™

A pobreza e a prostituicdo na capital francesaforam, no século XI1X,
temas de muitos literatos. Hugo em Les Misérables narraavida dos pobres da
cidade e Zola, jaap6s amorte de Baudelaire, adas prostitutasem Nana. Naobra
pictoria de Edouard Manet e contemporéneas aparecem espacos publicos
sexualizados nos quais as mulheres de classe mais bai xa vendiam seus corpos,
de uma maneira ou de outra, aos homens burgueses.

Em 1878, existiam 3.991 progtitutasregistradasem Paris, dasquais 1.343
trabalhavam em maisons de tolérance e 2.648 eram “independentes’. Ndo ha
um registro preciso quanto ao nimero de prostitutas atuando na cidade neste
mesmo ano, porém acreditava-se que 0 numero fosse igual ao das registradas.
Elas provinham de todos os meios, em geral da classe operdria, mas havia
também bal conistas e professoras.”™

Baudelaire teve varias relacdes amorosas com prostitutas. A ligacéo
amorosamais duradoura, ndo amais estavel, porém amais longa, que teve foi
com a prostituta, Janne Duval, a mulata que Ihe entrou na vida como asifilis
penetrou-lhe o sangue. Antes da morte, Baudelaire teria confessado que os
dois nunca haviam tido relacdo carnal.

Perdido neste novo mundo da cidade e do mercado do século XIX, o
poeta perambula por entre ruas e passagens, fita a tudo e a todos como se
procurasse algo. Um olhar despretensioso ele lanca em todas as direcOes e,
como prevendo seu futuro, este olhar vai findar nas |ojas de departamento, na
mercadoria

74 O prego de um “programa’ em Paris na década de 1870 era de dez a vinte francos, nas casas
melhores, e gastava-se pelo menos a metade disso com a prostituta. Nas casas inferiores, as mogas ganhavam
apenas cinguenta céntimos para atender até oito clientes por noite. (FRIEDRICH, Otto. Olympia: Paris no
tempo dos impressionistas. S&o Paulo: Cia das Letras, 1993, p. 183.

75 FRIEDRICH, Otto. Olympia: Paris no tempo dos impressionistas. S Paulo: Companhia das
Letras, 1993, p. 182.
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Na metafora baudelairiana a mercadoria funciona como um
narcético poderoso gque condena todo aquele que a contempla ao
embaralhamento daidentidadeindividual. Através do travestimento
das aparéncias que a estéticadamercadoria constréi. A mercadoria
aparece, alegoricamente, na figura do fetiche, na metafora do
narcotico ou da prostituta, dotadade um carater religioso e magico,
de um poder entorpecedor e de argucia e ardir sedutores. Como
Marx afirma, a mercadoria langa olhares amorosos aos seus
pretensos compradores e incita ao ato da compra na ganancia de
seapoderar do equivalentegeral dinheiro. Com aparénciaestetizada
e murmurando promessas e palavras de amor, ela ainda inebria e
fascina, despertando os desejos e pulsdes reprimidas. Matéria-
sintese de um paganismo sacralizado, de umareligiosidade profana
e de uma encarnagdo espiritualizada.”™

As encenagdes da vida privada que colonizam as passarel as publicas
s80 assistidas cada vez mais por umaplatéianumerosa. Entre as década de 1830
e 1840, o Boulevard des Italienes era o centro da vida publica e da moda em
Paris, e ao longo dela perambulavam os dandies, os boémios e as cortesas, mas
também a populacdo em geral. Operarios, grisettes sorridentes, soldados, a
pequena burguesia insignificante, que tem poucas oportunidades de passear e
observar atentamente as vitrinas de lojas durante a semana, todos tinham a
oportunidade de satisfazerem seu olhar aos domingos. Nestes espacos publi-
cos tudo estava a venda, em direcdo aos quais qualquer um esta livre para
aproximar-se.

O poeta, que era 0 mensageiro dos deuses, luta antes de se entregar a
economiade mercado:

Jamai s serdo essas vinhetas decadentes,
Belezas ptridas de um sécul o plebeu,

Nem borzeguins ou castanholas estridentes,
Que irdo bastar aum coragdo igual ao meu.”

76 CARVALHO, Sérgio Large T. A saturag@o do olhar e vertigem dos sentidos. In: Revista da
USP. Séo Paulo, n. 32, dez. /fev. 1996/1997, p. 151.

77 BAUDELAIRE, Charles. O Ideal. In: ___. Asflores do mal. p. 146-147. (versos 01-04)

“Ce ne seront jamais ces beautés de vignettes, / Produits avariés, nés d'un siécle vaurien, / Ces
pieds a brodequis, ces doigts a castagnettes, / Qui sauront satisfaire un coeur comme le mien.”
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Baudelaire identificou-se com todos os marginais da sociedade, com
as prostitutas, os bébados, etc. Nao é comum para um rebelde de sua classe
igualar-se com aparte“suja’ dasociedade, emborahouvesse maisdo queisso.
Baudelaire interpretou a sociedade em que viveu, nos termos de um processo
opressivo dabanalizacdo. A sociedade inteiraestacomprometidaem umtipo de
prostituicdo gigante; tudo estava a venda e o escritor, entre todos, foi um dos
gue mais se prostituiu, pois ele prostituiu sua arte. Baudelaire tinha outras
opcdes, podia tornar-se um escritor mercenario, e isso € pior que vender seu
corpo. Ele voluntariamente apropriou-se do lugar da prostituta e, mais que ter
aceito estaidentidade sobre si pela necessidade bruta, e€le a manteve.

Conclusao

Parar o tempo eahistéria, estaeraafirmeintencao de Baudelaire, nem
gue para isto fosse necessario jogar seu proprio corpo sobre os relégios. Era
preciso interromper o circulo defogo dalégicaDivina

“Trés mil seiscentas vezes por hora” os olhos deste homem viram em
suavoltaum mundo em ruinas. A caducidade dametrépolefoi alnicavisdo. Ele
quis restaurar a identidade e a medida de todas as coisas e estabelecer uma
ordem social imediatamente transparente:

Trés mil seiscentas vezes por hora, 0 segundo

Te murmura: Recordal — E logo, sem demora,
Com voz de inseto, o Agoradiz: Eu sou o Outrora,
E te suguei avida com meu bulbo imundo! 7

Baudelaire falou alinguagem de seu tempo. Suaobramostraclaramen-
te isso. Ele teve a ousadia de questionar o progresso e, com o dedo em riste,
disse ndo a este farol cego:

78 BAUDELAIRE, Charles. O relogio. In: ___. Asflores do mal. p. 312-313. (versos 09-12)
“Troismille six cents fois par heure, la Seconde / Chuchote: Souviens-toi! - Rapide, avec savoix
/ D’insecte, Maintenant dit: Je suis Autrefois, / Et j’ai pompé ta vie avec ma trompe immonde!”
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N&o era preciso se empenhar em nenhuma luta incerta, ndo era
preciso tomar nenhumainiciativaincémoda: tudo estava assegurado
por um “progresso” que estava fazendo avancar a humanidade
como um todo, de maneira mais ou menos homogénea, na diregéo
de uma infinita perfectibilidade (se a heterogeneidade se
manifestava, se um pais se atrasava, se uma classe sofria, tais
tropegos logo seriam absorvidos pela tendéncia global). A
humanidade era vista caminhando, no ritmo possivel, no interior
de um tempo vazio, artificialmente uniformizado.”

Ele ndo quisisto

Num primeiro momento, em torno de 1850, asforgas sociais ndo havi-
am, ainda, se instalado a0 maximo e uma intervencdo utopica era sonhada.
Saint-Simon, Fourier e até mesmo Marx, com seu pensamento radica mente
critico, desgjam de formaardorosaum mundo mel hor. Esta utopiaperdeu forca
neste século, um espirito pessimista se infiltra nas andlises conjunturais.

Os movimentos artisticos do século XIX tentaram expressar a nova
maneira de ser que surgia. Este movimento envolvia o &mago da sociedade.
Estanovarealidadefoi lidapor Baudelaire ndo sd naarte, mastambém naslojas
de departamento, naindustria de diversdo, etc:

Ha uma homol ogia entre a mobilidade politica, sua representacéo
e a expressdo das circulagfes geogréficas e de consumo (...) A
modernidade coloca em andamento o individuo. Por isso vamos
encontré-lo como ator politico, consumidor, viajante. No
imaginario dos homens modernos o individuo ocupa um lugar de
reveréncia; eleéofulcrodaideologialiberal, o nlicleo dasestratégias
publicitérias, o centro do narcisismo das modas e do consumo.®

79 KONDER, Leandro. Walter Benjamin: O Marxismo da melancolia. Rio de Janeiro: Campus,
1988, p.90.
80 ORTIZ, op. cit., p. 264.
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Quando este homem percebe que toda esta liberdade é falsae que ele
é apenas mais uma mercadoria entre tantas, a modernidade vira tensfo. E esta
tensdo que percorre os textos de Baudelaire. A indignacéo de saber que apenas
mudou de uma gaiola menor para outramaior o faz soltar um brado de horror.
Liberdade e opressdo, patréo e operario colidem num antagonismo estrutural.

Para Breton, so 0 olho selvagem funciona bem. Este “olho-méaquina’
se gjustaanova percepcao e quase perde a capacidade de deixar cair umaunica
I&grima. O homem torna-se alguém que perdeu o que o tempo ndo traz: acapa-
cidade de seindignar.

Osfuturistas pregaram um desej o quase insano; “ demolir os museus e
ashibliotecas’. Marinetti, divulgador do futurismo e porta- voz de Mussolini,
pregaumaarte ligada atécnicanascente, aeletricidade. Mas, “ asmusas vinga-
ram-se com focos el étricos, meu velho”. Por sorte, como nesta estrofe da poe-
sia “Marinetti, académico”, de Fernando Pessoa, esta idéia ficou caduca e
morreu pela descarga de seus proprios a&tomos.

Desesperadamente, Baudelaire percorreu a cidade, seus becos,
boulevards e avenidas; nos rostos perplexos e andnimos no meio da multidéo
tentararesgatar 0 homem:

A medida que se expande, o ptblico moderno se multiplicaem uma
multid&o de fragmentos, que falam linguagensincomensuravelmente
confidenciais; a idéia de modernidade, concebida em inimeros e
fragmentérios caminhos, perde muito de suanitidez, ressonanciae
profundidade e perde sua capacidade de organizar e dar sentido a
vida das pessoas. Em consequiéncia disso, encontramo-nos hoje
em meio a uma era moderna que perdeu contato com as raizes de
sua prépria modernidade.

A decepcdo com o desenvolvimento tecnoldgico e o impacto da
vivénciatém de ser barrados com os chogques em Baudelaire. Umanova sensi-
bilidade deve dar lugar a uma decepcdo tragica. Como detetives, temos que
descobrir novas marcas nos lugares e objetos cotidianos.

Marx aponta paraaredencdo com o proletariado guindado a sujeito do
conhecimento e da historia. Para ele, os trabalhadores, livres da coisificagao
imposta pelo capitalismo, seréo capazes de reconstituir o mundo com totalida-
de.

81 BERMAN, op. cit., p. 17.
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No século X1X, Marx, em meio as transformacdes na sociedade, foi
praticamente o primeiro alancar suavoz contraasforcas destruidoras do capi-
tal. Sua literatura, como no Manifesto Comunista, queria fazer com que as
pessoas sentissem o que ocorria a sua volta. Ele queria, como um terremoto,
acordar a humanidade do sono “tranquiilo” do progresso:

Cada vez mais a burguesia suprime a dispersdo dos meios de
producgo, da propriedade e da populagdo. Aglomerou a popul agéo,
centralizou os meios de produg&o e concentrou a propriedade em
poucas maos.®?

Sua narrativa € quase umaepopéia. Marx quer reestruturar a comuni-
dade humana e chama sua atencdo. Para ele sO 0 homem, o homem novo,
produto destes tempos modernos, tem o poder de restaurar a medida das coi-
sas:

Com o desenvolvimento dagrande indUstria é retirada debaixo dos
pés daburguesiaapropriabase sobreaqual elaproduz e se apropria
dos produtos. Ela produz, antes do mais, 0 seu proprio coveiro. A
sua queda e avitériado proletariado sdo igualmente inevitaveis.®

O gesto épico e aacdo revolucionariavisam restaurar aidentidade ea
medida de todas as coisas, estabelecendo uma ordem socia imediatamente
transparente:

No lugar da velha sociedade burguesa com suas classes e
antagonismos de classes surge uma associagdo em que o livre
desenvolvimento de cada um é a condigdo para o livre
desenvolvimento de todos.®

Tudo esta impregnado de seu contrério e so “quem tem consciéncia
parater coragem” pode ver invertidano espelho areaidade. Mesmo ja“ perdi-
do nunca desespera’, ndo foge a esta realidade e a explora em seu favor e de
todos.

82 MARX; ENGELS, op. cit., p. 38.
83 Ibid., p. 45.
84 Ibid., p. 54.
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O novo cenario urbano que nasce com a industrializacdo é pensado
pelos urbanistas do século XX como um conjunto formado por partes que
devem ser conectadas entre si e ndo mais deixadas as suas particularidades. Ao
cruzarem toda a cidade com linhas de transportes coletivo e de comunicacéo,
romperam com o isolamento entre varios bairros, mastambém romperam coma
antiga solidariedade entre pessoas, que as ligava.

Estas reformas também possibilitam aretirada dos pobres das regides
centrais para outras mais distantes — o perigo deve ficar longe. Quanto mais
longe estiverem uns dos outros, em bairros separados, mais dificil sera sua
uni&o. Todas estas medidas, é claro, vém atender aum clamor do capital; bair-
ros inteiros tém que ser construidos e a construcdo sera feita por grandes
empreiteiras. A cidade jando é mais um 6rgéo vivo particular, mas, um campo
aberto abstrato:

A topografia dos lugares é uma tradug&o dessas relagdes sociais.
Existe um vinculo organico entre as pessoas e 0 meio ambiente
que habitam.

(...) A rigidez das pedras e das construgdes garantiriam assim a
perenidade da tradi¢éo. A modernidade rompe com este principio;
para usar uma metéfora de Marx, (...) ela “dissolve” o que é
“solido” 8

Marx e seus contemporaneos sentiram a modernidade como um todo.
Baudel airetambém se entregou de corpo e“ama’ aestatarefa. Teveacoragem
de nadar contra a correnteza quando a catastrofe erainevitavel.

Despertar 0s ja quase mortos habitantes da metrépole € umatarefa a
gual nenhum dos tedricos de marxismo e nem mesmo Baudelaire se furtou.
Benjamin levou até as Ultimas consequiéncias esta batal ha. “Mesmo os mortos
n&o estardo asalvo do inimigo se este vencer; e este inimigo sb tem coleciona-
do vitdrias.” % ParaBenjamin esteinimigo é o progresso cego levado acabo por
seus vassal 0s e senhor : a burguesia.

Hoje, mais de um século depois dos olhos do poeta Baudelaire terem
se assombrado, mas ndo se fechado, diante da caducidade de sua metrépole,
umarede da qual ninguém pode escapar leva o processo de modernizagado aos

85 ORTIZ, op. cit., p.215.
86 BENJAMIN, lluminations. Apud ANDERSON, Consideragdes sobre o Marxismo Ocidental.
S&o Paulo: Brasiliense, 1989, p. 124.
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mais remotos cantos do mundo e transforma mais ainda as cidades em terra
estrangeira para seus citadinos.

Parece que nés, modernos do final do milénio, perdemos o contato e o
controle sobre as contradices que estes nossos antepassados tiveram de
agarrar com toda forca, em suas vidas cotidianas para sobreviverem. Voltar
atrés, ler Baudelaire, Benjamin, Marx, pode ser uma maneira de continuar a
resistir eter coragem de preparar os modernistas do proximo século:

Esse ato delembrar pode gjudar-nosalevar o modernismo de volta
assuasraizes, paraque ele possanutrir-se e renovar-se, tornado-se
apto aenfrentar asaventuras e perigos que estéo por vir. Apropriar-
se das modernidades de ontem pode ser, a0 mesmo tempo, uma
criticaas modernidades de hoje e um ato de fé nas modernidades —
enos homens e mulheres modernos— de amanha e do diadepoisde
amanha.®

Muitos de nds, que temos medo da cidade com suas ruas entulhadas
deveiculos e gente, jativemos vontade de fugir dela. Mas nafuga desesperada
do “monstro urbano”, acabamos deixando para tras nossas raizes e cultura,
estas mesmas que podem nos ensinar como vencer as ruas e fazer do asfalto
brotar girassois, flores que ndo tém medo de encarar de frente os raios do sol.

87 BERMAN, op. cit., p. 35.

Histéria: Questes & Debates, Curitiba, n. 39, p. 221-253, 2003. Editora UFPR



