EM BUSCA DA “DRACMA PERDIDA” O CINEMA
ENTREA IMAGEM DEDEUSEA DODITADOR
Searching for the lost dracma: cinema between
the image of god and the dictator.

ClaudioAguiar Almeida*

RESUMO

Proibidas pelo Antigo Testamento, aprodugdo eaveneracdo deimagens
se converteram em tema de amplo debate entre os cristdos para quem
aencarnagdo de Jesus Cristo como um homem visivel tornavapossivel,
pelo menos em tese, a reproducéo da imagem de Deus. Este artigo
analisa esse debate, que coloca dados fundamentais a compreenséo das
reacOes da Igreja Catdlica ao cinema e a outros meios técnicos de
reproducdo de imagens que, no século XX, foram utilizados na
propagacao de “religides politicas’ como o fascismo e 0 hazismo.

Palavras-chave: cinema e histéria, cinema e religido, catolicismo e
imagens.

ABSTRACT

The production and veneration of images was forbidden by the Old
Testament and became an important theme of discussion among
Christians, for whom the incarnation of Jesus Christ as a visible man
had made the reproduction of the God's image possible, at least in
theory. This article analyses this debate, which brings fundamental
data to the understanding of the Catholic Church reactions to the
cinema and to other technical media of image reproduction. These
mediawere used for the propagation of the “ palitical religions’ such as
the fascism and the nazism in the 20th century.
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Retomando um tema desenvolvido em nossa tese de doutorado,*
pretendemos neste artigo analisar as relagdes entre a Igreja Catdlica e o
cinema, inserindo tal discussdo no debate travado pelos cristéos a respeito
dasimagens. A andlise desse milenar debate nos parece fundamental acom-
preensdo das reacoes da lgreja Catdlica ao cinema, bem como a utilizacdo
deste meio de comunicagdo de massa como um agente de propagacéo de
“religides politicas’ no século XX.

Das proibicdes do Antigo Testamento a Sdo Gregorio
Magno

Expressa em trechos como o Exodo, XX, 4-6, ainterdicdo asima-
gens ndo significou um completo aniconismo na cultura judaica. Outros
trechos do Antigo Testamento e evidéncias materiai s recol hidas em escava
¢oes arqueol dgicas demonstram a presenca de imagens entre os judeus.?
Tolerando a utilizag&o delas com fins pedagdgicos bem como a sua produ-
¢ao destinada ao comércio com outros povos, areligido judaica, no entanto,
proibia o culto as imagens e a sua veneragdo, que era classificada como
“idolatria’ .

Ao lado das proibicfes a producéo e ao culto de imagens de Deus,
algunstrechos do Antigo Testamento sugerem aexisténciade umaimagem
divinapor vezes associadaaumafigurahumana, como no livro do Génesis
I, 26-27. Ela, no entanto, quase nunca € contemplada pelos profetas de

1 ALMEIDA, C. A. Meios de comunicag&o cat6licos na construgé@o de uma ordem autori-
téria: 1907/1937. Sao Paulo, 2002. Tese (Doutorado em Histéria) - Universidade de S0 Paulo. Desen-
volvemos essa tese sob a orientagdo da Professora Dr.2 Maria Helena Rolim Capel ato.

2 Vide BESANCON, A. A imagem proibida: uma histéria intelectual daiconoclastia. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 1997. p. 121-127.

3 Alain Besangon enfatiza o cardter de “divindade falsa’ expresso pelo termo idolatria, que &
derivado do grego &idolon (imagem) elatreia (culto). Sem essainsisténciano caréter de“ divindadefalsa’,
o termo “idolo” perde sua especificidade, significando simplesmente imagem e tornando-se “sinénimo de
eikon, de omoidma, de sémeion, de imago, de species’, que ndo tém a mesma carga pejorativa do termo
eidolon. Cf. BESANCON, op. cit., p. 110.
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Israel, que, diante do arco-iris, datocha de fogo, da sarca ardente, do fura-
céo e de outras epifani as que marcam apresencade Deus, portam-se sempre
damesmaforma: cobrem o seu rosto e escutam.

O advento de Jesus Cristo colocou um novo dado a pol émicasobre
as possibilidades da representac&o do divino por meio de imagens. Sendo
nao apenas o filho de Deus, mastambém Deus, Jesus Cristo haviaencarna
do como um homem visivel que, pelo menosem teoria, podiaser representa-
do através de imagens.*

A possibilidade de se representar Jesus Cristo, ou pelo menos a
suaformahumana por meio deimagens, ndo produziu resultadosimediatos.
Como osjudeus, também os cristéos buscaram diferenciar sua doutrinado
paganismo “manifestando uma clara oposi¢éo em relagdo asimagens utili-
zadas com fins rituais’.®> Essa recusa em prestar culto a imagens pagas,
como adeimperadores romanos, ocasionou persegui ¢des que contribuiram
paraainsipidez da“artecristd”’ nosprimoérdiosdareligido. Nostrésprimei-
ros séculos apds o advento de Jesus Cristo, 0s cristdos se limitaram a pro-
duzir grafites, esbogos e desenhos sumarios de cardter simbdlico que ndo
exerciam o papel de imagens de culto: simbolos pagaos aos quais eram
atribuidos significados novos, cenas do Antigo e do Novo Testamento e
simbol os que, como o peixe, s6 podiam ser compreendidos por um pegqueno
nimero de iniciados. Quando presentes em monumentos funerarios ou
catacumbas, as representacdes de Jesus Cristo, daVirgem Mariae de outros
santos ndo pretendiam retratar estes personagens, mas apenas “lembrar”
ou “ilustrar” momentos de suatrajetériadivina.

No inicio do século 1V, aconversdo do imperador Constantino ao
catolicismo marcou umanovafase do cristianismo. Livres das perseguices
gue haviam recrudescido entre osanos 250 e 311,° os cristéos conquistaram
maior liberdade paraproduzir imagens que, apartir deentéo, deveriam agra-
dar ao gosto das elites e do préprio imperador. O crescimento da producéo
deimagenscristas, sobretudo depois datransferénciadacapital do Império

4 Essa possibilidade parece ser sugerida em trechos como o de Jo&o, X1V, 5-11.

5MENOZZI, D. Lesimages, I’ Eglise et les arts visuels. Paris: CERF, 1991. p. 13-14.

6 Sobre as persegui¢des aos cristdos na Roma Antiga, ver FRANZEN, A. Breve Histéria da
Igreja. Lishoa: Presenca, 1996. p. 61-69.
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para Bizéncio, resultou num intenso intercdmbio entre aarte cristi e aarte
pagdimperial: o adventus (entradatriunfal dos soberanos) serviu demodelo
paraas representacoes imageéti cas da entrada de Jesus Cristo em Jerusal ém;
o diadema, as vestes e as jGias das imperatrizes romanas passaram a cobrir
também aVirgem Maria; os quadros do imperador e daimperatriz cercados
pelos seus suditos inspiraram a criagdo de imagens do Cristo e da Virgem
entre anjos e santos. Essa apropriacdo de model os daarteimperial pelaarte
cristamudou ndo apenasaformae o estilo dasimagens cristas, mastambém
as fungdes que lhes eram atribuidas. Como destaca Alain Besangon, no
mundo imperia arepresentacdo do imperador eraaceitacomo “ um substitu-
to juridico da presenca do préprio imperador. (...) Essa eficéciajuridicae
religiosa daimagem [imperial] transfere-se naturalmente para as imagens
cristds’.” Inicia-se a producdo de imagens que, sem manter uma relacéo
direta com narrativas das Escrituras, pretendiam n&o apenas retratar, mas
também “ substituir” Jesus Cristo, aVirgem Mariae outrasdivindades. | den-
tificando nessas imagens a presenca dos protétipos que elas representa-
vam, 0s cristéos comegaram a reservar-lhes préticas cultuais que foram,
muito rapi damente, condenadas como idolatria.

Escritaentre 313 e 324, aCarta de Eusébio de Cesaréia a Constan-
cia condenou a producdo e a veneracdo das imagens de Jesus Cristo e
outrossantos.®? Damesmaforma, o canone 36 do Concilio de Elvira, datado
de 313, proibia representar, nos muros das igrejas, as divindades que ali
eram veneradas, exprimindo, segundo Daniele Menozzi, apreocupacdo com
aidolatria, que, malgrado as interdicdes, continuavaa ser praticada.

O culto as reliquias — pedagos do corpo de um santo ou objetos
com os quais estes teriam travado contato direto — contribuia para reforcar
o0 culto asimagens, que, como as reliquias, eram consideradas como porta-
dorasde poderes taumatUrgicose miracul0sos.® Mesmo sem aceitar avene-

7 BESANCON, op. cit., p. 181.

8 Eusébio de Cesaréia manifesta indignagé@o pelas tentativas de se representar a imagem de
Jesus Cristo lembrando que Ele, sendo n&o apenas homem, mas também Deus, ndo poderia ser nuncarepre-
sentado. Vide “Lettre d’' Eusébe de Césarée a Consantia’ (MENOZZI, op. cit., p. 70-72).

9 Segundo Alain Besangon, o culto das reliquias também estava diretamente ligado ao culto
dosimperadores que “ criara 0 hébito de se considerar como tendo valor sagrado ndo apenas suas imagens,
mas tudo o que houvesse tido contato fisico com eles: pal&cios, insignias, escritos.” Cf. BESANCON, op.
cit., p. 186. Sobre arelagdo entre reliquias e imagem consultar também BELTING, H. Image et Culte: une
histoire de I'art avant I’ époque de I art. Paris: CERF, 1988. p. 86-90.

Histéria: Questbes & Debates, Curitiba, n. 38, p. 63-100, 2003. Editora UFPR



ALMEIDA, C. A. Embusca da “ dracma perdida” : o cinema entre a... 67

ragdo a imagens, pensadores da Igreja do Oriente e do Ocidente co-
megaram amanifestar, aindano século 1V, umaperspectivamaisotimistaem
relacdo as mesmas. A parte suas diferengas, a obra de Prudéncio e a dos
padres capadocianos, Gregorio de Nissa e Basilio estabelecem um paraelo
entre palavraeimagem, manifestando umaperspectivaotimistaem relacéo a
esta Ultima.’® Sem se limitar ailustrar eventos historicos narrados pelos
Evangelhos, as imagens tinham um poder de conversdo superior ao das
Escrituras, podendo desempenhar um importante papel na propagacdo do
cristianismo. Afirmando que “ahonra prestada aimagem passa ao prototi-
po”,** Basilio procuravalegitimar osrituais de veneracdo. Naopinido dele,
ndo estavam direcionados as imagens em si, mas as divindades que
elas representavam.

Contrapondo-se a Prudéncio e aos padres capadocianos, 0S escri-
tosde Epiféanio de Salamina, produzidosnofinal do século 1V, lembravam as
interdicdes do Antigo Testamento, destacando, como Eusébio de Cesaréia,
gue a natureza divina de Jesus Cristo e de outros santos catolicos estava
muito além da capacidade de apreensdo dos homens, que ndo teriam os
talentos e 0s meios necessarios para representé-los. Baseado nessas con-
clusdes, Epifanio solicitou ao imperador Teodo6sio aretirada de esculturas,
afrescos e mosaicos do interior dasigrejas.

Alinhando-se entre os defensores daimagem, numa carta produzi-
da entre 531 e 538, Hypathios de Efésio fez uma ardorosa defesa da sua
utilizacdo com fins didaticos, sobretudo no que se referia a educacéo dos
“simples’ —um termo que ndo se referia apenas aos anal fabetos, mas tam-

10 Este paralel o entre palavraeimagem, que tinham seu valor de culto ampliado a partir de sua
relagdio com asreliquias, foi expresso naobrade Gregdrio de Nissa: “ Os cadaveres sd0 asquerosos amaior
parte das pessoas e ninguém passa com prazer a0 lado de uma tumba (...). Mas suponhamos que alguém
chegue aum local em que, semelhante aquele onde se realiza hoje anossaassembl éia, se fazem presentesa
recordaggo do justo e o0s restos de um santo. Desde o primeiro momento a sua alma é transportada pela
grandezado espetécul o, quando ele vé um edificio que & como o templo de Deus, artisticamente trabal hado,
espléndido pelas dimensdes de sua construcao e pela beleza de seus adornos. (...) Tudo isso, ele (o artista)
dispds parands como um livro dotado de umafalaque se expressaatravés de cores(...). Porque um desenho,
aindaque mudo, sabe falar através dos muros e prestar importantes servicos; aguele que organiza os mosai-
cos transformou o solo em que pisamos em algo equivalente a um discurso. E aquele que tem a visdo tao
agradavel mente impressionada por esses artificios sensiveis, deseja, apartir dai, aproximar-se do relicario,
convencido que tocé-lo é santificar-se e recolher uma bengdo.” Cf. “Eloge de Saint Théodore”, apud
MENOZZI, op. cit., p. 74-75.

11 Apud MENOZZI, op. cit., p. 18.
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bém aos “fracos de espirito”, que, incapazes de apreender a verdade crista
por meio das Escrituras, podiam ser “acados até o divino” através das
imagens.? Essa defesa dasimagens consideradas didaticas seriaretomada,
em 600, pel o papa Gregorio. Numacartaao bispo de Marsel ha, criticou-o por
haver destruido imagens que haviam se tornado objeto de idolatria:

Nos foi relatado que, inflamado por um zelo intempestivo,
voce [Serenus] teria destruido as imagens dos santos, sob o
pretexto de que, supostamente, estas ndo deveriam ser adoradas.
NGs aprovamos que vocé tenha proibido os fiéis de adoré-las,
mas censuramos o fato de té-las destruido. (...) Com efeito,
uma coisa € adorar uma pintura, e outra apreender, por uma
cena representada numa pintura, aguilo que se deve adorar.
Porque aquilo que a palavra escrita oferece as pessoas
alfabetizadas, as pinturas of erecem aquel es que ndo tém acesso
as|letras, de modo que as pinturas exercem o papel de um texto
escrito, sobretudo entre os pagdos. E aisso que vocé deveria
ter prestado atencéo, sobretudo vocé que vive entre 0s pagaos,
para evitar produzir o escandalo entre as almas bérbaras por
este ardor de um zelo honesto, mas imprudente. N&o se fazia
necessario, portanto, destruir as imagens que nao foram
colocadas nas igrejas para serem adoradas, mas somente para
instruir os espiritos dos ignorantes. E dado que aAntiglidade
permitiu, ndo sem razfes, pintar a histéria dos santos em
locais venerdvels, se vocé houvesse utilizado de prudéncia e
discrigéo teria podido, de forma sensata, obter o resultado
visado fazendo o rebanho retornar da dispersdo, ao invés de
dispersar o rebanho reunido. Dessa maneira vocé teria se
notabilizado, fazendo por merecer o nome de pastor, em lugar
de carregar a pecha de divisor.*®

Ao condenar, com veeméncia, as medidas radicais adotadas pelo
bispo de Marselha, Gregério sugere maior flexibilidade doslidereseclesias-
ticos em relacdo a adoracdo das imagens, pois, malgrado as objecGes de
ordem teol dgica, elas atraiam os cristdos e 0s pagaos para o seio dalgreja.

12 Hypathios, “Sur le mobilier des édifices sacrés’, apud MENOZZI, op. cit., p. 86.
13 Gregorio, “Lettre de Saint Gregdire, le Grand”, apud MENOZZI, op. cit., p. 75-76.
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Embora condene aidolatria, a énfase da Carta de SAo Gregério Magnus a
Serenus recai sobre um ponto essencial parao dirigente dalgreja: aneces-
sidade de ndo se“ dispersar o rebanho”. Toleradas num estégio inicial, pré-
ticas idolatricas deveriam ser objeto de um intenso e cuidadoso trabalho
que, sem afastar os fiéis da Igreja, as adequasse aos dogmas professados
pelahierarquia.

A Carta de Sio Gregoério Magno a Serenus tornou-se um docu-
mento fundamental nos debates sobre a legitimidade do uso das imagens
pelos catélicos. Malgrado o perigo daidolatria, essas possuiam um poten-
cial pedagdgico quejustificavao seu uso. Como veremos aseguir, em secu-
los posteriores, esse pragmatismo influenciaria o posicionamento dalgreja
Catdlicadiante de novos instrumentos de reproducgo técnica das imagens,
COMO O cinema

A criseiconoclasta

Entreosséculos VIl e VI, a0 mesmo tempo em que alegitimagdo
do uso pedagdgico dasimagens se expandiano Ocidente, a transformacdo
daimagem em icone se completavano Oriente. Considerando os prot6tipos
e suas representacdes partilhadores de uma mesma natureza,** os cristéos
orientais afirmavam que divindades se faziam de alguma forma pre-
sentes em suasimagens— encaradas agoracomo “icones’*® — e eram passi-
veis de veneragéo.

14 Daniele Menozzi associaesta perspectivaem relagdo aimagem arecepcéo cristéddafilosofia
platdnica do Pseudo-Dionisio. Nessa filosofia, “ Deus se reflete em todas as coisas do universo segundo
uma harmoniosa hierarquia descendente que vai do divino as realidades do mundo. A contemplacdo da
imagem, reflexo de Deus, permite assim a0 homem refazer o percurso dessa hierarquianum sentido ascenden-
te, partindo da esferamateria paraaceder ado espiritual. A imagem, que constitui o trago de unido entre os
dois processos de descensao e ascensdo, serdmuito rapi damente considerada como depositériade umaviva
e perpétua presenga do divino.” MENOZZI, op. cit., p. 20-21.

15 Convém talvez destacar que, derivado do grego icon, o termo “icone” ndo tem o mesmo
sentido pejorativo de “imagem falsa’, atribuido ao termo “idolo”.
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A veneragéo de icones no Oriente foi alvo de umaintensa polémi-
ca; esta atingiu 0 seu grau maximo quando, em 726, o imperador Ledo 111
ordenou a destrui¢cdo do Cristo de Calcedbnia, que protegia a cidade de
Constantinopla, dando inicio a crise iconoclasta. No debate instaurado en-
tre iconoclastas e iconodulios, S8 Jodo Damasceno perfilhou-se entre os
defensores dos icones, destacando que as proibicdes biblicas a veneracéo
dasimagens eram aplicaveis aos judeus, mas ndo aos cristéos. Lembrando
que Jesus Cristo ndo era apenas homem, mas também Deus, Damasceno
afirmava que a encarnagao tornara possivel representar aimagem do Deus
visivel erecusar esta possibilidade significavarecusar apropriaexisténcia
da encarnagéo.®

Em meio aslutas que mobilizavam iconodulios eiconoclastas, Ledo
111 foi sucedido por Constantino V. Este convocou, no ano de 754, um concilio
paraexaminar aquestdo. Partindo do pressuposto de que anaturezadivinade
Jesus Cristo eraincircunscritivel, o Concilio de Hieriaafirmou que astentati-
vasderepresenta| o através deimagens“infligiam duas blasfémiasadivinda-
de: agueladecircunscrevé-lae aguelade confundi-la’. Osicones separavam
as naturezas divina e humana de Cristo (caindo no nestorianismo), ou as
confundiam como uma coisa Unica (caindo entédo no monofisismo). Napers-
pectiva dos redatores da Definicdo do Concilio de Hieria, Jesus Cristo ndo
compartilhava da mesma natureza de seus icones e s era possivel imaginar
umaunicae verdadeirarepresentacdo do Nazareno: aEucaristia, momento em
que o pdo e o vinho transformavam-se em corpo e sangue do Senhor. N&o s6
osiconesde Jesus Cristo, mastambém agquel esdaVirgem Maria e dos santos,
estavam, por determinacdo do Concilio, proibidos.Y

16 Jodo Damasceno alegou: “ Antigamente, de um Deus sem corpo e sem contorno ndo sefazia
nenhuma espécie de imagens. Mas, no presente, se Deusfoi visto como carne e se misturou aos homens, eu
posso fazer umaimagem daquilo que eu vi de Deus. Eu ndo me prosterno diante da carne, mas diante do
Criador da carne que se transformou em carne por minha causa; agquele que aceitou habitar num corpo de
carne por minhacausa, que por meio dacarne operou aminhasalvagéo; eu ndo hesitarel em venerar acarne
pelo meio da qual minha salvagdo foi alcangada’. Sao Jodo Damasceno, “Discours sur lesimages’, apud
MENOZZI, op. cit., p. 93.

17 A “Definiggo do Concilio de Hieria’ determinava: “Aquele que ouse, a partir de agora,
fabricar umaimagem, prosternar-se diante dela, colocéa-lanumaigrejaou numacasaparticular, ou escondé-
la, seré considerado como um adversario dos mandamentos de Deus e inimigo da doutrina dos Pais. Se for
bispo, padre ou diacono que seja ele destituido; se for monge ou laico, que sejaele alvo dajusticadasleis
do Império”. Cf. “Definition du Concile d’ Hieria’, apud MENOZZI, op. cit., p. 98.
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Sucessor de Constantino V, Ledo |V assumiu acoroadoimpério em
775, morrendo em 780. Esposa de Ledo IV, Irene assumiu a regéncia do
Império, convocando um concilio para reavaliar a questao dos icones em
787. Retomando as teses de Sao Jodo Damasceno, o Concilio de Nicéiall
afirmou a possibilidade de se reproduzir aimagem de Jesus Cristo, desta-
cando que “aquele que se prosternadiante do icone, se prosterna diante da
hipostase daquele que esta nele representado”. Estabelecendo uma dife-
renciacéo entre adoracdo (latreia), prestada somente a Deus, e veneracéo
(proskinesis), o concilio legitimavaaveneragdo dos icones umavez que as
honras a eles prestadas se dirigiam ao “protétipo” .28

O ConciliodeNicéafoi mativo depolémicasentrealgrejaRomanaea
IgrgjaFranca. Travando contato com as deci sdes do concilio por meio de uma
documentagdo incorreta enviada pelo papa Adriano,® Carlos Magno fé-lo
examinar por um grupo de tedlogos que, por voltade 792, produziu um docu-
mento definindo aposi¢ao dalgrejaFrancaem relagéo aos icones. Retomando
aCarta de So Gregdrio Magno, os Livros Carolingios condenaram as teses
iconoclastasdo concilio de 754 e astesesiconoduliasdo concilio de 787, regfir-
mando a vocagao pedagdgica e decorativa das imagens. Recusando a tese de
gueahonraprestadaaimagem setransfere ao protdétipo, osLivros Carolingios
sustentavam que as imagens ndo possuiam nenhum caréter sagrado, ndo sen-
do, portanto, capazes de mediar qualquer relacdo dos fiéis com as divindades.
Somente aBiblia, produto darevelacéo divina e Unica depositéria da verdade
Cristd, seriacapaz de conduzir os cristdos auma percepcao espiritual de Deus,
ficando as imagens restritas a funcéo de “relembrar” trechos das Escrituras e
embelezar asigrejas.®

Nos anos que se seguiram, a distancia entre as posi¢fes dalgreja
FrancaedalgrejaRomanaforam diminuindo. Em 794, um sinodo convocado
por Carlos Magno amenizou as teses dos Livros Carolingios, limitando-se
acondenar a“concepcdo atribuidaaNicéall, segundo aqual deve-seren-

der asimagens dos santos 0 mesmo culto reservado a Trindade” . Realiza-

18 Cf. “Horos de Nicée I1”, apud MENOZZI, op. cit., p. 100-101.

19 Provavelmente esta versdo latina traduzia os termos gregos latreia e proskinesis como
adoratio, sem dar conta da distingéo que o concilio estabelecia entre adoracdo e veneragao.

20 Ver “Livres Carolins’, apud MENOZZI, op. cit., p. 104-110.

21 MENOZZI, op. cit., p. 27.
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do em 825, o Sinodo de Paris resultou na afirmacédo de posi¢des ambiguas
que respondiam a ocorréncia de manifestagdes i conocl asticas no Ocidente
e aaproximagao entre as |grejas Franca e Romana. Ao mesmo tempo que
retomava a posi¢ao intermediaria entre iconoclastas e iconodulios dos Li-
vros Carolingios, o sinodo faziareferénciaaum documento do século V111
que, citando umacarta do papa Gregorio Magno a Secundinus, atribuiaum
poder quase mégico ao crucifixo e sustentava que asimagens eram capazes
de promover a passagem do mundo material a0 mundo celeste. Essas ten-
déncias foram confirmadas por um sinodo convocado pelo papaNicolau |,
no ano de 863, que reafirmou a possi bilidade dosfiéis ascenderem ao sobre-
natural através dasimagens, destacando a suaveneragdo como um meio de
salvacdo paraosfiéis.

Enquanto as | grejas Franca e Romana se aproximavam de um con-
senso em relacdo aos icones, na Igreja do Oriente a questdo continuava
produzindo polémicas. Em 815, um concilio convocado pel o imperador Ledo
V reafirmou astesesiconoclastas, condenando as decisdesde Nicéiall. Em
843, por suavez, aregente Teodora convocou um novo concilio que reafir-
mou as conclusdes de Nicéia |, negando as teses do concilio de 815.

A polémicaentreiconoclastas eiconodulios seriafina mente resol -
vidano IV Concilio de Constantinopla, que reuniu representantes das | gre-
jasdo Ocidentee do Oriente. Realizado entre 869 e 870, esse concilio procla-
mou o carater ecuménico deNicéall, além de certificar acartadoutrinariado
sinodo romano de 863.

O crescimento do culto as imagens e a Reforma

L egitimadapelo sinodo de 863, aveneracao asimagens, encaradas
como meios de salvagado, cresceu no Ocidente no inicio do século XI11. Em
1216, depois daocorrénciade um milagre com umaVerdnicaconservadaem
S&o Pedro, o papalnocéncio |11 compds umaoragdo conferindo indulgéncia
de dez dias aosfiéis que a recitassem em homenagem aimagem. Com um
nome derivado de veraicon (icone verdadeiro), as“ Verdnicas’ incluem-se
entre as chamadas imagens “aqueiropoietas’ (que ndo foram feitas pela
mao do homem), as quais se atribuiam poderes especiais pelo fato de terem
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sido produzidas sem aintervencéo de m&os humanas — nesse caso especi-
fico, teria sido criada por meio do contato do rosto de Jesus Cristo com o
manto de uma mulher, Verdnica, que teriaenxugado o seu suor no caminho
do Calvario.2 A partir de 1216, multiplicaram-se asintervencoes das autori-
dades eclesiasti cas estabel ecendo indul géncias paraas praticas devocionais
realizadas diante das imagens. A derivac&o do significado do termo indul-
géncia— que, de prética de diminuigéo de peniténcias, passou a ser encara-
da como fonte de remisséo dos pecados — aumentou o prestigio das ima-
gens reforcando sua funcdo como agentes de salvagéo.

O crescimento da importancia das imagens, que passaram a ser
decoradas com uma quantidade cada vez maior de pedras e metais precio-
sos, foi questionado por membros da Igreja. No inicio do século X1, Sdo
Bernardo criticou o0 luxo excessivo das igrejas romanas, pois interferiam
negativamente na contemplacdo dos monges e desvirtuavam a utilizacdo
dos recursos que, desviados da caridade, eram dilapidados na producéo de
vitrais, quadros, relicarios, crucifixos e outros objetos de culto.? Asopini-
0es de S0 Bernardo eram combatidas por outros membros dalgreja, como
Suger, que conduziu uma grande obra de restauracéo e embel ezamento da
igrejade Saint-Denis, afirmando que asimagens podiam facilitar aascensdo
dos fiéis ao sobrenatural .

O debate sobre as imagens aprofundou-se no século XI11, com as
intervencdes de autores como S&o Boaventura e So Thomas de Aquino.
Boaventurando selimitavaadefender autilizacdo dasimagens naformacéo
dos“simples’. Paraele, asimagenstinham um poder retérico maiselevado
do que apalavra.®® Recuperando S&o Jodo Damasceno e Boaventura, S&o
Thomas de Aquino afirmavaque a“ honra prestada aimagem atinge o pro-
tétipo” edefendiaalicitude do culto (do grego douleia) asimagens. O culto

22 Vide BELTING, op. cit., p. 278-279. Voltaremos, neste artigo, a tratar das imagens
agueiropoietas.

23Vide MENOZZI, op. cit., p. 117 et seq.

24 Suger, “Mémoires de son administration”, apud MENOZZI, op. cit., p. 125.

25 “Com efeito, aquilo que nds vemos suscita nossa afei¢cdo num grau mais elevado do que
aquilo que nos escutamos. Donde esses versos de Horécio: ‘Aquilo que é transmitido pelos ouvidos
provoca menos as almas do que aquilo que é submetido aos olhos que ndo enganam e que sao capazes de
expor aos homens um discurso construido a partir do seu préprio olhar’ (Ars poetica, 108).” Cf. Sao
Boaventura, “Sur le culte desimages’, apud MENOZZI, op. cit., p. 132.
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deveriaser dividido em trés géneros de valor decrescente: latria (do grego
latreia: adoragéo), reservado asimagensde Jesus Cristo eacruz; hyperdulia,
reservado as imagens de Maria; e dulia, reservado aos demais santos.

Ascriticas ao culto asimagensintensificaram-se no Ultimo quartel
do século X1V. Em Demandatisdivinis, produzido entre 1375 e 1376, Wycliff
reconheceu alegitimidade da utilizagdo dasimagens naeducacéo dos*“ sim-
ples’, recomendando, no entanto, prudénciaem relagdo ao seu uso. Alguns
anos mais tarde, Wycliff radicalizou suas posi¢des sugerindo que a aboli-
¢ao dasimagens constituiaum mal menor frente as manifestacGes deidola-
triapraticadaspelos“ simples’, devido aignorancia. Ascriticas de Wycliff a
opulenta decoracéo dasimagensforam radi calizadas pelos L olardos. Esses,
por voltade 1380, sugeriram adestrui¢cdo deimagens caracterizadas por uma
grande ostentacdo.?

A elevacdo do grau de proficiénciatécnicade pintores e escultores
earecuperacdo daculturagreco-romanadurante 0 Renascimento trouxeram
novos problemas para os defensores das imagens. A producéo de quadros
e esculturas, portadores de uma semelhanca crescente com os homens e
com as coisas do mundo real, criava barreiras paraatransferénciadas hon-
ras da imagem para o prot6tipo — um argumento central no discurso dos
autores catdlicos defensores do culto as imagens. A nudez de Jesus Cristo
na cruz ou a beleza cativante das Madonas renascentistas faziam com que
osfiéis desviassem o seu pensamento dos prot6tipos para as proprias ima-
gens, que, a despeito do seu carater sagrado, podiam incitar pensamentos
lascivos e desejos carnais.?” O redescobrimento da arte classica pelos
humanistas, por suavez, refletia-se na producdo de imagens cristas que, ao
tomar como model o os deuses daA ntiglidade, guardavam umasemelhanca
cadavez maior com os “ idolos do paganismo”.

26 “Dado que essas imagens sdo livros dirigidos aos simples para gui&|os na meditagdo da
Paix&o do Cristo, e dado que, através do que esta pintado e futilmente preso a elas, €las transmitem erros
patentes contrao Evangelho do Cristo, que €l as sejam queimadas ou destruidas como serianecessario fazer
com os livros, se estes ensinassem que o Cristo estava pregado na cruz com a mesma quantidade de ouro,
prata e tecidos preciosos que se fazem presentes numatanga de ouro incrustada de pedras e prata, ou numa
coroasobrecarregadade preciosajoalheria...” Cf. “ Sermon Lollard sur lesimages’, apud MENOZZI, op. cit.,
p. 149.

27 Estes problemas sdo mencionados pel os seguidores da Devogéo Moderna como J. Gerson,
provével autor do Tractadus pro devotis simplicibus, que sugere um maior zelo da Igreja com relagéo a
manuten¢do do pudor nas imagens religiosas.

Histéria: Questbes & Debates, Curitiba, n. 38, p. 63-100, 2003. Editora UFPR



ALMEIDA, C. A. Embusca da “ dracma perdida” : o cinema entre a... 75

Em seu testamento, elaborado por voltade 1450, o papaNicolau V
procurou rebater as criticas contra as imagens sacras renascentistas desta-
cando, mais umavez, o seu papel na educacdo dos “simples’, que teriam
suas convicgdes reforcadas ao travar contato com edificios e obras que
“pareciam ter sido feitas pelo proprio Deus’.?® Esses argumentos, no entan-
to, ndo chegaram aconvencer o dominicano Savonarola. Entre 1494 e 1496,
€leproduziu diversos sermdes condenando imagens como adaVirgem Maria,
gue, na sua opinido, erarepresentada em “trajes de cortesd” . %

Alguns dos argumentos j& presentes em S&o Bernardo, Wycliff e
Savonarola foram recuperados pel os reformadores protestantes. Reconhe-
cendo alicitude dautilizag8o dasimagens com fins pedagdgicos, Martinho
L utero condenou a idolatria sem, no entanto, aderir as teses iconoclastas
guejacomegavam ase manifestar em Wittemberg.*® Adotando uma postura
maisradical do queadeLutero, Calvino afirmavaque as Escrituras haviam
claramente condenado a adorac&o de imagens. Estas deveriam ser banidas
dasigrejas. Citando Jeremias e Habacuc, Calvino rebateu os argumentos
pedagdgicos da Carta de Sao Gregério Magno destacando que “tudo o
gue os homens aprendem sobre Deus através das imagens € frivolo e, até
mesmo, abusivo”. As diferencas entre os cultos de latria, hyperdulia e
dulia, por suavez, constituiam um subterflgio que ndo chegavaamodificar
a esséncia dessas praticas que Calvino consideravaidolatricas.®

As teses protestantes tiveram um grande impacto sobre os catoli-
cos. Estes pareciam convencidos da necessidade de estabel ecer limites as
préticas devocionais diante dasimagens e resgatar apreeminénciadaBiblia
como agente de salvacdo. Segundo Daniele Menozzi, os catdlicos dividi-
ram-se em duas tendéncias: enquanto os chamados “conservadores’ con-

28 Cf. Nicolau V, “Testament”, apud MENOZZI, op. cit., p. 153.

29 Cf. Savonarola, “Extraits des sermons sur Amoset Zacharie (Sermon XV111)”, apud MENOZZI,
op. cit., p. 157. Savonarolacriticatambém os patrocinadores de obras sacras que as encomendavam mais para
homenagear a si proprios que as divindades.

30 Lutero desautorizava as agOes iconoclastas uma vez que, ante a impossibilidade de se
penetrar no coragdo dos homens, muito dificilmente se poderia determinar se as honras prestadas asimagens
eram ou ndo idol&tricas. Paraaguel es casos em que aidol atriafosse claramenteidentificada, L utero sugeria
a destruicdo das imagens, desde que feita sob as ordens da autoridade. Vide “La trosiéme prédication, le
mardi aprés le dimanche invocativ”, apud MENOZZI, op. cit., p. 164-166.

31 CALVINO, J. Qu'il n’est licite d'attribuer a Dieu aucune figure visible, et que tous ceux
que se dressente des images se révoltent du vrai Dieu. In: MENOZZI, op. cit., p. 172-179.
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tinuavam a concordar com a utilizacdo de imagens como ilustracfes das
prédicas, os“inovadores’ defendiam o contato direto dosfiéiscom versoes
simplificadas daBibliaescritasem linguasvulgares.

A posicéo oficia dalgrejaem relagdo a polémicafoi definida no
Concilio de Trento, instado a se manifestar sobre a questao das imagens
pelo cardeal de Guise. Enfrentando o iconoclasmo huguenate no territorio
francés, o cardeal levou ao concilio uma “sentenca’ dos tedlogos da
Sorbonne que serviu de modelo para o decreto tridentino. Contendo duras
criticas aos protestantes, o decreto afirmou alicitude do culto asimagense
as reliquias, reafirmando as decisdes de Nicéia ll, sobretudo no que dizia
respeito a transferéncia das honras prestadas as imagens para 0s prototi-
pos. Ao mesmo tempo em que incentivava a producéo de imagens cristas,
desempenhadoras de um relevante papel na luta contra os protestantes, o
decreto tridentino insistiatambém na necessi dade de se combater represen-
tacOes errbneas ou obscenas, estabelecendo uma série de regras para a
producdo, exposicao e culto das imagens e reliquias, que, sobretudo no
caso dasimagens “incomuns’, deveriam ser aprovadas pel os bispos ou, em
casos mais polémicos, pelo proprio papa. *

Combatida pel os Reformadores e por monarcas cadavez maisinte-
ressados em diminuir a influéncia ou incorporar os bens, a Igreja ia aos
poucos perdendo ahegemoniacultural que consolidaranaldade Média. No
campo mais especifico das artes, aconquistade umamaior autonomiapel os
artistas durante o Renascimento® também contribuiu para o declinio daarte
sacra ha segunda metade do século XV I1. Sem abandonar os temas sacros,
os artistas buscaram novas fontes de inspiracéo para a producéo de obras,
num cdmputo geral, cadavez maislaicizadas.®

32 Cf. “Décret sur I'invocation, la vénération et les reliques des saints, et sur les saintes
images (1563)”, apud MENOZZI, op. cit., p. 190-192.

33 Disputados por uma clientela engrossada por burgueses empenhados em legitimar sua
ascensdo econdmicae social, “ os artistas puderam freqglientemente escol her a espécie de encomendade que
gostavam, e deixaram de precisar acomodar suas obras aos caprichos e fantasias de seus clientes’. Cf.
GOMBRICH, E. Histéria da Arte. Rio de Janeiro: Guanabara, 1988. p. 288.

34 Essadecadéncia daarte religiosa é apontada por Daniele Menozzi, paraquem malgrado “as
polémicas que sublinharam aimportancia das imagens, o século X V111 revelou a extensdo do processo de
decadénciadaartereligiosa’. (MENOZZI, 1991, p. 52) A mesmaopinido € compartilhadapor Marcel Pacaut
para quem “passada a metade do século XVII, a arte religiosa tomba em descrédito”. (PACAUT, M.
L’iconographie chrétienne. Paris: PUF, 1962. p. 20).
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Em funcdo da“decadéncia’ da arte sacra, o debate catélico sobre
as imagens se divide numa infinidade de caminhos. Analisaremos as rela-
¢Oes dalgreja Catolicacom novos artefatos como acémaraescura, alanter-
na mégica e o cinema. Antes de fazer isso, no entanto, gostariamos de
aprofundar a andlise sobre imagens aqueiropoietas, que possuiam caracte-
risticas semelhantes aquelas produzidas por instrumentos 6ticos e apare-
Ihos de reproduco técnica daimagem.

As imagens aqueiropoietas

Com uma origem celeste ou produzidas através do contato direto
das divindades com elementos materiais, as imagens agueiropoietas eram
dotadas de poderes que justificavam o lugar especia por elas ocupados
entre outras imagens de culto. Essasimagens dividiam-se em dois grandes
tipos: oretrato de Maria pintado pel o apéstolo L ucas, e osretratos de Jesus
Cristo impressos pelo contato direto do seu rosto com um tecido.

As origens da lenda sobre o retrato da Virgem Maria pintado por
S&o Lucas sdo obscuras, podendo ser datadas de um periodo anterior ao
final do século VI, quando as imagens da mée de Deus se tornam corren-
tes.® Segundo lenda, a Virgem Maria, juntamente com o filho, teria
posado para 0 apéstolo pintar o retrato. O carater especial dessaimagem
derivaria ndo apenas do status superior do pintor mas também da crenca
segundo aqual elateriasido finalizada pelaVirgem Mariaou pelo Espirito
Santo. Com aintervenc&o, teriam assegurado umamaior semelhanca entre
as divindades e sua representacao pictérica®

35 A lenda parece ter sido acrescentada posteriormente a histéria da Igreja compilada por
Teodoro o Leitor em 450. Ao final do século V| as representacdes de Maria, que podem ter relagdo com o
retrato de S8o L ucas, se tornam muito correntes. Vide BELTING, op. cit., p. 84.

36 Em momentos posteriores, a lenda do retrato de S8o L ucas disputaria espago com alenda
segundo aqual oretrato original daVirgem Mariacom Jesus Cristo em seus bragosteria sido encomendada
por um dosreismagos. A presencafisicadaVirgem Mariae de seu filho conferiaum caréter especial ao retrato
que, reproduzindo aimagem “verdadeira’ de Jesus Cristo e de suamée, diferenciava-se de obrasem que essas
imagens haviam sido imaginadas pelo pintor.
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As mencOes a producdo de retratos milagrosos de Jesus Cristo,
por sua vez, sdo encontradas em diversas fontes. Texto do século VI, a
Doctrinae d’Addai relata a producdo de um retrato de Jesus Cristo por
iniciativadeAbgar, rei de Edessa. Enfermo, Abgar teria encomendado um
retrato de Jesus Cristo. O artista, ofuscado pelo “esplendor” emanado do
rosto do filho de Deus, ndo conseguiu redlizar o trabalho. Percebendo as
dificuldades do pintor, Jesus Cristo colocou atelasobre 0 seu proprio rosto,
marcando o tecido.*

Cultuadaem Constantinopladesde 574, umaimagem agqueiropoieta
de Jesus Cristo era relacionada com uma lenda diferente da do retrato de
Abgar. Umacamponesadalocalidade de Camuliana, naAsiaMenor, recusa-
va-se aacreditar na existéncia de Jesus Cristo, umavez que ndo conseguia
vé-10. Ao encontrar no pogo do seu jardim um retrato impresso num tecido,
a camponesa o reconheceu imediatamente como o rosto de Jesus Cristo,
umavez que a pegaficou completamente secatdo logo foi retiradadaagua.
O caréter especial doretrato seriaconfirmado por outro milagreaindamais
impressionante: ao chegar em sua casa, a camponesa percebeu que aima-
gem haviase autoduplicado, o rosto do Nazareno haviaficado impresso no
vestido sob o qual ela havia guardado a imagem encontrada no poco. Tal
qual o negativo de uma fotografia, algumas imagens agqueiropoietas eram
capazes de gerar copias com 0s mesmos poderes sobrenaturais da original.

Essaimagem era (...) o resultado de um milagre celeste ou de
um contato direto com o corpo com o qual a imagem se
impregnara. Assim areproducdo tornava-se reliquiade contato
e, doravante, multiplicava-se apartir de copiasidénticas obtidas
atravésdela. N&o eramais 0 corpo, mas suaimpressao auténtica
gue se multiplicava dessa maneira. O contato entre imagem e
imagem, como dantes entre o corpo e a imagem, tornava-se
uma prova retrospectiva da origem da primeiraimagem. Essa
copiatambém herdava o poder sobrenatural da original, como
as reliquias que continuavam a agir nos tecidos e nos liquidos
com 0s quais elas haviam tido contato. Quando a imagem
miraculosa se desdobrava por ela mesma, ela agia como o

37 Ver arespeito BELTING, op. cit., p. 279-282.
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original: a vontade do Cristo em reproduzir o seu proprio
retrato era também concedida a esta imagem quando ela
engendrava uma copia de s mesma.

A comparagdo com afotografia agui se impde, visto tratar-se
ndo de arte ou de criag8o de um artista, mas da melhor
semelhanca possivel. N6s tocamos aqui no ponto fulcral sobre
0 uso das imagens nesta época. O espectador era religado a
presencae ao poder salvador daimagem. Mas essareligagéo so
era garantida pela adequag@o exata entre a reproducéo e o
original, se possivel sem aintervencdo de um artista.®

Os retratos aqueiropoietos deram um enorme impulso ao culto as
imagens, ndo so fornecendo argumentos de ordem teol gica parajustifica
los, mas também aumentando as possibilidades de exibicdo da verdadeira
imagem de Jesus Cristo. Num momento em que asteoriasiconoclastasainda
se faziam muito presentes, os retratos agueiropoietos gjudavam ajustificar
alegitimidade da representacdo de Jesus Cristo através de imagens. Reba-
tendo os argumentos de seus adversarios, osiconodulios estabel eciam um
paralelo entre o desenvolvimento do Cristo no ventre de umamulher sem a
semente do homem, com a criacdo desses retratos sem aintervencao de um
pintor: um milagre comprovador da existéncia histéricade Jesus Cristo e o
dogma da encarnacéo renovada nessas imagens impressas. Produzidas de
maneiramilagrosaou por meio de um contato direto com o corpo dasdivin-
dades, dotadas de uma capacidade de auto-reproducdo e podendo ser “fa-
cilmente” transportadas em procissdes e campanhas militares,® asimagens
aqueiropoi etas, como destacou Hans Belting, mantinham umagrande afini-
dade com as imagens fotogréficas e cinematogréficas que seriam usadas
parapropagar religides politicas.

38 Cf. BELTING op. cit., p. 79.

39 Como destaca Hans Belting, o caso das imagens da camponesa de Camuliana é bastante
tipico. Duas igrejas foram construidas para abrigar essas imagens que foram posteriormente levadas em
procissdo por todo o pais, servindo também para proteger os exércitos do Império na luta contra seus
inimigos. Cf. BELTING, op. cit., p. 79.
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A Igregja Catdlica e as projecdes luminosas. a camera
escura e as lanternas magicas

O principio da camera escura parece ser conhecido desde o século
IV a.C. Noséculo X111, acémeraescurafoi descritacom umagranderiqueza
de detalhes, sendo fregiientemente utilizada para a observacéo de eclipses
solares. Malgrado estes precedentes, diversos textos dos séculos XVIII e
XIX atribuiram a invencdo da cmera escura ao fisico italiano Giovanni
BattistadellaPorta(1540-1615). Em 1558, €l e adescreveu naobraMagiae
naturalis, ao lado de “receitas pavorosas e repugnantes para ‘ compor uma
Mandragora’, fazer uma mulher falar durante o sono, ou transformar os
homens em animais’.* Na segunda edicéo de seu livro, datada de 1588,
Della Porta descreveu ndo apenas o aparelho, mas também al guns espeta-
culosem que el e exibia paisagens e animais que “ podiam ser reais ou feitos
artificidmente”,** com o auxilio dacémeraescura. Posteriormente traduzido
paraoitaliano, inglés, aleméo efrancés, o livro de Della Porta popul arizou
experiéncias 6ticas. Elas passaram a ser reproduzidas por nobres, sabios,
necromantes e charlatdes de toda espécie.

A acdo de cientistas-charlatdes como DellaPorta pareceter atraido
aatencdo dalgrejaCatdlica.*? Documentos como Lesréglesdel’inquisition
em Espagne manifestavam, em 1583, apreocupacdo dalgrejacom aprodu-
¢ad0 e divulgacéo de imagens por “invences’ dentre as quais poderiades-
tacar-se a cdmera escura.*® Encarnando, como nenhuma outra ordem, os

40 MANNONI, L. Le grand art de la lumiére et de I’ombre: archéologie du cinéma. Paris:
Nathan, 1994. p. 19.

41 Giovanni Battista della Porta, apud MANNONI, op. cit., p. 20.

42 Laurent Mannoni destaca que della Portafoi acusado de prética de magia pelo papa Paulo V.

43 “[XI1] Sao igualmente proibidos todos os retratos, imagens, figuras ou gravuras, invencoes,
méscaras, representacoes e medal has, de qual quer matériaque eles sejam (impressos, pintados, desenhados,
trabalhados, tecidos, figurados ou manufaturados), que constituam umaformade zombariacontraos santos,
umafaltade respeito e umairreverénciaparaeles e suasimagens, reliquias ou milagres, habitos religiosos,
profissdesou vida.” (MENOZZI, 1991, p. 204, grifo nosso). A mesma preocupagdo com as novasinvencoes
no campo das imagens pode ser também verificada na Carta Sacrossanta de Paulo V. Neste documento,
produzido em 1642, o papa proibe a producéo de imagens que ndo obedegam as regras impostas pela
tradicéo, vedando ainda a sua guarda ou exposi¢éo ao publico “quando elas ja estejam pintadas, ou escul-
pidas ou expressas de qualquer maneira que o seja.” Cf. Paulo V, “Lettre Sacrosancta’, apud MENOZZI,
op. cit., p. 205-207, grifo nosso. Cabe destacar que nesses dois casos 0s textos podem estar se referindo nao
acameraescuramas aoutras técnicas de reproducdo deimagens, como agravura.
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ideais da Contra-Reforma, os membros da Companhia de Jesus assumiram
um papel de vanguardano combate aproliferacéo de espetacul os promovi-
dos por charlatées como DellaPorta. O jesuitabelgaFrangoisd Aguillonfoi
um dos primeiros a denunciar esses espetaculos no In folio Opticurum
Libri VI, publicado em 1613:

Eles [os charlatées] introduzem essas pessoas curiosas e
interessadas que querem conhecer tudo sobre temas obscurose
secretos, em um camara escura (obscurum conclave) onde néo
existe luz, a excecdo de um delgado filete que atravessa um
pequeno pedago de vidro (a lente). Eles instruem os
espectadores, num tom categ6rico, a ndo fazerem nenhum
barulho e a permanecerem quietos. Quando tudo esta
completamente silencioso sem que, como se esperassem um
servico religioso ou umavisdo, ninguém se movaou pronuncie
palavra, elesdizem que o diabo vai em breve chegar. No mesmo
instante, seu assi stente coloca uma méscara de diabo (...) com
uma face horrenda e monstruosa, cornos sobre a testa, rabo e
peledelobo, garras nas méos e nos pés. O assistente vai evem,
pavoneando-se no exterior (...) no local que permita que suas
cores e sua silhueta possam ser refletidas, através dajanelade
vidro, para o interior da camara. (...) Nesse momento alguns
espectadores comegam aempalidecer, outros, apavorados com
0 que esté para acontecer, comegam atranspirar. Depois disso,
coloca-se uma folha de papel na frente do raio de luz que
penetra na cAmara. Pode-se ver entdo, no papel, aimagem do
simulacro do diabo que vai e vem; e 0 povo assiste atudo isso
tremendo. As pessoas pobres e inexperientes ignoram que elas
véem apenas a sombra do charlatéo, esbanjando assim seu
dinheiro de forma completamente indtil.*

44 Frangois d’ Aguillon, apud MANNONI, op. cit., p. 21-22.
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Desvendando os mistérios da Gtica, da perspectiva, das projegdes
geométricase estereograficas, d’ Aguillon eoutrosjesuitas®™ procuravam néo
apenas desmascarar os charlatées, mastambém compartilhar informacoestéc-
nicas que ajudavam no desenvolvimento da cAmera escura e de outros equi-
pamentos de Gtica para serem posteriormente utilizados como instrumentos
de conversdo. Nascido em 1602, Athanasius Kircher foi um dos muitosjesu-
itas a se destacar nesse campo, tendo publicado um tratado cléssico sobre 0
tema: Arsmagna lucis et umbrae. Naprimeiraedicdo dolivro, publicado em
Romaem 1646, Kircher descreve uma série de experimentos que, reunindo a
camera escura com espelhos, resultaram na montagem de espetaculos, os
quais atrairam acurios dade dos europeus de sua época. A segundaedicdo de
Arsmagna lucis et umbrae, por suavez, incluiatrés paginasadicionaisparaa
descricao da “lanterna magica ou taumaturgo”: aparelho capaz de projetar
imagens pintadas em vidro. Segundo Georges Sadoul, era usado com fins
religiosos pelosjesuitas que procuravam “edificar algunsfiéislhes mostran-
do os horrores do inferno”.* Submetendo seus espectadores a uma suces-
s80 de imagens “ alegres, tristes, horriveis ou assustadoras para aqueles que
ignoram como elasse produzem” ,*” Kircher pareciareproduzir as conhecidas
estratégias dos charlatdes, aproveitando-se da ingenuidade dos “simples’
parasubtrair-lhes, ndo o dinheiro, mas asamas.

Inicialmente restritasaum circul o reduzido de especialistas na Eu-
ropa, as lanternas mégicas foram levadas a diversas partes do mundo pelos

45 Foi o caso do jesuita francés Jean L eurechon que, num texto publicado em 1612, elogiou a
camara escura pel asua capaci dade de representar “ o que nenhum pintor teriaconseguido figurar em suatela,
asaber, 0 movimento continuo de um lugar parao outro”. Publicadaem 1642, Apiaria universae philosophiae
matematicae, do jesuita italiano Mario Bettini, descreve procedimentos que ampliavam as possibilidades
de utilizagdo dacamaraescura. Membros de outras ordens dal greja Catélicacomo o capuchinho Querubim
de Orléans e Jean-Francois Nicéron, membro da Ordem dos Minimos, também se destacaram pelasuacon-
tribuig&o no aperfeicoamento da camara escura.

46 SADOUL, G. L’invention du cinéma: 1832-1897. Paris: Dendel, 1948. p. 217; e
MANNONI, op. cit., p. 62. Mais preocupado com questdes de ordem técnica, Laurent Mannoni ndo se
aprofunda sobre a utilizacdo das lanternas mégicas e outros aparel hos 6ticos por Kircher e seus colegas da
Cia. de Jesus. Asilustracdes de Ars magna lucis et umbrae, no entanto, sugerem que boa parte das sessdes
delanternamagicapromovidas por Kircher desenvolviatemas sagrados. Mannoni descreve algumas dessas
imagens: “um homem seminu no meio das chamas, um passaro, um homem de pé com um bast&o em suaméo,
um esquel eto com suafoice e suaampul heta, o Cristo sobre a cruz, um homem orando dejoelhos, etc.”

47 Athanasius Kircher, apud MANNONI, op. cit., p. 62.
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jesuitas.® Nosséculos X VI e X1X, as projecdes luminosas foram popula
rizadas pel os ambulantes que percorriam a Europa apresentando sessdes
de lanterna magica com aparelhos portéteis e pelos produtores de
“fantasmagorias’ que organizavam espetaculos em locais especialmente
adaptados para essafuncéo.* Em fins do século X1X, com aincorporacéo
de avancados sistemas de iluminagdo (alguns dos quais utilizavam a ener-
giaelétrica), novos recursos 6ticos, sobretudo dafotografia, e as projecdes
luminosasfixasatingiram um elevado grau de perfei¢cdo e desenvolvimento,
sendo utilizadas com larga frequiéncia em espetacul os tornados extrema-
mente populares ndo sd na Europa, mas também nos Estados Unidos.

A utilizaggo da fotografia na producéo de espetéaculos de proje-
¢Oes|luminosas com temas sacros trouxe uma série de desdobramentos para
a discussdo sobre as possibilidades da representacdo de Jesus Cristo e de
outras divindades através das imagens. No caso da fotografia, como tam-
bém no caso do teatro e do cinema, a representacéo de Jesus Cristo e de
outros santos sO podia ser construida mediante uma“ segunda encarnagéo”
dessas divindades por atores ou atrizes encarregados de desempenhar es-
ses papéis no pal co ou diante de umacaémera. Como veremos a seguiir,
necessidade de uma “ segunda encarnacdo” para a representacéo de perso-
nagens sagrados nos parece fundamental para compreender as reacdes do
clero catdlico as pegas teatrais, espetacul os de projecdes luminosas fixas e
filmes sobre avida de Jesus Cristo.

48 Mannoni cita o exemplo do jesuitaitaliano Claudio Feles Grimaldi (1638-1712), que pro-
moveu espetacul os com camaras escuras e lanternas magicas parao imperador da China. Vide MANNONI,
op. cit., p. 75.

49 Montadas sobre trilhos, as lanternas mégicas utilizadas nos espetéaculos de fantasmagoria
ficavam isoladas dos espectadores que s tinham contato com as imagens que podiam ser ampliadas ou
diminuidas pelos projecionistas. A sofisticag@o dos espetacul os de fantasmagoria ndo se limitava as ima-
gens e projetores. Alguns exibidores chegavam afazer uso de descargas el étricas para, literalmente, “cho-
car” os seus espectadores. Vide MANNONI, op. cit., p. 135-168.
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As reagOes da Igreja Catdlica as Paixdes de Cristo no
teatro, nos espetaculos de projecdes luminosas fixas e
no cinema

Segundo Charles Musser,*® as encenacdes de pecas teatrais sobre
a vida de Cristo foram muito raras nos Estados Unidos durante o século
X1X, emvirtude da acéo de catdlicos, protestantes e judeus™ que se mobi-
lizavam pelaproibicéo desses espetacul os. Apesar dessas dificul dades, uma
bem cuidada campanhados produtores viabilizou, em 1879, a apresentacéo
daPaixao de Cristo escritapor Salmi Morse na cidade de S&o Francisco. A
ausénciade cenascomo ada“ Crucificacdo” eda“ Ressurreicao”, que pode-
riam ter efeitos inesperados sobre a platéia, ndo chegou aimpedir algumas
reacdes exageradas do publico, principalmente feminino. Assim que o ator
principal, James O’ Neill, apareceu em cena sob um halo de luz, diversas
mulheres da platéia g oelharam-se, colocando-se imediatamente arezar. A
histeria foi ainda maior no momento em que Poncio Pilatos arrancou as
vestes de Jesus Cristo, colocando sobre a cabeca do Nazareno uma coroa
de espinhos. algumas mulheres chegaram a desmaiar, exigindo cuidados
dos técnicos do espetaculo.

As reacles das platéias, como as acima descritas, g udam-nos a
entender a oposicao de diversas liderancas religiosas as encenacfes da
Paix&o de Cristo. Sob o0 halo deluz queiluminavaafigura de Jesus Cristo,
escondia-se James O’ Neill, tornando-se extremamentedificil separar asrea
¢0es provocadas pela imagem do filho de Deus das reacBes provocadas
pelapresencado ator; aexplosdo sagradadadevocdo aimagem de Cristo da
histeriasacrilega do culto aum homem de carne e 0sso. Além do sacrilégio
deatoresincorporarem afigurade Cristo, outros argumentosjustificavam a

50 MUSSER, C. Les Passions et les Mystéres de la Passion aux Etats-Unis (1880/1900). In:
COSANDEY, [PRENOME??]; GAUDREAULT, [PRENOM E??]; GUNNING, [PRENOME?7?] (Eds.).
Uneinvention du diable? Cinéma des premiers temps e religion. Lausanne: Payot Lausanne, 1992. p. 145-
186.

51 Temia-se que as “ Paixdes de Cristo” pudessem ser usadas como agentes de propaganda por
grupos anti-semitas que acusavam os judeus de terem sido os principais responsaveis pela morte de Jesus
Cristo.
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oposicado de liderancas religiosas a peca de Salmi Morse: o efeito nefasto
gue apecapoderiater sobre amoralidade de seus espectadores, 0 perigo do
recrudescimento de conflitosinter-religiosos e aafirmacdo de que o drama
davidade Cristo ndo deveriaser explorado com intuitos comerciaisem salas
profanas dedicadas a encenacéo de espetaculos “ sensacionalistas’.

Bombardeada por todos os lados, a peca de Salmi Morse saiu de
cartaz depois de duas semanas de apresentacdo. Uma nova tentativa de
encenagdo do espetacul o resultou na prisdo de James O’ Neill, acusado de
tentar personificar o filho de Deus. Depois da tortuosa temporada de S&o
Francisco, aPaix&o... de Salmi Morse ndo encontrou um melhor destino em
Novalorque, onde, em 1880, um organi zado grupo de opositores criou imen-
sas dificuldades para a encenacdo. Nos anos seguintes, Morse teve sua
peca proibida em diversas outras cidades, até ser preso e levado a Suprema
Cortenoinicio de 1883.

Aspolémicastravadas em torno das encenagdes da Paixdo de Cris-
to por atores profissionais nos Estados Unidos ndo chegavam a atingir
montagens realizadas em circunstancias muito diversas na Europa. Espeté-
culotradicional com umaorigem queremontavaao seculo X V11, aPaixdo de
Oberammergau, tradicionalmente realizada na cidade de mesmo nome, ti-
nhacaracteristicas que a separavam de encenagdes como ade Salmi Morse.
Realizado a cada dez anos, 0 espetécul o era encenado por camponeses da
Baviera. Ao contrario dos atores profissionai s norte-americanos, esses cam-
poneses ndo tinham nenhum interesse comercial naguela producdo. Desli-
gada do universo mundano do “teatro sensacionalista’, a peca contava
com a aprovacdo da Igreja Catdlica e com a simpatia da maior parte das
liderancas religiosas norte-americanas que, em 1880, saudaram com enor-
mes el 0gios a encenagéo.

As criticas favoraveis a Paixéo de Oberammergau na imprensa
nova-iorquina nos ajudam a entender a boa acolhida que as conferéncias
ilustradas de John Stoddard obtiveram alguns poucos dias ap6s a interdi-
¢cdo da peca de Sami Morse. Uma série de diapositivos em vidro de
Oberammergau e de cenas da Paix8o encenada na cidade constituiam o
cerne de um espetaculo em que John Stoddard narrava as diversas passa
gensdavidade Cristo efaziacomentérios sobre apecaencenadanaBaviera.
Ao contrario dapecade Morse, as conferénciasilustradas de John Stoddard
tiveram uma 6timaaceitacdo nas cidades em que foram proferidas, incenti-
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vando o seu autor a montar um novo espetaculo a partir de fotografias do
espetacul o encenado em Oberammergau no ano de 1890.

As perseguicoes das autoridades religiosas a pecade Salmi Morsee
aboa acol hida do espetacul o de John Stoddard nos colocam diante de ques-
tBes que, em nossa opinido, tém relacdo direta com o debate dos cristéos a
respeito das imagens. Como procuramos destacar ao longo deste artigo, as
possibilidades da representacéo de Jesus através de imagens foi tema de
intenso debate entre os catdlicos. Simplificando ostermos da polémica, eles
sedividiram em duastendéncias principais. Paraosiconodulios, aencarnagdo
de Jesus Cristo como um homem tornava possivel a sua representacéo atra-
vés de imagens; enquanto para os iconoclastas, as imagens de Jesus Cristo
captavam somente 0 seu lado humano, umavez que o seu lado divino — que
nao podiaser separado do humano —eraincircunscritivel. Numapegateatral,
o carater exclusivamente humano das representacfes de Cristo era sublinha-
do pela presenca fisica de atores de carne e 0sso que ousavam desempenhar
0 papel do Nazareno. Assumindo um caréter radical no teatro, essa* segunda
encarnacdo” de Jesus sefazia presente de formaatenuadanos espetaculosde
projecdes |uminosasfixas e animadas, pois colocavam os espectadores dian-
te de imagens de seres humanos que, num tempo e num espaco longinquo,
haviam representado o papel de Jesus Cristo diante de uma camera.

Quando comparadas aos icones e outras imagens de devogao que
apenas “lembravam” as divindades, que eram o real objeto de culto, as
imagens fotogréficas ou cinematogréaficas colocavam osfiéis-espectadores
em contato com reproducdes extremamente fiéis a seus model os. Como as
obras renascentistas, elas podiam evocar sentimentos carnais, dificultando
0 processo de transferéncia das honras prestadas asimagens para os proto-
tipos. Cabe destacar, no entanto, que as barreiras a essa transferénciaeram
muito maiores no teatro — pois se apresentavam atores de carne e 0sso —do
gue nos espetaculos de projecdo luminosa fixa e no cinema, em que 0s
espectadores estavam expostos aimagens de atores anénimos. Interagindo
diretamente com o publico, emocionando-se com as palmas, gritos e choro
convulsivo de suas platéias, os atores de teatro tinham sua atuacdo direta-
mente afetada pelas manifestagdes de devogdo. Essas manifestacdes, ao
produzir efeitos imediatos sobre os homens que atuavam no palco, dificil-
mente poderiam ser transferidas aos prototipos.
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O espetéculo de John Stoddard tornou-se uma referéncia funda
mental para a producdo dos primeiros filmes sobre a vida de Jesus Cristo
nos Estados Unidos. Em 1897, Charles Smith Hurd, representante dos
Lumieére nos EUA, mobilizou produtores e técnicos para as filmagens de
uma Paixao de Cristo nacidade de Horitz.5? Organizando sessdes especiais
parareligiosos e centrando a divulgagéo do espetacul o no carédter tradicio-
nal da encenagdo, os produtores da Paixdo de Horitz conseguiram con-
quistar o apoio de lideres catdlicos e protestantes exibindo o seu programa
em diversas cidades norte-ameri canas com um grande sucesso.* No mes-
mo ano de 1897, depois de ver frustrados os seus esforgos em comprar 0s
direitosdo filme de Charles Smith Hurd, Richard Hollaman decidiu filmar sua
propria Paix&o, tomando como base a peca de Salmi Morse. Para evitar 0s
problemas que apeca haviaenfrentado, Richard Hollaman realizou todas as
filmagens em segredo, anunciando afitacomo uma*“reproducéo verdadei-
ra’ daPaixdo de Oberammergau. Apontado como mentiroso por diversos
criticos, dado que lheteriasido impossivel registrar a Gltima encenagéo do
espetacul o bavaro realizado em 1890, Hollaman mudou os termos da publi-
cidade do filme passando a o anunciar com o titulo menos comprometedor
de“reconstituicdo” da Paixao de Oberammergau. Apesar do contratempo,
ofilmede Richard Hollaman repetiu atrgjetériadaPaixéo de Horitz, tornan-
do-se um sucesso de publico e de critica>

52 Encenada desde 1816, a “Paix&o de Horitz” possuia caracteristicas semelhantes as da
“Paix@ de Oberammergau”, encaixando-se perfeitamente nas necessidades do produtor que procurava
salvaguardar-se das criticas de liderangas religiosas com uma estratégia semel hante a que fora utilizada por
John Stoddard.

53 E importante notar que criticos do periodo apontaram a auséncia de atores de carne e 0sso
como um dos fatores de sucesso do espetaculo. Comentando a “Paix&o de Horitz”, um critico do Boston
Herald destacou acapacidade do cinemaem “ espiritualizar” cenas que ndo poderiam ser tol eradas sefossem
levadas a cenateatral por atores profissionais. Nas palavras do critico, “héa algo de téo fascinante, deirreal
edeextraordinério no siléncio estranho daguel asimagens em movimento e naquel as multiddes gesticuladoras
e mudas, que somos levados a acreditar que a auséncia de atores de carne e 0SSO apenas acrescentou
espiritualidade a pega libertando-a de todairreveréncia’. Cf. The Passion Play given here in Boston, apud
MUSSER, op. cit., p. 167.

54 Merecendo el ogios dos protestantes que aviram como “ um meio eficaz de converter aqueles
que ndo sdo muito religiosos e inspirar osfiéis’, a*“Paixao de Oberammergau” “foi apresentada com uma
freqliéncia cadavez maior nasigrejas com fins estritamente religiosos’, depois de sua primeira exploragéo
comercia. Charles Musser cita o exemplo do coronel Henry H. Hadley, um evangelizador metodista que
montou um programague mesclavatrechos do filme de Hollaman com outras“ Paixdes’ . Cf. MUSSER, op.
cit., p. 172-173.
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Sucesso nos Estados Unidos, as Paix8es de Cristo eram muito po-
pulares também na Franga, onde a producgo do primeiro filme do género
esteve diretamente relacionada a uma editora catolica: La Bonne Presse.
Dirigida pelo padre Vicent de Paul Bailly de Surey e com acolaboracdo de
Georges Michel Coissac, aeditoral aBonne Presse empenhava-se em pro-
pagar o catolicismo através da imprensa, possuindo também um Departa-
mento de Imagens, que se encarregava de produzir fotogravuras e
cromolitografias. Em 1895, La Bonne Presse criou 0 seu servigo de proje-
¢Oes fixas, encarregado de produzir diapositivos em vidro destinados a
ilustrar missas e conferéncias. Com o desenvolvimento do cinematégrafo, o
servico de projegdes fixas comegou a se interessar pelas projectes anima-
das, incorporadas ao arsenal de recursos utilizados pela instituicdo para a
divulgacdo do catolicismo. Nas palavras de Jacques e Marie André, La
Bonne Presse tornou-se um “verdadeiro mercado do audiovisual”, produ-
zindo e distribuindo fonografos, equipamentos de projecéo, cilindros
fonogréaficos, diapositivos efilmes. Todos recursos eram utilizados
na montagem de espetacul os que, acompanhados por intervences de um
padre ou palestrante ou por misicas e sermdes gravados em cilindros
fonogréficos, aternavam projecdes fixas e animadas. Os assim chamados
“sermdes luminosos’ tiveram uma boa resposta de publico, sobretudo de-
pois que comegaram a ser apresentados nas | grejas— umainiciativa pol émi-
caque dividiu o clero francés.® No debate entre os intelectuais catdlicos
sobre alicitude desses sermdes, a Carta de SAo Gregério Magno a Serenus
seriasempre invocada como formade conferir maior respeitabilidade alan-
ternamaégica, ao cinemae asimagens por elesveiculadas. Tal qual osvitrais
das catedrais, esses novos veiculos facilitavam o trabalho de catequese,
transmitindo suas mensagens em umalinguagem de facil compreensao por
analfabetos e criancas. Segundo | sabelle Saint-Martin, inserida“ numalon-
ga tradicdo que une o sagrado e as artes visuais’, essa catequese com
projecdes luminosas respondia também ao desgjo de “retornar a uma arte

55 ANDRE. J.; ANDRE, M. Le rdle des projections lumineuses dans la pastorale catholique
frangaise (1895-1914). In: COSANDEY; GAUDREAULT; GUNNING, op. cit., p. 44-59.

56 Cabia aos hispos das dioceses decidir pelo uso das projegdes luminosas nas igrejas. “Har
Via, portanto, dioceses em que as projegdes em igrejas eram autorizadas, ou até mesmo aprovadas, e aquelas
onde elas eram proibidas’. ANDRE, op. cit., p. 53.

Histéria: Questbes & Debates, Curitiba, n. 38, p. 63-100, 2003. Editora UFPR



ALMEIDA, C. A. Embusca da “ dracma perdida” : o cinema entre a... 89

acessivel asmassas, mito de umalinguagem universal daimagem, que supe-
rando as rupturas reveladas pelos episodios revolucionarios ou pelas cri-
ses do mundo moderno”, permitia sonhar o “reencontro da unidade da
Igreja e do povo”. ¥

Produzida em 1897, a Paixdo de Léar colocou mais umavez em
evidénciao dialogo dosfilmes sobre aPaixdo com os espetacul os de lanter-
namégicae com o teatro. Impressionado com o bom resultado deumasérie
de quadros vivos sobre a vida de Cristo, dirigidos pelo Irm&o Basile no
Instituto Saint Nicholas, Léar prop6s a este Ultimo uma parceria na produ-
¢do de alguns diapositivos e filmes. O caréter “sadio” das produgoes de
Léar e Basile atraiu o0 interesse de La Bonne Presse, uma das principais
freguesas da sociedade, comprando e distribuindo osfilmesdadupla. Junto
aMichel-Coissac, Léar deu inicio a producéo de um filme sobre avida de
Cristo trabalhando agora com atores profissionais, umavez que os alunos
do Instituto Saint-Nicholas se recusaram a participar dasfilmagens por n&o
sejulgarem aaltura dos personagens que deveriam interpretar.

Na Franca e nos Estados Unidos, atrilhainiciada por Léar, Smith
Hurd e Richard Hollaman foi seguidapor um grande nimero derealizadores
que, no fina do século XIX, enfrentavam enormes dificuldades em suas
tentativas de narrar estorias a partir da exibicéo em seqiiéncia de diversas
cenasfilmadas. Depoisdas|utas de boxe, as Paix8es de Cristo constituiram
0 primeiro programa em que os diversos filmes apresentados numa sesséo
cinematogréficamantinham umaestreitarelacdo entre si, podendo ser enca-
rados como partes constituintes de um mesmo conjunto. Tornando-se ex-
tremamente populares, as Paix8es de Cristo eram compradas por exibidores
ambulantes que compunham o0s seus programas a partir da montagem de
cenas produzidas por diversos fornecedores. uma cena da “ Anunciacao”
da Paixao de Horitz, unida a uma “Fuga do Egito” da Cia. Lumiére, um
“Nascimento de Cristo” da Pathé etc.

Responsabilizando-se pela colagem dos diversos trechos de fita,
0s"“exibidores’ encarregavam-setambém deredigir, selecionar ereproduzir

57 SAINT-MARTIN, I. Duvitrail lalanterne magique: le cathecismeenimages. In: LE MEN,
[PRENOM E??] (Org.). Lanternes magiques, tableaux transparents. Paris: Réunion des M usées Nationaux,
1995. p. 111.

Histéria: Questdes & Debates, Curitiba, n. 38, p. 63-100, 2003. Editora UFPR



90 ALMEIDA, C. A. Embusca da “ dracma perdida” : o cinema entre a...

0s comentérios,® musicas e efeitos sonoros que acompanhavam as apre-
sentagBes, cuidando também de executar algunstrugquesde projecao (camera
lenta, cAmerarapida, projecdo invertida) enriquecedores do espetaculo. A
maior ou menor aceitacdo de um programacinematogréfico dependia, por-
tanto, ndo apenas da qualidade dos filmes, mas também dos talentos de seu
“exibidor” que deve ser visto como o autor, ou pelo menos co-autor, dos
programas apresentados.

Se a inexisténcia de “montagens originais’ dificulta a tarefa do
historiador interessado em compreender como as Paixdes de Cristo eram
“usadas’® no periodo, grandes eram também as dificuldades dalgreja Ca-
télica exercer algum tipo de controle sobre filmes, uma vez que as
pressdes exercidas sobre os produtores ndo garantiam o saneamento dos
programas que sd assumiam suaforma“ definitiva’ nas méosdosexibidores.
Contrariando as expectativas dos setores conservadores que queriam res-
tringi-lo ao papel de agente de propagacéo dafé, o cinemaia consolidando
suavocagdo comercial, diversificando-se em géneros que iam das Paix8es
de Cristo a pornografia, passando por documentérios de viagens, aventu-
ras, contos de fadas e “filmes de truque” — estes Ultimos incluiam, entre
outros personagens, o proprio deménio.®

Buscando interferir nos rumos do cinema, organizacdes catélicas
como LaBonne Presse procuravam orientar o gosto do publico em publica-
¢des como Le Fascinateur, a0 mesmo tempo em que tentavam consolidar
sua presenca no mercado fornecendo projetores, filmes e cilindros de
fondgrafo paraigrejas, padroados, orfanatos, pensionatos e exibidores lei-
gos.5t O crescimento do mercado cinematogréfico, no entanto, tornava es-
sas acBes quase indcuas, pois os filmes “saudaveis’, produzidos ou apoia-
dos pelasinstituicdes catélicas, perdiam-se num turbilhdo de obras “ profa-
nas’, “deseducativas’ e“imorais’. Sem meiosde controlar o cinema, o clero
francésia, aos poucos, mudando suaopinido arespeito da“ sétimaarte”. Em

58 Nesse periodo todas as sessdes cinematogréficas eram acompanhadas por um narrador que
se encarregava de preencher as €lipses de seus programas.

59 GUNNING, T. Passion Play as Palimpsest: the nature of the text in the History of Early
Cinema. In: COSANDEY; GAUDREAULT; GUNNING, op. cit. p. 110.

60 Erao caso de*“ O diabo no convento”, producéo de Georges Mélies, de 1899. Vide SADOUL,,
G. Les Pionniers du Cinéma. Paris; Dendel, 1948. p. 46-47.
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1912, o Vaticano publicou um decreto proibindo a projegdo de filmesduran-
te as missas catolicas:

Nos Ultimos anos, foram promovidas, nas igrejas, com grande
frequiéncia, representacdes por meio dos, assim denominados,
cinematografos ou projegdesfixas. Estapraticatinhao objetivo
louvavel de contribuir paraainstrucéo dereligiososefiéis, mas
todavia nos parece evidente que ela se prestava facilmente a
perigos e inconvenientes.

Assim, dado que muitos se dirigiam aos responsaveis pelos
cultos junto ao Centro Apostdlico para saber se umapraticado
tipo podia ser tolerada ou proibida, o tema foi submetido aos
Eminentissimos Padres da Sagrada Congregacéo Consistorial :
considerando que os edificios consagrados a Deus, onde se
celebram os mistérios divinos e onde os fiéis sdo elevados as
coisas celestes e sobrenaturais, ndo devem ser desviados para
outros usos, particularmente representagdes, mesmo aquelas
honestas e piedosas, 0s Eminentissimos Padres avaliaram que
as projecoesfixas e representacdes cinematograficas, quai squer
guesejam elas, devem ser absolutamente proibidas nasigrejas.
O Altissimo Santo Padre Papa Pio X considerou como vélidaa
decisdo dos Padres Eminentissimos e a confirmou. Em funcéo
disso ele ordenou que fosse publicado este decreto geral pelo
qual fica proibidaarealizagdo de representacfes nasigrejas.®

Nos Estados Unidos a situagéo ndo era muito diferente. Segundo
CharlesMusser, “apartir de 1906-1907, com achegada dos nickel odeons,*
0 cinemacomegou aser considerado como um instrumento de corrupgao” .5
Aselites catdlicas e protestantes passaram a considerar as salas cinemato-
gréficas — ocupadas, em sua grande maioria, por imigrantes recém-chega-
dos aos eua — verdadeiras “escolas do crime”. Iniciaram campanhas pela
instituicdo de érgdos estatais de censura e, assim, reuniram poderes para
controlar aquele novo meio de reproducdo de imagens.

61 Vide SADOUL, 1948, op. cit., p. 332-333.

62 Decreto concernente as projegoes fixas e animadas nas igrejas, publicado pela Sagrada
Congregag&o Consistorial, Roma, 10 de dezembro de 1912, apud ANDRE; ANDRE, op. cit., p. 58.

63 Salas populares em que 0 prego das entradas situava-se em torno de um niquel.

64 MUSSER, op. cit., p. 180.
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No bojo de sua consagragdo como principal meio de diversdo das
massas, 0 cinema iatornando-se alvo de uma veneracdo reservada, em sé-
culos anteriores, aos icones. Produzidas pelo contato quase direto de seus
model os com umapeliculafoto-sensivel, asimagens cinematograficas pare-
ciam dotadas damesmaforcadasimagens aqueiropoietas. Como asVerénicas
ou oretrato de Jesus Cristo aAbgar, asimagens cinematogréaficas pareciam
substituir e conter apresencade “estrelas’ elideres politicos quetentariam
substituir Jesus Cristo e outras divindades como objetos de veneracdo
popular.

Embuscada*“ dracmaperdida” : aimagemde Deuscontra
a imagem do lider

O “Decreto concernente as projecdes fixas e animadas nas igre-
jas’, de 10 de dezembro de 1912, foi seguido por outros documentos que,
analisando questdes pontuais ou discutindo temas gerais como a educa-
¢ao, trataram do cinema.®® Louvando a organizagdo da L egido de Decéncia,
em 1936, a Vigilanti Cura diferenciava-se dos documentos eclesi asticos
anteriores, pois tomava o cinema como 0 seu principal objeto de andlise.
Sugeria, também, medidas dotadas de um “ caréter universal, corresponden-
te as necessidades (...) de todo o orbe catélico”,% excedendo, assim, 0
ambito particular dos Estados Unidos daAmérica,

Como jahaviamos destacado, a consolidacéo do cinemacomo um
instrumento de diversdo das classes populares, nos Estados Unidos, foi
acompanhada pelo crescimento dos preconceitos das elites defensoras da
institui c8o de servigos oficiais de censura, disciplinadoras desse novo “ agen-

65 Consultar arespeito BARAGLI, E. Cinema Cattolico: documenti dellaS. Sede sul cinema.
Roma: Citta Nuova Editrice, 1965.

66 PIO XI. Vigilanti Cura. In: Ludmann, R. Cinema, fé e moral. Lisboa: Aster, 1959. p. 129-
140. Confrontamos essa traducéo portuguesa com as traduggo francesade MENOZZI, op. cit., p. 257-261,
eatraducéo italiana de BARAGLI, op.cit., p. 61-86.
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tede corrupgao” %’ Atéinicio dos anos 20, os produtores cinematogréaficos
conseguiram conter o impeto dos moralizadores que lograram estabel ecer
servigos oficiais de censura em algumas poucas cidades e estados. O es-
candalo envolvendo o comediante Roscoe “Fatty” Arbuckle em fins de
1921 fez crescer as pressdes sobre os produtores. Estes, por intermédio da
recém criada Motion Pictures Producers and Distributors Association
(mpPDA), procuraram impedir ainstituicdo de novos 6rgaos de censura no
ambito municipal, estadual ou federal.

A escolhado chefe damprpa recaiu sobre o nome de Will H. Hays,
ex-presidente do Comité Nacional daRepublicaelider preshiteriano no es-
tado de Indiana. Hays parecia reunir as qualidades necessarias para o car-
go, circulando com grande desenvoltura entre os politicos e sendo reco-
nhecido por suas conviccles cristas; liderou a campanha contra ainstitui-
¢80 da censura estatal, estigmatizando-a como “um atague antiamericano
aos principios dademocracia’ . Fazendo |obby em Washington — proferindo
palestras, escrevendo artigos, patrocinando estudos, editando livros e cri-
ando “ comités’ —, o Hays Office, como ficou conhecidaamprpa, conseguiu
conter 0 movimento pela censura que se seguiu ao escandalo de Arbuckle.
Depois daintervencéo do Hays Office, dos mais de 30 projetos de censura
colocados em discussdo, apenas o do estado da Virginiafoi transformado
emle.®

A vitériados produtores cinematograficos contra o estabel ecimen-
to de 6rgaos censores, no entanto, ndo foi definitiva. Em 1933, com “um
impeto que provinha, aparentemente, do Vaticano”, os bispos norte-ameri-
canos assumiram avanguardado movimento, organi zando, em ambito naci-

67 Um manual paragerentes de “poeiras’, salas cinematogréaficas populares do inicio do sécu-
lo, apresenta-nos algumas evidéncias sobre a clientela do cinema e os grupos que tentavam moralizé-|o.
Apontando “um distrito residencial operério densamente povoado” como o lugar ideal para o estabeleci-
mento deum “ poeira’, o autor do manual advertiagque amontagem de salas*num bairro rico ou num distrito
em queviviam freglientadores deigrejaproporcionariaexiguaclientel a, alertando também “ que nas cidades
pequenas seria provavel encontrar indiferenca plblica ou constante interferéncia do pllpito e daimprensa
didria’. Cf. SKLAR, R. Histéria social do cinema americano. Sao Paulo: Cultrix, 1978. p. 26.

68 O escandalo tinha relacdo com a morte da atriz Virginia Rappe, que morrera de peritonite
depois de umalonga festa promovida pelo comediante, que era conhecido no Brasil como “Chico Béia’.
Embora Virginia Rappe tenha morrido de causas naturais, aimprensa atribuiu sua morte a Arbuckle, que
teria esmagado a atriz com o peso do seu corpanzil. Vide SKLAR, op. cit., p. 97-98.

69 SKLAR, op. cit., p. 102-103 e 157-158.
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onal, al egi&o de Decéncia. A hegemoniaexercidapel o cinemanorte-ameri-
cano no mercado mundia justificava o empenho dos catdlicos no sanea-
mento de filmes que, depois de censurados nos Estados Unidos, seriam
exibidos nos mais diversos paises. A sapiéncianaescolhadaarenapode ser
também notada na determinacdo do momento em que seriatravada a bata-
Iha: atravessando um periodo de grave crise econdmica, os estldios ndo
podiam correr orisco deter asuaclienteladiminuida.™ Em abril de 1934, a
L egi&o de Decénciainiciou umagrande campanhacontraosfilmesimorais,
promovendo abaixo-assinados de cidaddos comprometidos a ndo assistir
aos filmes condenados pelainstitui¢cdo. Contando com a adesdo de protes-
tantesejudeus, aL egido de Decénciateriaconseguido colher 11 milhdesde
assinaturas no curto espaco de dez semanas, forcando os produtores cine-
matogréaficos a ceder as suas reivindicagoes.

Representando osindustriais, Will Hays procurou entrar em acor-
do com os bispos norte-americanos criando o Production Code
Administration (pca): escritorio quereunia“ poderes paraaprovar, censurar
ou rejeitar as peliculas cinematogréaficasfeitas ou distribuidas pel os estidi-
os de Hollywood”. Contando com a simpatia e 0 apoio de catdlicos de
projecéo, o irlandés catdlico Joseph Breen, funcionério do Hays Office,
pareciareunir as qualidades necessérias parachefiar o novo escritério, ten-
do seu nome aprovado para o cargo depois de uma sabatina com os mem-
bros da Legido de Decéncia. A frente do pca, Joseph Breen tomou um
codigo de padrées morais elaborado, em 1930, pelo editor catdlico Martin
Quigley epelojesuitaDaniel Lord como base paraael aboracéo de um novo
conjunto de regras e principios que deveriam, a partir de entdo, nortear a
producéo cinematograficanorte-americana.™

Publicadaem 28 dejunho de 1936, a Vigilanti Cura pretendia, entre
outros pontos, louvar e fazer conhecer “os frutos que ja obteve e os progres-
sos que continuafazendo, aquelaprovidencia empresahadoisanos principi-

70 Segundo Robert Sklar, em 1933, aindustria cinematogréfica norte-americanateriaatingido
“onadir de suafortunaeconémica’. Perto de um tergo de todos os cinemas haviafechado as portas; o prego
dosingressos cairade 30 para 20 centavos num espago de trés anos e pel o menos quatro (Paramount, RKO,
Universa e Fox) das oito maiores companhias cinematogréaficas estavam falidas ou em péssima situagéo
financeira. Cf. SKLAR, op. cit., p. 190.

71 SKLAR, op. cit., p. 202-205.
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ada, como umanova cruzada, contra os abusos das representacdes cinemato-
gréficas, confiadaem modo particular achamadalegido de Decéncia”.

Na esteira de varias geracOes de pensadores catolicos que haviam
refletido sobre aimagem, a Vigilanti Cura procurou refletir sobre o cardter
especifico daimagem cinematografica. Numasessdo cinematografica, 0 es-
forgo” do“ler” e“ouvir” erasubstituido pelo “prazer continuado nasucesséo
daimagem concreta e por assim viva’'. Mesmo sendo “rude e primitiva’, a
imagem cinematogréficaera“ recebidacom gosto e sem fadiga’ pela“ama’
do espectador “que ndo teria a capaci dade e nem sequer o desgjo de exercer
0 esforgo de abstracéo ou de dedugdo que acompanham o raciocinio”. Diri-
gindo-se*“ ndo acadaum em particular, mas as multidfes, e em circunstancias
detempo, delugar, deambiente sobremodo propiciasasuscitar extraordinario
entusiasmo parao bem, como paraomal”, 0 cinemaerao veiculo maisadequa-
doaconduzir oshomensauma“exaltacdo coletiva’, podendo “ atingir, como
aexperiénciatristemente ensina, formas absolutamente mérbidas’.

Classificando o cinemacomo 0 “meio maispoderoso (...) parainfluir
sobre as multiddes’, a Vigilanti Cura destacava, como “uma das supremas
necessidades do nosso tempo”, a tarefa de “vigiar e trabalhar para que o
cinemat6grafo ndo continue a ser uma escola de corrupgdo, mas se transfor-
me, a0 contrério, em precioso instrumento de educacdo e elevacdo da huma-
nidade’. N&o s6 0s bispos, mastambém os catdlicos|eigos e “ homens hones-
tos’ deoutrasreligifes, deveriam mobilizar-se numa*“vigilancia’ organizada
em torno de dois grandes objetivos. “elevar a cinematografia aos fins da
educacdo e as exigéncias da consciéncia cristd’ e “influir (...) sobre toda a
producdo, para que ela ndo exerca acdo nociva aos fins religiosos, morais e
sociais’.”? Mais do que proibir beijos torridos, pernas desnudas, romances
adulteros e outrasindecéncias, aenciclicade Pio X| reservavaao cinemaum
caréter extratemporal, encarando-0 como um potencial instrumento de propa-
gacdo daverdade divina e agente de salvacdo: “ Com efeito, € muito necesséa-

72 Pio XI sugere algumas estratégias que deveriam ser colocadas em prética pelos agentes
envolvidos nessa “vigilancia’: exortar os catolicos ligados a indUstria cinematogréfica a “ produzir obras
deacordo comasuaféecomosseusideas’, mobilizar osmembrosdaAcéo Catélicaparaalutacontrao mau
cinema, realizar boicotes contra “filmes que ofendam a verdade e a moral crist&’, publicar “listas’
classificatérias que pudessem orientar o publico, organizar “Institutos’ que se encarregassem de censurar
filmes e criar salas cinematogréficas junto as paréquias e associagdes catdlicas, e estreitar |agos com orga-
nizacdes que trabal hassem pelo saneamento do cinema em outros paises.
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rio eurgente cuidar paraque os progressos daarte, daciéncia, datécnicaeda
indUstria humana, verdadeiros dons de Deus, sgjam de tal modo dirigidos a
gloriade Deus, asalvagdo das amas e aextensdo do reino de Jesus Cristo na
terra, quetodos, como algrejanos mandaorar, ‘ aproveitemos os benstempo-
rais de modo a ndo perder os bens eternos’”.

Cabia ao cinema contribuir para 0 acesso de todos ao reino dos
Ccéus; maisimportante que o prazer fortuito oferecido pelos* bensterrenos’,
a felicidade proporcionada pela fruicdo dos “bens eternos’ aguardava os
justos no paraiso. Exposta com clareza no trecho citado, essa necessidade
de subordinagdo do cinemaaglériade Deus e a salvagéo das almas é ainda
enfatizadapelacitacéo dapartefina deumadasoracbesdamissado Tercei-
ro Domingo depois de Pentecostes que nos remetem, por suavez, as para
bolasdaovelhadesgarradae dadracmaperdida, retiradasdo livro de L ucas.
Essareferéncias precisam ser maisbem analisadas, namedidaem quereve-
lam tensBes ndo expostas de forma explicita no documento papal:

Chegavam-se pois a Jesus os publicanos e os pecadores para o
ouvirem. E os fariseus, e os escribas murmuravam, dizendo:
Este recebe os pecadores e come com eles. E Ele |hes propds
esta parabola dizendo: Qual de vos outros € o homem que tem
cem ovelhas: e se perde uma delas, ndo é assim que deixa as
noventa e nove no deserto, e vai buscar aque se haviaperdido,
até que aache? E que depois de aachar, a pde sobre os ombros
cheio de gosto: e vindo a casa chama os amigos e vizinhos
dizendo-lhes: Congratulai-vos comigo, porque achei a minha
ovelha, que se haviaperdido? Digo-vos que assim haveramaior
jubilo no céu, sobre um pecador que ndo fizer peniténcia, que
sobre noventa e nove justos, que hdo mister de peniténcia.
Ou que mulher haque, tendo dez dracmas, e perdendo uma, ndo
acenda uma lampada, ndo varra a casa, e ndo a busque com
muito sentido, até que a ache? E que, depois de a achar, ndo
convoque as suasamigasevizinhasparalhesdizer: Congratulai-
VOS comigo, porque achei a dracma que tinha perdido? Assim
vos digo eu, que haverajubilo entre os anjos de Deus por um
pecador que faz peniténcia.”

73 Lucas 15, 1-10.
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L eituraobrigatérianamissado terceiro domingo depois do Pente-
costes, as parabolas da ovelha desgarrada e da dracma perdida sao
comumente associadas ao papa Gregorio Magno, que as interpretou em
umade suas homilias. ParaGregério Magno, aparaboladas ovelhasreferia
se a Jesus Cristo, pois este havia deixado os anjos dos céus para salvar, na
terra, uma de suas ovelhas: 0 homem que, ao pecar, havia se separado do
seu rebanho. Como o pastor da parabola, Jesus Cristo teria recuperado e
“carregado” sua“ovelha’ nas costas, ao assumir umaformahumanaejogar
sobre os préprios ombros o peso dos pecados da humanidade. A mesma
idéia, segundo Gregorio Magno, teriasido expressapelaparaboladadracma
perdida na qual a perda da moeda — onde estava impressa a imagem do
homem criado asemelhanca de Deus— simbolizava o decaimento dahuma-
nidade que: ao pecar, tornava-se cada vez mais distante daimagem do seu
Criador. Narecuperacdo da dracma perdida, Gregério Magno chama aten-
¢80 para o ato da mulher acender uma “lémpada’ ou, mais propriamente,
umalamparina. Definindo essalamparinacomo uma*luz que queimanum
recipiente debarro”, Gregdrio Magno adestacacomo umarepresentacéo de
Jesus Cristo — a sabedoria de Deus brilhando hum corpo humano — que,
com seu sacrificio nacruz, teriaredimido os pecados da humanidade, resti-
tuindo ao homem asemelhanga com aimagem de Deus.™

A interpretacdo das parabolas da ovelha desgarrada e da dracma
perdida por Gregério Magno parece reforcar uma das idéias centrais da
Mgilanti Cura: a necessidade do cinema se dirigir “a gldria de Deus, a
salvacdo das almas e aextensdo do reino de Jesus Cristo naterra’. Despido
dasabedoriadivina, 0 cinemanéo conseguiriailuminar os passos dahuma-
nidade no caminho da sal vacéo cumprindo aquele papel que, napardbolada
dracmaperdida, haviasido desempenhado pel o ato da mulher acender uma
l&mpada. Por outro lado, selevarmos em consideracéo que asimagensim-
pressas has dracmas néo representavam um homem qual quer, mas divinda-
des gregas antropomorfas, basileus ou imperadores, areferénciaapardbola
da dracma perdida se reveste de um cardter mais amplo, apontando para
discussdes ndo expostas de formaexplicitanaEnciclica. Se napardbolado

74MAGNO, G. HomiliaX X X1V, Leccion Del Santo Evangelio segiin San Lucas (15, 1-10). In:
Obras de San Gregorio Magno. Madrid: Catdlica, 1958. p. 711-724.
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livro de Lucas o afastamento entre 0 homem e Deus € simbolizado pela
perdada moeda, areaproximagéo entre criatura e Criador ndo sefaz repre-
sentar pela recuperacdo da dracma, mas pelo ato da mulher acender uma
lampada. Representando a figura de um homem ou, no maximo, de uma
divindade falsa, aimagem da moeda eraincapaz de restabel ecer aquela se-
mel hanca que s poderia ser restaurada através de Cristo: um corpo huma:
no no qual brilhavaasabedoriade Deus. Eraessaimagem do Deus Uinico e
verdadeiro que o cinema deveria buscar, deixando de lado as estrelas, 0s
ditadores e outras divindades fal sas que, como as figuras humanas impres-
sas nas dracmas, eram incapazes de restabel ecer a semelhanga do homem
com aimagem do seu Criador.

Afirmando suapretensdo detratar de problemas que diziam respei-
to a“todo o orbe catdlico”, a Vigilanti Cura parece dialogar ndo apenas
com Hollywood, mas também com o nazismo, fascismo, stalinismo e outros
regimes autoritérios que utilizaram o cinema como um instrumento de
sacralizagdo e estetizacdo da politica. Com seus simbolos e rituais,
regimes tentavam preencher um espago até entéo ocupado pelalgrejaCato-
lica, mobilizando as massas no culto a lideres revestidos de um caréter
sagrado e onisciente pela veiculacdo de suas imagens agueiropoietas atra-
vés do cinema. Apregoando a necessidade do cinema contribuir a salvacdo
dahumanidade, recuperando aimagem de Jesus Cristo, os catélicos procu-
ravam resistir a concorrénciade “religifes politicas’ que tentavam substi-
tuir o culto do “DeusUnico e verdadeiro” peladevocdo afalsosidoloscomo
Adoalf Hitler.

N&o se deixem amedrontar, nem mesmo impressionar, vendo
dezenas de milhares, em gravuras e fitas, a aclamarem o
“Fuehrer”. Eles nos lembram o que conta o profeta Daniel
(I, 1 ss):

“Fez o rei Nabucodonosor uma estétua de ouro, e 60 covados
dealto e 6 delargo, e p6-lano campo de Dura, naprovinciada
Babilonia. Em seguida o rei Nabucodonosor mandou juntar os
satrapas, 0s magistrados, 0s juizes, 0s capitaes, os grandes
senhores, os prefeitos e todos 0s governadores das provincias,
para que assistissem a dedicacdo da estétua... e um pregoeiro
clamava em voz alta: A vés, povos, tribos e (gentes de todas
as) linguas, se vos ordena: No momento, em que ouvirdes o
som da trombeta, da flauta, da citara, da harpa, do saltério, da
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sinfonia e de todo o género de instrumentos musicais,
prostrando-vos em terra, adorai a estatua de ouro que o rei
Nabucodonosor levantou. Se alguém nado a adorar prostrado,
serano mesmo instantelangado numafornalhadefogo ardente”.
Tout comme chez nous. Chama o pregoeiro Goebbels. A
adoragdo do “Fuehrer” se faz, macagueando o “Louvado seja
Jesus Cristo”, pelo “Heil Hitler” e pela sujeicao absoluta. A
fornalha de fogo ardente para os que ndo adorarem, esta
montada nos campos de concentragdo, cujo numero
recentemente teve que ser aumentado. Daniel conta que trés
jovens, por sinal quejudeus, Sidrach, Misach e Abdenago, ndo
se prostraram, que foram atirados a fornalha acendida “com
betume e estopae pez e sarmentos’, mas que alabaredaque se
levantava a 49 covados acima da fornalha’, néo matou os trés
jovenscorgjosos, esim os caldeus que os atiraram nafornalha. ™

Abordando um tema discutido pela imprensa catdlica dos mais
diversos paises, o artigo de Frei Pedro Sinzig, publicado narevistaVozesde
Petropolis, expde o desconforto dos catdlicos com as manifestactes de
idolatria dirigidas as imagens divulgadas por “gravuras e fitas’. Como a
estétua de ouro de Nabucodonosor, Hitler e outras liderangas politicas do
periodo ndo eram dignas das aclamagdes que eram dirigidas a eles pelas
multiddes. Como Sidrach, Misach e Abdenago, também os catdlicos ndo
deveriam prostrar-se diante desses fal sos idolos, pois cedo ou tarde estes
acabariam sendo engolidos pelas chamas da fornalha que eles proprios
estavam erguendo.
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