TRABALHANDO COM CINEJORNAIS:
RELATO DEUMA EXPERIENCIA
Working with newsreels: reporting

an experience
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RESUMO

O “CineJornal Brasileiro”, cingjornal oficial do Estado Novo, foi uma
das formas de propaganda do regime ditatorial instituido em 1937. A
sua produgdo foi feita, primeiro, pelo Departamento Naciona de
Propaganda — pnp e, depois, pelo Departamento de Imprensa e
Propaganda — pip. Cingjornais sdo materiais filmicos com larga
circulagdo no pais e de produco constante desde a segunda década do
século XX até 1980, quando o género se esgotou. Os historiadores
pouco tém explorado este tipo de documento visual, cujaleitura é tao
complexa quanto a dos filmes de ficgdo. Tomando-se o0 “Cine Jornal
Brasileiro” como estudo de caso, foram selecionados quatro tépicos
para andlise: a divisdo do poder entre o ditador Getllio Vargas e as
ForcasArmadas; arepresentacéo das classes sociai's, 0sinimigosinternos
do regime (comunismo e nazi-fascismo) e externo (a luta contra o
nazi-fascismo durante all GuerraMundial) e, por fim, aidealizago de
um tipo de nagdo empreendida pelas imagens.

Palavras-chave: cingjornal, cinema brasileiro, cinema e historia.

ABSTRACT

The “Cine Jornal Brasileiro” (Brazilian Newsreels), official newsreel
of the Estado Novo (New State), was one among several forms of
propaganda produced by the dictatorial regime proclaimed in 1937.
Their production was made initially by the Departamento Nacional de
Propaganda (National Department of Propaganda) soon replaced by
the Departamento de Imprensa e Propaganda (Dapartment of Press
and Propaganda). Newsreelsarefilmic materialswith alargecirculation
in the country, in permanent production from the second decade of
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the century till 1980 when the genre collapsed. This kind of historic
document has been less explored than the necessary by the historians,
their analysis being as complex asnarrative films. In this case study
four topics were chosen four topics for analysis: the power division
between the dictator Getulio Vargas and the Armed Forces; the
representation of the social classes; the internal enemies (communism
and fascism) and external (the struggle against nazism during the Il
WW) and, at least, an idealized type of Nation through the images.

Key-words: brazilian newsreels, brazilian cinema.

Jean-Claude Bernardet, desde 1975 (com um artigo para o jornal
Movimento, ou com mais visibilidade em 1979, e recentemente em 1995),
atacou os historiadores do cinema brasileiro pelo desinteresse devotado ao
papel dos produtores de cingjornais e documentarios.t

O tradicional desprezo pelas cavagOes [escreveu Bernardet]
reflete-se em outro terreno. Os livros de histéria do cinema
brasileiro séo sempre histérias do filme deficgéo. Com excecéo
de Maria Rita Galvéo na sua Cronica do cinema paulistano e
Paulo Emilio em Humberto Mauro..., os historiadores ndo
reconhecem que o que sustentou a produgdo local ndo foi o
filme de ficgo. (...) A tendéncia dos historiadores foi aplicar
a0 Brasil, sem critica, um model o de histériaelaborado paraos
paisesindustrializadosem que o filme deficgéo é o sustentacul o
daproducdo. N&o é o que se deu no Brasil .2

As observacfes de Bernardet visavam a descortinar novos obje-
tos de estudo e recortes de periodizacdo que se distanciassem dos model os
panoramicos tradicionais. E claro que antes do vHs e da ordenacdo dos
arquivos publicos deimagens (cinematecas e museus daimagem e do som),
principalmente oslocalizados em S&o Paulo e no Rio de Janeiro, arriscar-se
apropor um trabalho sobre cingjornais encontraria mais provagdes do que
SUCESSOS.

1Ver Movimento, n. 2, p. 21, 14 jul. 1975; BERNARDET, J-C. Cinema brasileiro: propostas
parauma histéria. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979; e Historiografia classica do cinema brasileiro. Sdo
Paulo: Annablume/Fapesp, 1995.

2 BERNARDET, 1979, op. cit., p. 28.
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Algunsfatores contribuiram paradeixar nasombraoscingornaise
documentarios considerados de “cavacao” (a expressdo da década de 20
paradesignar apeliculapromocional foi resgatadapor MariaRitaGalvao em
Cronica do cinema paulistano). Osfilmes de ficgéo discutidos pel os auto-
res da, segundo a expressdo de Bernardet, “historiografia classica’ (Alex
Viany ePaulo Emilio Salles Gomes) forcavam demandas aos arquivos que se
preocupavam em satisfazé-las, recuperando e colocando em circulacéo a
obraficcional deum Humberto Mauro, por exemplo. Osincéndios sucessi-
vos nos depositos de cinegrafistas, produtoras e arquivos de imagens pra-
ticamente destruiram amemoériavisual dos primeiros 60 anosdo cinemano
Brasil. Foi 0 queaconteceu com os pioneirosAlberto e Paulino Botelho (que
em 1928 e 1932 perderam quase atotalidade de uma producéo que vinhado
comeco do século X X), no Rio de Janeiro, ou Gilberto Rossi, em Séo Paulo.
Na década de 50, foi a vez dos arquivos da Divulgagdo Cinematogréfica
Bandeirante (produtora do cingjornal Bandeirante da tela) e da prépria
Cinemateca Brasileira, que insistia na guarda dos materiais, usando como
argumento o perigo deincéndio quando viraram cinzas as col ecBesde Anibal
Requido, Jodo Batista Groff e Jayme de Andrade Pinheiro. Se osincéndios
ndo se faziam presentes na devastacéo dos acervos de cingjornais e
documentarios, apareciam as enchentes. Uma delas assolou o arquivo de
Primo Carbonari, em S8o Paulo, que até hoje espera melhores condigdes
paratornar publicaumacolecéo contendo cercade 40 anos de atividades no
cinema. A Cinédia perdeu toda a sua producado de ndo-ficcdo. Osfilmesdo
Instituto Nacional do Cinema Educativo — Ince, no qual atuou Humberto
Mauro, vém sendo lentamente recuperados, emboramuitacoisajatenhase
perdido. Por outro lado, o estudo de objetos que se pode considerar quase
gue andnimos nunca foi incentivado dentro da ideologia dominante que
privilegiavao filmedeficgéo ea*politicadosautores’. A transformagéo do
nome de Humberto Mauro em icone nacional foi provavelmente o motivo
paraque o dano sobre 0s seus curtas tenha sido menor. Umasérie detitulos
do cineasta comegou a ser recuperadano inicio da década de 60, em conso-
nanciacom o relevo adquirido pel o seu nome com o CinemaNovo, momento
em que Glauber Rocha o elegeu para 0 pantedo das glorias nacionais na
qualidade de nosso primeiro autor. O apelo a0 nome surge com tantaforca
gue é possivel o estudo dos documentérios de Jean Manzon como sendo
de suaautoriasem gque em nenhum dosfilmes do corpo documental analisa-
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do apareca a sua participacdo direta.® O dado aprioristico sobrepds-se a
constatagdo documental, isto € uma producdo de Manzon € sempre um
filme de Manzon, a“marcaregistrada’ foi maisforte do que o trabalho dos
cameras Persin ou Perrin ou qual quer outro integrante da equipe técnicade
realizacdo que pudesse dar uma contribui¢do ao molde “Manzon” (a pes-
quisa da origem do padréo parece condenada ao insucesso pelo desapare-
cimento das peliculas geradoras do que seria o estilo “Jean Manzon”). A
fragmentacdo dos temas e assuntos dos cingjornais € outro obstaculo para
aleiturahistéricado documento filmico. Os vériostopicos cobertos por um
ndmero de cingjornal levado semanal mente as telas pedem uma complexa
abordagem de enunciados descontinuos e separados no tempo e no espa-
¢o0. Como escreveu Raymond Fielding, cingjornais podem ser “umasériede
catastrofes seguidas por um show de moda’, ou entéo, uma “colecéo de
saltitantes cartdes-postais’# Qual a postura a se tomar diante de um objeto
téo vol&til? De que forma apreender significados que se renovam a cada
dois minutos? Por fim, existe uma desconfianca generalizada quanto aos
contetidos veiculados por documentérios e cingjornais oficiais ou oficio-
sos. A fungdo de transmissdo desses tipos de mensagens assumidas pelos
Botelho, Rossi, Carbonari ou Manzon, a partir da década de 30, sofreu a
competicdo do préprio Estado, gerando imagens por meio de organismos
como o bNp, biP ou Agéncia Nacional —AN. A troca de beneficios entre os
cineastas e o Estado, segundo Paulo Emilio (que destacou aligacéo entrea
promulgac&o do decreto de obrigatoriedade do complemento “educativo”,
em 1932, e 0 aparecimento sistematico da imagem de Getllio Vargas nos
cingornais e documentérios), sempre foi considerada uma razéo para a
desqualificacdo dasimagensde*“ cavacado” . A vei culacdo de contelidos con-
trolados, de textos oficiais, mesmo quando produzidos por cineastas de
empresas privadas, sdo um forte desestimulo paraaleiturae andlise de um
documento de per se complexo pelaargumentacdo vistaacima.

3Ver as dissertagdes de BIZELLO, M. L. Imagens otimistas. Campinas, 1994. Dissertagdo
(Mestrado) - Universidade de Campinas; e de NARS, E. L. Umolhar sobre o Brasil pelas lentes de Jean
Manzon. Araraquara, 1996. Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Estadual Paulista.

4 FIELDING, R. The march of time: 1935-1951. New York: Oxford University Press, 1978.

p.6.
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Dentro desse quadro de destrui¢cdo damemériaerevitalizacdo dos
enfoques histéricos para o cinema estimulados por Bernardet foi que se
desenvolveu o trabalho sobre 0 “ Cine Jornal Brasileiro” (daqui parafrente
c.), produzido entre 1939 e 1946, quando, no regime democrético, mudou de
nome para“ Cine Jornal Informativo”. O cingjornal do pir foi salvo dades-
truicdo total por Paulo Emilio Salles Gomes quando, em 1956, pediu erece-
beu em dep6sito na Cinemateca Brasileira a produgéo até aquele momento
daAgéncia Naciona (o Arquivo Nacional recebeu as producdes dos anos
seguintes). Foi um gol pe de sorte a sobrevivéncia destes cinejornais dentro
da série de desastres posteriores acontecidos na Cinemateca. A partir de
1975, um projeto de inventério, restauracdo e classificagao do acervo foi
coordenado por MariaRita Galvéo, resultando na primeirarecuperagcdo em
largaescaladadocumentacdo, nasuamaior parte em peliculanitrato, sensi-
vel de autocombustéo.®

O segundo impulso para a aglutinag@o de esforgos sobre a docu-
mentacao apareceu com os estudos de Marc Ferro sobre Cinema e Histo-
ria.® Bernardet iniciou um grupo interdisciplinar de estudos sobre o tema
por volta de 1978-1979, do qual participaram, entre outros, Ismail Xavier,
ZulmiraRibeiro Tavares e Ulisses Guariba, dentro da preocupacéo geral de
revisdo da historiografia do cinemabrasileiro. O resultado do seu trabalho
sobre Cinemae Histériasomente apareceu em 1988 com um pequeno volu-
me, fruto de umalongareflex@o em seminérios e cursos nos quais se engajou
antesdevoltar paraaUniversidade com aanistiapolitica.” Foi dentro dessa
conjuncdo favoravel que nasceu o trabalho sobre o cB.2

A primeiralinhade atague ao acervo do bip foi quanto aordenacdo
proposta pelo catdl ogo da Cinemateca Brasileira. Nele, havia uma grande
guantidade de materiais sem datacdo ou com identificagdo incompleta ou

5 O resultado do trabalho pode ser visto em GALVAQ, M. R. (Coord.). Cine Jornal Brasileiro:
Departamento de Imprensa e Propaganda, 1938-1946. Sdo Paulo: Fundacéo Cinemateca Brasileira, 1982.

6 FERRO, M. Analyse defilmanalyse de sociétés. Paris: Hachette, 1975; e FERRO, M. Ofilme:
uma contra-andlise da sociedade. In: LE GOFF, J.; NORA, P. Histéria: novos objetos. Rio de Janeiro: F.
Alves, 1976.

7BERNARDET, J-C.; RAMOS, A. F. Cinema e histéria do Brasil. Sao Paulo: Contexto, 1988.

8 SOUZA, J. I. de M. Agéo e imaginario de uma ditadura: controle, coer¢@o e propaganda
politica nos meios de comunicagao durante o Estado Novo. S&o Paulo, 1990. Dissertacéo (Mestrado) -
ECA.
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errada. O exemplo mais curioso desserearranjo foi quanto ao documentario
de Ruy Santos, antes identificado com o titulo A jangada voltou s6 no
acervo da Cinemateca, que era, na verdade, um dos nlimeros especiais do
cB.® Muitos materiai s continuavam em nitrato; alguns com bandas de som
eimagem separadas. Paraaorganizagdo do segundo catalogo foi pesquisada
também a documentagéo do pip, que vinha de ser aberta a consulta pelo
Arquivo Nacional (Fundo PresidénciadaRepublica/AgénciaNacional), além
do noticiario de imprensa ou de revistas do regime (Cultura Politica foi a
fonte mais importante).’® Acrescente-se ao conjunto de fatores a
popularizacdo, em meados dadécadade 80, do vHs. Todo o material recupe-
rado do c3s foi passado paraanova bitolamagnética, facilitando sobrema-
neiraaandlise dasimagens. Esse novo catdlogo também foi pensado dentro
das possi bilidades abertas pel ainforméti ca depois de 1985-1988, sendo or-
ganizado com os padrdes de um banco de dados. No total, entre documen-
tosfilmicoseinformagdes deimprensa, chegou-se ao total de 612 registros
delangamentos com adenominagéo c..

Em termos de abordagem tedrica, haviaostrabalhosde Marc Ferro,
tratando de filmes de ficgéo, mas pouca coi sa especifica sobre 0 manuseio
decingjornais. Os exemplos fornecidos pela literatura estrangeira eram 0s
de Bernard Gasser, Raymond Fielding eAnthony Aldgate.* O Ultimo estu-
dou avisdo que os cingjornais (Gaumont British News, British Paramount
News, Universal News, Gaumont Graphic, British Movietone News e Pathé
Gazette) passaram aos espectadoresingleses sobre a Guerra Civil Espanho-
1a(1936-1938). O seu viés erao de um estudi0so dos meios de comuni cacao,
pois sua preocupacdo se concentrava mais na circulacdo da informacéo
pelo cinema do que propriamente na andlise de um testemunho socia e
histérico fornecido pelasimagens daguerra. Raymond Fielding analisou o

9 A jangada voltou s provavelmente foi um dos materiais inspiradores da parte brasileira de
It's all true, de Orson Welles.

10 Outros historiadores, como Antonio Pedro Tota e Heloisa Helena de Jesus Paulo, antes da
abertura do fundo PR/AN, tinham tentado sem sucesso estudar o DIP por dentro. Ver PROCURA-SE a
meméria nacional. Folha de Sdo Paulo, 19 nov. 1978. p. 12; e TOTA, A. P; PAULO, H. H. J. ODIPea
juventude — ideologia e propaganda estatal (1939-1945). Revista Brasileira de Histéria, n. 14, p. 99-113,
mar./ago. 1987.

11 ALDGATE, A. Cinema and history: British newsreel and the Spanish civil war. London:
Scolar Press, 1979; e GASSER, B. Ciné Journal Suisse: apercu historique (1923-1945). Lausanne:
Cinématheque Suisse, 1979.
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cingjornal March of time, brago cinematografico do grupo de comunicagfes
Time. O formato imprimido sobre March of time era diverso do cinejornal
tradicional, ja que operava uma intervencao deliberada sobre temas atuais
por meio das reconstituicdes ou alteracdes de fala ou som. O interesse de
Fielding centrava-se nesse aspecto, € menos nas questdes historiograficas.
No primeiro nimero langado em 1935, um assunto descrevendo o papel do
principe Saionji na luta politica interna japonesa continha cenas tomadas
em direto e outras recriadas em Novalorque por atores amadores. A trans-
formacdo das atualidades em pequenas narrativas ficcionais comportava
uma andlise diversado cingjornal convencional. O terceiro caso, e 0 mais
atraente, erao de Bernard Gasser. O “Ciné Journal Suisse” erauma produ-
¢do estatal, primeiro ponto de contato com o caso brasileiro. Gasser operou
um corte na documentacgo, dedicando especial atencdo ao ano de 1945,
sobre o qual determinou 104 assuntos, agrupados em nove temas. Numa
segundaetapa, ostemasforam cruzados com ametragem total emrelagdo a
metragem de cada assunto; nimero de cingjornais com assunto Unico e
metragem média dos assuntos. Com esses cruzamentos, 0 autor estabele-
ceu uma escala de grandeza, realizando uma analise sobre cada um deles,
baseando-se sobretudo nos textos de locugcdo. Ao mesmo tempo, dos 20
nUmeros especiais, de assunto Unico, escolheu seis para estudo detalhado,
instaurando dois tipos de andlise: a qualitativa, dentro de uma perspectiva
pessoal, e a quantitativa.

Gasser, naquele momento, parecia conter um referencial
metodol 6gico com maiores possi bilidades de sucesso, posto que os outros
dois trabalhos pouco se aplicavam ao contexto préprio do ci., principal-
mente pelo enfoque adotado. Dessa forma, propusemos o estudo do
cingorna do pip dentro dos seguintes requisitos. atuagéo no periodo de
vigénciado Estado Novo, ou sgja, do inicio até 1945; indexacéo detodos os
assuntos veiculados pelo cingjornal, sem restricdo temética; quantificacdo
de cada assunto indexado, como tinharealizado Gasser. A organizac&o dos
assuntos pelafreqiiéncia de aparicdo |evou este estudo aalguns niicleos de
preocupacdes que estruturaram a pesquisa sobre o cingjornal. O primeiro
deles foi a divisdo de poder efetuada pelas imagens. Getullio Vargas, sem
divida, era, apriori, umahipotese detrabal ho, posto que maior beneficiario
da propaganda do regime. Contudo, o aparecimento das Forgcas Armadas no
segundo pdlo decisorio, partilhando com Vargas as atengdes dos espectado-
res, foi umasurpresa. Depois do nlcleo bicéfal o do poder, apresentou-se, em
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0posicdo, uma apagada amostragem das classes sociais com a burguesia
agrariaeindustrial ou ascamadas médias, enquanto aimagem do trabal hador
concentrava-se naproeminénciado Brasil atrasado sobre o proletério indus-
trial. O esmaecimento das classes era o reverso de um excesso de exposi¢ao
dos donos do poder: Vargas era o “pai dos pobres’, as Forgas Armadas, uma
fonte de regeneracéo da nagdo e os carentes de beneficios sociais, junto ao
proletariado urbano, ganharam um pequeno destague dentro do ci. Uma
terceira preocupacdo que se destacou do tabulamento dos temas foi com os
inimigos da pétria. Os comunistas eram opositores facilmente manipulaveis
pelasimagens. A ameacadas col 6nias estrangeiras, como aaeméae ajapone-
sa, eraalgo novo decorrente daguerra. Por fim, apareceu umarepresentacdo
do Brasil muito semelhante abandeiranacional queabriao cingjornal. Sobre
cada gomo do losango era exposta uma atividade em marcha no pais, com
sucessivas aparicoes de navios de guerra em construcéo nos estaleiros, co-
Iheitas agricolas abundantes, escolares em marcha, aaviagdo, formando um
caleidoscopio dapujancado Brasil naEraVargas.

Os poderes

Getulio Vargas tem uma posi ¢ao despreocupada diante das camaras
porque conheceanatural centralidade da suapessoa. Emborasgaumafigura
de baixa estatura, barriguinha empinada, vestindo sempre um terno jaquetdo
fechado, cabelos ralos, o ditador ndo se destacava do conjunto de homens
publicos de que viviacercado, compondo harmoniosamente com outras bar-
rigas civis e militares o circulo do poder. A sua voz ao microfone era
monocordica, sem grandes empolgacdes. A fatores negativos, Jean-
Claude Bernardet ainda chamou a atencéo para o desconhecimento dos
cinegrafistas nacriacdo deumaimagem de Vargasaser veiculadapel o cinema,
emborao exemplo do que Leni Riefenstahl tinhafeito com Hitler estivessea
ma&o, concorrendo com a figura do ditador tupiniquim nas mesmas telas do
pais. A despeito desses dissabores, Vargas aparece como o primeiro lider de
massas que € apresentado ao publico enquanto tal nos cinemas do pais. As
demonstractes de reconhecimento da populagéo urbana, carioca sobretudo,
organizadas para o destaque de sualideranga, serdo continuas. S80 numero-
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sas as vezes em que Vargas € aplaudido pela massa popular. Nas chegadas e
partidas (aeroportos, estradas de ferro, cais), solenidades publicas, desfiles
militares, sempre que pode a massa se aproxima do carro presidencia até
transformé-|o numailhaem meio aos corposque o cercam. Vargas €0 primeiro
homem publico que faz do contato com amassa uma necessi dade constante.
Por meio do cinema, desenvolve um modelo de lideranca em que aimagem
também jogaum papel no teatro politico. Durante 0 seu governo legitimo, nos
anos 50, eledispensaraaguardapresidencial ou aprotecéo do carro presiden-
cia parafazer da aproximagdo fisica um dos itens basicos da mise en scéne
politica, aprimorando aexperiénciaditatorial. Durante o Estado Novo, asima
genscriadas pelo cie mostram avariadamasinexoravel construcdo do cenério
popular centrado nos estédi os de futebol (o de Sdo Januério, no Rio de Janei-
ro, fol um deles), que passam de parcia mentevazios, em 1941 1942, areple-
tos, em 1945. Ha uma clara relacéo entre desagregacéo politica do Estado
Novo e 0 apelo de umaimagem cada vez ligada a massa popular. De 1940 a
1944, o ponto central do espetaculo de “confraternizagdo social” entre as
classes sociais e o ditador € o discurso dito datribuna de honra, demarcador
dea gumadoacdo ou beneficio concedido ao proletariado urbano. Em 1945, o
discurso deixa de ser 0 elo de ligacdo entre lider e massa. O espetéculo do
cerco popular a figura de Vargas passa a central, ponto culminante do
cingornd; o discurso estarg, inclusive, ausente.

Nas comemoragdes do aniversario do ditador, aexposi¢céo demora-
daprodigalizadapel os Primeiros de Maio €invertidapelo vazio daauséncia.
Eles s&o comemorados sem apresencado ditador, cabendo aos auxiliaresa
glorificacdo da sua pessoa. A centralidade, que continuaviva, € dada pelo
contraponto. Uma terceira forma de Vargas continuar a ser o centro do
poder encontra-se na extensdo desse mesmo poder atodo o territorio naci-
ona. O ditador é o primeiro dirigente que escapa ao aprisionamento propos-
to pel o espaco geogréfico do Distrito Federal. Desvencilhando-sedo Rio de
Janeiro, o pais transforma-se no espaco de controle do governo, condicdo
visivel pelas viagens constantemente exibidas a populacdo. A integracdo
entre as partes, entre os estados e 0 governo central, é a concretizacdo do
todo, da unicidade. Vargas se desloca para Manaus; inspeciona a capital e
o interior de Minas; vai a concessao Ford de exploracdo da borracha em
Belterra, Parg; ao Nordeste, paraconversar com Roosevelt sobre osproble-
mas da guerra; vai a Goiés, verificando in loco os trabalhos da Fundacéo
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Brasil Central, ocasido em que sobrevoa uma aldeia Xavante, no Rio das
Mortes. As viagens sdo divulgadas por todos os meios de comunicagéo,
porém, mais do que isso, correspondem a exibicgéo pessoal damaior perso-
nalidade publicanos quatro cantos do Brasil, auscultando os problemas da
populacéo, sentindo o pul so danacionalidade, em vez de permanecer encer-
rado no gabinete presidencial do Palécio do Catete. Com a presenca em
vérias partes do territério, ele acrescenta outros signos de modernidade a
suafigura: vel ocidade e dinamismo.

Dividindo o poder com aimagem do ditador estdo osvarios bracos
dasForcasArmadas: Exército, Marinha, Aerondutica (depoisde 1941), poli-
ciasmilitares estaduais, corpo de bombeiros, instituicdes paramilitarescomo
a Defesa Passiva Antiaérea. Na qualidade de simbolo nacional, as Forgas
Armadas, por meiosdas Regides Militares, estdo presentesnosvariosrincoes
com suas casernas, intendéncias, escolas e arsenais. Num periodo marcado
pelaameacainterna (o comunismo ou aquinta-coluna) eexterna(all Guerra
Mundial), as demonstrages da experiénciaem combate das Forgas Arma-
das foram apresentadas em varios cingjornais.

Oinimigointerno pode ser representado tanto pelamemariados que
tombaram em 1935, como pelo malandro que, recusando-se ao traba ho dentro
daordem, seracombatido pelaforcaauxiliar local, aPM. Ao Exército cabeo
combate aos inimigos internos inseridos no universo do ndo-dito, isto &, as
mazel as danacdo: afome, o analfabetismo e asdoengas. A Gticacorretivado
Exército é exposta pelo hospital para a cura, a escola para 0 ensino e 0s
trabalhos de engenharia na Baixada Fluminense ou a construcéo de agudes
no Nordeste em cooperacdo paraarenovacdo de areasagrarias. A casernaé o
egpaco por excelénciaderecuperacdo do homem. No c, quetem por intertitulo
“O Exércitoeavidacivil”, apresenta-se aregeneracdo do paisano pelacaser-
na, relatando de que maneirao recrutaentrano quartel e como dele sai reser-
vista, pronto paraservir apatria. A incorporacdo do civil passa, em primeiro
lugar, pelo fornecimento de aimentacdo, depois pelo fardamento, exames
médicos, adestramento pelos exercicios. Seis meses sdo suficientes para a
transformacdo de recrutas bisonhos em soldados experientes. A evolucdo
militar € acompanhadade outra, espiritual. De semi-analfabetos do inicio do
cingjornal, [éem e escrevem fluentementenofinal.

O inimigo externo serd enunciado pelaluta contra o nazi-fascismo
com atransposicéo do soldado brasileiro para o palco de guerra europeul.
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N&o se trata mais de uma regeneracdo de um corpo combalido, mas da sua
transformac&o em guerreiro. Cenas de manobras militares, fébricas de mate-
rial bélico, patrulhamento aéreo do Atlantico, acbesdacavaariaedaartilha
riacaminham num crescendo que deveriaculminar com asimagensdo cen&
rio europeu, se estas tivessem sobrevivido no acervo do ci (somente ha
pouco tempo imagens da participagéo brasileira na guerra européiaforam
doadas a Cinemateca).

Osexemplosdo soldado e do guerreiro aproximam o espectador de
problemas sobre osquais o ca silencia. O analfabetismo do brasileiro éum
deles. Embora os assuntos ligados a educacao tenham uma pequena parti-
cipacdo no cingjornal, em nenhum deles é feitareferénciaexpressaachaga
do analfabetismo. Contraditoriamente, quando o homem adulto chega ao
quartel para “servir a pétria’, o problema aparece. A insisténcia sobre a
alimentacdo também causaespécie. Aspalavras“fome’ ou “ deficiénciaali-
mentar” estdo ausentes do vocabulario do cs. Diversos cingjornais, entre-
tanto, interessam-se pela comida barata proporcionada pel os restaurantes
do Servico de Alimentacéo da Previdéncia Social — Saps. A repeticéo das
gualidades do rancho oferecido aos soldados corresponde ao discurso
enviesado sobre a fome entre as classes subalternas. Na caserna, antes de
alojado, o recruta é alimentado e seis meses depois el e o continua sendo. A
exposi ¢ao insistente da comida com a repetida apresentagdo de refeitérios
militares ou civis compreende uma solucao: afome so seraaplacadacom a
adesdo as ingtituicbes do Estado. As Forcas Armadas compunham um dos
nlcleos de salvacao do homem brasileiro.

As classes sociais no Cine Jornal Brasileiro

Burguesia industrial, classes médias e trabalhadores ndo tém a
mesma presencano ca. Os Ultimos ganhardo um destaque importante den-
tro do cingjornal, porém o volume de imagens dos trabal hadores urbanos e
rurais éinsuficiente parase ombrear areconhecida preponderanciadapoli-
tica trabalhista encaminhada durante o Estado Novo. As disparidades de
olhares sobre as classes criam representaces diferentes sobre elas.
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A aparicdo daburguesiaindustrial seraepisodica, em geral ligadaa
assuntos comemorativos. O espaco dedicado aelatambém pecou pelafalta
de autonomia: aburguesia divide espaco com os trabal hadores, ou entdo, &
mediada pelo ditador Vargas em presenca ou por outros representantes do
Estado. A burguesia st se fara presente em destaque i solado quando expos-
ta pelo que significa como fabricas, mercadorias ou riquezas geradas. A
figuracarnal do comando na exploracao capitalista estara ausente, ao con-
trério do periodo anterior, a Republica Vel ha, quando um documentario so-
bre a fébrica Votorantim, por exemplo, fazia-se assossiado a apresentacéo
dos seus proprietarios (uma das necessidades da “cavacdo”). No ci esta
relacdo sedilui em favor do Estado, daharmoniasocial entre as classes, do
anonimato (omite-se que umafabricade papel no Paranderaum empreendi-
mento dosKlabin).

A aparicao dos estratos médios da popul agdo urbana, isto é, médi-
cos, funcionarios publicos, jornalistas, comerciantes, bancérios, intel ectu-
aiseartistas, emborafosse constante no ci, faz-se de formafragmentada (a
apresentacéo dos médi cos criou umaambiguidade anal itica por trabalhar na
interseccdo entre a profissdo e os espacos dedicados a salide construidos
pelo Estado). O destaque dentro do conjunto € dado pelos artistas, os
pintores José Pancetti e Candido Portinari ou 0 maestro Villa-L obos. Conhe-
cendo-se aalianca que 0 maestro estabel eceu com o Estado Novo, erade se
esperar que elefosse o beneficiario maior dasimagensdo cae. Tal ndo acon-
teceu. Pancetti, 0 marinheiro-pintor, obteve uma proeminéncia maior que
Villa-Lobos, ou no seu campo detrabalho, do que Portinari (o fato de Pancetti
pertencer aMarinhapodeter tido um peso significativo naescolhaao aliar,
namesmapersona, 0 militar e o artista, sem que hajafissuras ou conflitos).

Ostrabalhadores apareceram, em primeiro lugar, como alvos de be-
neficios. Salério minimo, abono familiar, casas popul ares paraosoperariosda
Central do Brasil, servicosde alimentagéo paraaconstrucéo civil, concessdes
essas, em geral, circunscritas a cidade e ao estado do Rio de Janeiro. A parti-
cipagdo do trabalhador seinseriaem varias solenidades, nas quaisaimagem
do doador (Vargas, ministros ou o Estado Novo) € maisimportante do que o
beneficiado. Os cinegrafistas nunca se preocuparam com 0 que acontece
além do espago comemorativo, 0 cendrio da doagdo ou 0 espago em que 0
trabalhador estainscrito. Nasimagens restritas ao local detrabalho, vé-se o
operario subjugado a engrenagem de producgo, ao sistemafordistadalinha
de montagem, forjando imagens de homens sem histéria.
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Contudo, como foi dito, nem todos os trabal hadores sdo iguais. Os
pescadores, representantes de um Brasil arcaico, receberam especial defe-
rénciado ce antes mesmo daherdicaviagem quetrouxe os quatro jangadei-
rosdapraiade Iracema, em Fortaleza, até o Rio de Janeiro em demandade
melhores condicdes de vida e trabalho. Em 1941, um cinegrafistajatinha
apanhado um assunto sobre a pesca do xaréu na Bahia. Logo depois, foi a
vez dos jangadeiros cearenses. Manuel Olimpio, Jerbnimo de Souza,
Raimundo LimaeManuel Pereirada Silvaapareceram no ce apdsaviagem
de 61 diasentre Fortalezae o Rio de Janeiro (aentradadajangadanaBaiada
Guanabara é umadas imagens do cie mais conhecidas do publico pelasua
extensautilizacdo, notadamente nosfilmes de Rogério Sganzerlasobre Orson
Welles). Com o sucesso da travessia, Vargas sai do interior do Palécio
Guanabara parareceber os pescadores na escadaria de entrada. A veemén-
cia do discurso de Manuel Olimpio, o pescador apelidado de “Jacaré’, o
mesmo que seria engolido pelo mar durante as filmagens de It's all true, é
impressiva sobre quem esta falando e quem estéa ouvindo. Ap6s os aplau-
sos, 0 locutor informa que Vargas indagou sobre as “ necessidades e espe-
rancas dos pescadores’. Pelaprimeiravez no cis, ostrabal hadoresreivindi-
cam e o poder é obrigado a os ouvir.

A excepcionalidade da odisséia dos jangadeiros cearenses colocou
otemano centro das atencGes. Henrique Pongetti escreveu umaestériasobre
os trabalhadores do mar e o diretor Ruy Santos foi enviado ao Ceara para
filmagensambientadas no cendrio natural dosjangadeiros. Dorival Caimmi foi
escalado para representar um pescador, ja que asuamusica“A jangadavol-
tou s§”, inspiradaem fatos de conhecimento do cantor popular, tinhasidoum
sucesso nagquel e ano. O documentério que também tomou o0 nome damusica
de Caimmi, recebeu foros de ineditismo e superproducéo dentro do ca. Os
personagens da trama sdo trés: o jangadeiro Jerdnimo, Maria, sua noiva, e
Margarida, mée de Maria. Depois de muitos anos de trabal ho, Jerénimo con-
seguiu comprar a sua jangada (esse elemento, a propriedade da jangada e a
ascensdo social do pescador, € umatentativade desfazer asituacdo de miséria
efaltade perspectivasdo trabalho de pesca). Ele sai parao mar. Umatempes-
tade violentiss ma devolve ajangadavaziaapraia. Todo o investimento ale-
gorico do documentério € feito em cima do arcaico da vida dos pescadores,
caminhando em sentido contrario ao préprio movimento de modernizacéo das
relacdes de trabalho com o processo de conscientizacdo e reivindicacdo re-
presentado pelaviagem dos quatro jangadeirosao Rio. Ressdta-se o trabal ho
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coletivo, a dureza da vida e a rudeza do oficio, a miséria compartilhada, a
naturezainclemente que roubaavidado trabal hador num momento de ascen-
s80 advinda com a propriedade do meio de trabaho. O texto de locugéo do
filme, por outro lado, insiste narapidasolugdo do problemaencaminhadapor
Vargas. “ O presidente Getulio Vargas satisfez amplamente e sem demoraseus
justos pedidos’. Dentro do c, afrase era um chavéo, pois Vargas sempre
resolvia os problemas que lhes eram apresentados. A morte do jangadeiro,
porém, é um obstécul o a plena concretizaco das aces governamentais, co-
locando o elogio do Estado Novo e de seu representante maximo huma situ-
acdo ambigua em que o arcaico ainda permanece atuante. A vitéria sobre o
Brasi| ultrapassado pretendidapel o regime nem eratéo fécil, nem miracul osas
as providéncias tomadas pela ditadura.

Os inimigos internos

Emjaneirode 1939, o ca exibiu o assunto “L utacontrao extremis-
mo” . Estafoi aprimeiramencado aosinimigos politicosdo regime, temasobre
o qual o cingjornal pouco se aprofundou. Como no caso da Policia Militar
combatendo os malandros, 0s “extremistas’ sd0 postos N0 Mesmo campo,
igualando-se osinimigosinternos. O primeiro, por ndo se aliar aideologia
trabalhista desenvolvida pelo Estado Novo; o segundo, por empunhar o
fuzil contrao regime politico instaurado depois de 30 elegalizado em 1934.
Tem-se, aqui, umadeliberada desqualificacdo da acdo politica, confundin-
do-se 0 banditismo urbano com o “ extremismo” politico de 1935.

A propaganda politica contra aquel es que tinham sido e continua-
vam aser perseguidos pelo regime tem umaexpressdo modestissimadentro
do cam. Dessa forma, 0 combate a0 comunismo é o espaco idea para a
evocacao da memoaria contraaquel es que lutaram contra o regime. As sole-
nidades de rememoragdo do golpe armado de 1935 raramente precisam in-
cluir apalavracomunistaou correlatas. Dos seis assuntos do cingjornal em
que ele é abordado, somente no de 1940 foi feitaumareferénciaintegral. No
mais das vezes sdo expressdes como “ sentimentos de veneracéo nacional
pelos que honraram as tradi¢cdes maiores do Brasil”, ou entdo Vasco L eitéo
da Cunhamanifestando em discurso afidelidade aosideais por que viveram
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“aquelesbravos’, ou ainda, “ homenagem amemariados que tombaram em
defesadalegalidade’ . Emboracomemoraggo obrigatoriadentro do calenda-
rio de solenidades do Estado Novo, nem todos os 27 de Novembro séo
iguais. De qualquer maneira, falta um empenho mais profundo dos
cinegrafistas e redatores a solenidade, da mesma qualidade do dedicado
aos Primeiros de Maio, sendo o assunto resolvido plasticamente, em média,
por 20 planos curtos e monétonos.

Emabril de1942, outraclassedeinimigosdo Brasi| gpareceunoce. Os
assuntos relativos aos alemaes e japoneses surgiram como respostas aos Su-
cessivos afundamentos de navios mercantes dentro do momento politico de
rompimento das relacdes diplométi cas com as poténcias do Eixo nazi-fascista
(Alemanha-Itdia-Japdo). A || GuerraMundia jatinhaaparecido nastelasem
alguns momentos episbdicos: em agosto de 1939, com os exercicios de ataque
noturno a cidade do Rio de Janeiro, o primeiro derta de que a guerra podia
chegar a0 Brasil; durantealll Reuni&o dos ChancelesAmericanos, em janeiro
de 1942, quando foi proposta e acatada pela maioria dos paises 0 rompimento
das relagbes com os paises do Eixo; com o afundamento dos navios, o tema
passou acentral com o nimero devitimasbrasileirasenvalvidas, porém veicu-
lada sem empenho, temendo-se acomogao e a expl osdo populares.

A acdo dosinimigosdapatriafoi visualizada paraos espectadores por
meio de exposicdes. Naprimeira, foram exibidos ossignosdo “ niponismo”, do
nazismo edo comunismo (aintencéo deabril de 1942 foi maisumavez confundir
ospaisesem luta, colocando-sedo lado dosinimigosdo Brasi| tanto osregimes
nazi-fascistas, como o daUni&o Soviética). Osnlicleosde colonizagdo germénica
no Rio Grandedo Sul e SantaCatarinae osdejaponesesnointerior de Sdo Paulo
foram claramente visados. A trai¢céo foi revelada por meio de transmissores,
desenhos com as localizages das escolas demés no Rio Grande do Sul eum
outro mapa daAméricado Sul dividida entre os Estados Unidos, Alemanhae
Inglaterra(sobreo materia depropagandajaponés, alinguaéumabarreirapara
o deciframento do quefoi exposto). I ntercalando asexposi¢desdosinimigosda
pétria, 0 cie apresentou o campo de concentragdo dallhadas Flores, naBaiada
Guanabara — uma resposta rgpida para a populagéo sobre a agdo do Estado
Novo no enfrentamento e solucdo do problema (as instalacfes da llha das
Floresantigamente serviam ao servigo deimigracéo). Todosos 88 presosforam
identificados sob o rétulo de “ atividades contrérias aos interesses nacionais’,
embora eles pudessem ser marinheiros de navios aleméaes apreendidos em
portosbrasileiros, provavelmenteamaioria, recol hidos de permeio com espiBes
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e sabotadores. De acordo com afilosofiado pais, contrariaavioléncia, e possu-
indo o Estado Novo um arraigado sentimento de “humanidade’, os inimigos
ganharam umaespécie de colbniadeférias, o contrario do inferno narrado por
Graciliano Ramosquando foi internado naCol 6nia Correciona dallhaGrande.
Os alemées sdo mostrados conversando, tomando banho de sol, modorrando
no embalo de umarede. Sob avigilanciade um fuzil, elesfazem ginastica. O
efeito propagandistico do campo de concentracdo dallhadas Flores é contradi-
tério. Parao publico no exterior, ademonstragao debonstratosaosprisioneros
germanicos deveria ser nula (o envio de copias de cingjornais do bip a outros
paises foi muito pequeno). Se, de um lado, percebia-se o cuidado pelo fato de
aindaestar longe umadeclaracdo de guerraem relacdo aAlemanha, por outro,
0s consules e embaixadores estavam a par do motivo da propaganda: astortu-
ras ocorridas na Chefatura de Palicia do Rio de Janeiro, motivo de queixa por
parte dadiplomaciaalema, como escreveu Stanley Hilton em Suastica sobreo
Brasil. Para 0 “bom povo brasileirg”, por certo outrailha, a Grande, bem sua
conhecida, pareceriamelhor propaganda, ja que, afind, nazistas e comunistas
eram colocados no mesmo lado. Ao patinar nestasintengdes conflitantes, o ce
expds maisumavez afacerigidadasuapropaganda. Davaumaexplicacdo aos
espectadores (0 governo era operante, como sempre), mas ndo estimulava a
mobilizacdo palitica, poisapresentavade formamisturadacomunismo enazis-
mo, estigmatizados dentro damesma causanegativa, 0 ataque a pétriasagrada.

O pais disciplinado: corpos e mentes no Estado Novo

A colbnia de férias de Cabo Frio, organizada pelo interventor do
estado do Rio de Janeiro Amaral Peixoto, foi um dos alvos do ci |ogo nos
primeiros nimerosde circulacéo do noticidrio datela. Vindasdasmais dife-
rentes escolas darede plblica carioca, 95 criancas sdo levadas apraia para
um processo de reeducacéo fisica e mental. Em breve tempo, com boa ali-
mentacdo e exercicios, descobre-se que aumentaram de peso (17 delas, 2 kg;
oito, 3kg etrés, 4 kg). Nacolbnia, foram vacinadas e exercitadas antes dos
“salutares’ banhos de mar. Criangas de 7 a 11 anos que ganham peso numa
estadia na praia pdem o espectador de novo a pensar sobre o discurso
envergonhado a respeito da fome que sempre acompanha as imagens de
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refeitdrios, horarios e habitos sadios’. Selembrado o recrutaquevai servir
apétria, a alimentacdo também é um problema para escolares,
eleitos paraumatemporada na praiapelo lado negativo. O viés do discurso
faz perceber o descuido com afaltade exercicios, o desrespeito aos horari-
0s, 0s espagos habitacionais inadequados, indices de umavidainadegquada
para a familia pobre, impedida assim de se inserir de forma condigna na
sociedade urbana. O combate as habitacfes mal s3s, alutacontraafavelafoi
outra etapa da regeneracéo social encaminhadapelo ci. A favelado Largo
daMemdria, naGavea, mereceu duasreportagensdo cs. Naprimeiradel as,
vé-se 0 amontoado de casas improvisadas de madeira e telhados de zinco
seguros por pedras; no segundo, a mudanca e destruicdo da “ chaga soci-
al”, com afavela sendo destruida pelo fogo.

O desgjo de disciplina, de organizacdo em novas bases da popul a-
¢do urbana, modela um novo tipo de sociedade. Os aglomerados descone-
x0s de casas improvisadas sdo substituidos pelos conjuntos de alvenaria
dos trabalhadores sindicalizados ou pelos galpdes de madeira higiénicos
construidos pela municipalidade do Rio de Janeiro para os favelados. A
disciplinado corpo passaa ser exercida em todos 0s espacos e em todas as
horas. A correcao higiénicado corpo se exercetanto naarealivre dosga pdes
recém-construidos para os favelados como nas col6nias de férias ou no
interior dasféabricas (os aprendizes mecéanicosda Central do Brasil comegam
0 seu dia de trabalho com ginastica). Com os muscul os adestrados pelos
exercicios, eles podem seguir para as oficinas, onde os tornos enfileirados
0s aguardam. Os cuidados com o corpo pressupdem cuidados com a ali-
mentacdo. Osrefeitdrios col etivos se espalham pelacidade do Rio de Janei-
ro, oferecendo comida“farta, barataeboa’, distico anunciado pel o narrador
do ca. A profilaxia corporal subentende também educacao e salide.

Para o0 caB, as ingtituicBes nacionais dirigidas pelo Estado estdo
todas apostos pararealizar adisciplinadapopul acdo deformageneralizada
e extensiva. Forgcas Armadas, Salide Publica, sistema escolar, oficinas de
empresas do Estado empreendem um notavel esforgo na criagdo do novo
homem brasileiro. A casernaéum deles, se ndo for o exemplo maisinsistente
sobre uma pretendida organizacgo urbana auténoma e isolada representada
pelos seus al ojamentos, restaurantes e escolas destinados a preparacéo de
um novo homem. As imagens de hospitais e sanatérios possuem pontos
comuns e alguns divergentes com as geradas pela caserna. Durante o Esta-
do Novo, arede hospitalar se amplia e se espal ha pelo pais com as col 6nias
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de isolamento para os portadores de tuberculose e hanseniase; santas ca-
sasinterioranas, clinicas psiquidtricas, novos pavilhfes especializados em
casas de sallde j& existentes organizam umarede capilar de postos de aten-
dimento em paralelo as casernas. O Estado procede ao fichamento médico
dos escolares, identificando o corpo doente na unidade bésica de ensino.
Os centros de salde sdo institui ¢des inovadoras na préticamédica e social,
fornecendo outroslocais parao controle dapopulagdo em tenraidade, além
de se transformarem em espagos de recebimento de beneficios governa-
mentais. Porém, ao contrario dacaserna, naqual pulsao trabalho deregene-
racdo, os estabel ecimentos de salide organi zam antes uma espécie de arqui-
pélago concentracionario, um gulag, que visaaretiradadavisdo das pesso-
as s8s daqueles corpos necessitados de corregdo. A organizagdo desses
lugares € mostrada na sua perfei ¢ao, exibindo-se, em alguns casos, acorre-
¢do dos jardins ingleses, enquanto os habitantes dessas quase cidades
fantasmas se escondem do ol har perscrutador dacémara (o cingjornal sobre
0 Sanatdrio Padre Bento é bem ilustrativo nesse aspecto). Os isolamentos
se estruturam na forma de entidades autdnomas, fechadas em si mesmas,
cujo contato com o mundo exterior foi relegado asegundo plano. Em oposi-
¢30 a caserna, falta uma proposta de devolucdo a sociedade de um homem
mel horado. Elas sd0, de umacertaforma, o negativo dos campos militares, o
anverso aterrorizador do mesmo ideal de curae aprimoramento de umasoci-
edade considerada doente. Como as casernas ou as fabricas, contudo, elas
prevéem a mesma vigilancia, 0 mesmo controle e a mesma coercéo. Pela
forca, 0 Estado Novo quislevar o paisaté acivilizacéo.

Consideracoes finais

O trabalho com cingjornais estalonge de ser umaatividadeféacil ou
mesmo de gratificacdo imediata. Os resultados surgem apds um longo per-
curso de arranjo e organi zag&o da documentacdo — situagcdo que vem sendo
minorada pelos arquivos —, andlise cuidadosa das imagens, muitas vezes
apos detalhadas decupagens da pelicula impressionada pela camara e da
voz gravada na banda sonora, que reforca o sentido por ela proposto. Com
afitamagnéticaem vHs, muito jase avangou no sentido de umafacilitacéo
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do acesso ao documento que, com amidiadeleituradtica, o bvp, em futuro
préximo traramais beneficios para o pesquisador. Diante da fragmentacdo
com que acervos chegaram aos arquivos de imagens, os cuidados do
historiador sobre a abordagem do documento séo os habituais: confronta-
¢8o com outras fontes escritas ou outros arquivos de imagens; reconstru-
¢80 da seriacdo, estabelecimento da veracidade do documento (filmes séo
basi camente pedacos de imagens manipuladas com aintengdo de provocar
umareagao no espectador; aanalise dos cortes e daintegridade da*“ escrita’
original do documento compreende uma etapa anterior que a simples
visualizacdo em vHs, por exemplo, esconde do pesquisador).

O desafio da leitura proposto pelos cingjornais é tdo complexo
guanto o dos filmes de ficgdo. Na maior parte dos casos os cinegjornais ou
documentarios chegam de forma precéria aos arquivos, isso quando sdo
recuperados. Faltam fichas técnicas, documentag&o escrita sobre as condi-
¢oes defilmagem, quaisforam osredatores dostextos delocucdo.’? Diante
daslacunas, informacdes, que muito enriqueceriam qual quer pesqui-
sa, devem ser consideradas um luxo do qual o espectador fica contente em
se privar pelo simples fato do documento bésico, aimagem, ter sido salvo
(no caso dostelgjornais, outrafonte de documentacéo até hoje inexplorada
pelos historiadores, a CinematecaBrasileirarecebeu do espéliodaTV Tupi
ostextosdelocucdo e asimagens). O trabalho deleiturade umaseriacéo de
cingjornais ainda é uma questéo em aberto. As experiéncias sobre este tipo
de documento ainda sdo poucas para que se tenha um padréo formado. Ha
gue se considerar ainda que o projeto derivara da bagagem tetrica do pes-
quisador, suas preocupacdes e objetivos. O campo estd em aberto e novas
contribuicBes seréo bem - vindas ao debate.

12 Paraquem estiver interessado num exemplo de pai's com trabalho de qualidade na preserva-
¢ao, tratamento e conservagao de cingjornais tanto no que tange aimagem ou a documentacéo em papel,
acessar 0 British Universities Newsreels Database - BUND (www.bufvc.ac.uk/newsreels).
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