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Os estudos sobre achamada“ musicapopul ar brasileira’, em todas
as suas variave's estéticas, vém se consolidando paulatinamente no meio
académico, sobretudo a partir de meados dos anos 80. Mas algumas difi-
cul dades tedricas e metodol 6gi cas ainda persistem, além dafalta de comu-
nicagéo das diversas areas que estudam o tema. Umadas dificuldades é que
0 pesquisador que se aventurar nesta area e quiser fazer um trabalho
consequente, deve transitar por vérias disciplinas de artes e humanidades,
na busca da defini¢do do seu objeto e de sua abordagem. A musicologia, a
historia, a antropologia, a sociologia, a critica literaria, entre outras, con-
vergem para o incremento dos estudos musicais, principal mente agueles
ligados ao universo cancionista urbano e comercial . Poucos pesgui sadores,
pouquissimos mesmo, conseguem articular as varias contribuigdes destas
areas. Essa qualidade sobra em Carlos Sandroni, professor da UFPE, que
nao fosse um ensai sta de méo-cheia, também é masico. O publico de espe-
cialistas e aficcionados em musica popular pode tomar contato com sua
tese de doutorado, defendidaem 1997, na Universidade de Tours (Franca),
finalmente publicada no Brasil naformadelivro.

Sandroni estudaum processo muito comentado, rememorado, dis-
cutido, mas pouco estudado, sistemati camente falando. Esse processo, como
o subtitulo diz, culminou na formatacéo do samba urbano carioca, resulta-
do de transformagdes cruciai s em sua estrutura metrico-ritmica, bem como
nas maneiras de ser executado, entre os anos 10 e 30. A partir de debatese
polémicas que até hoje constituem o rico universo anedético da muasica
popular brasileira, como as que opuseram Donga e Ismael Silva ou Noel
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Rosa e Wilson Batista, acerca da natureza do samba, 0 senso comum dos
apreciadores da muasica popular ja consagrou ha muito aidéiade que o
samba do comego do século ndo seria 0 mesmo samba dos anos 30. Este
ultimo é quefoi absorvido pelo mercado musical urbano e, em linhasgerais,
tem sido a base do reconhecimento do género para o grande publico. A
proposta de Sandroni foi estudar estas transformacées de forma sistemati-
ca, articulando acriticahistérica (e historiogréfica), areflexéo antropol 6gica
eandlisemusicol égica.

A tese béasica do livro € a de que aquela musica que se chamou
primeiramente de samba (alendaria“ Pelo Telefone”, de 1917, composta por
Donga), estariamais proximado “ paradigmado tresillo” (figuraritmicapro-
xima das misicas “ligeiras’ e dancas do século X1X, como o lundu, a
habaneira, o tango e 0 maxixe). Ja o samba urbano carioca, que invadiu o
mundo do disco edo radio apartir dos anos 30, consolidou umaoutrafigura
ritmica, bastante original, que Sandroni chamou de“ paradigmado Estéacio”
(combinacdo de semicolcheias e colcheias, com mais células ritmicas de
marcacao, totalizando um ciclo de 16 pulsacBes), ambas produtos de com-
plexas mediagdes culturais sd possiveis naAmérica.

Que o leitor ndo se espante com a linguagem técnica da analise
musicoldgica. O proprio autor toma o cuidado de reunir as passagens mais
técnicasnaparte queeleintitula“premissasmusicais’, naqual elediscuteo
sentido da sincopa e da contrametricidade (deslocamento do tempo fortedo
compasso) namusica ocidental de origem africana e sugere ao leitor mais
leigo quepule, “sem culpa’, estaspassagens. Deresto éum livro defécil e
saborosaleitura, cujas partes| (“do Lundu ao Samba’) ell (“ De um samba
a outro”) ocupam a maior parte do corpo textual. Na primeira, Sandroni
analisao“ciclolongo” de mutagBes estéticas e culturaisdamusicabrasilei-
ra, cujas origensremontam ao século XVII1 e X1X, queconvergiram parao
primeiro momento do sambacarioca, tal qual praticado sobretudo nasfestas
caseirasorganizadas pelas“tiasbaianas’ (1917-1921). Nasegundaparte, 0
enfoque é para o “ciclo curto” de transformacdes, operadas entre 1927 e
1933). Neste tltimo ciclo, 0 sambaganhou suafei¢cao maisatual, adquirindo
uma nova identidade ritmica (voltada sobretudo para a evolucao das esco-
las de samba no desfile de carnaval), cultural (se consolidando na cultura
urbana carioca, penetrando em varias classes e grupos sociais) e comercial
(adquirindo suafeicao fonogréfica e radiofénica, portanto, tornando-se um
produto cultural consumivel em largaescala).
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Sandroni demonstra uma grande desenvoltura ndo apenas no tex-
to, bastante fluido, mas também no trato com as fontes. Ao contrério da
maioria dos musicologos, Sandroni ndo cultua as fontes escritas de nota-
¢do musical (neste caso, a partitura), mas deixa claro que € impossivel
analisar aestéticae ahistoriadamusicapopular sem aandlise do resultado
fonografico da performance musical, tomada como um tipo de fonte com
identidade e naturezapréprias, diferente das partituras escritas pel oscompo-
sitores ou da transcricéo de préticas musicais por etnomusicologos. Mas
Sandroni, ndo se restringe as fontes musicais (impressas e gravadas) para
desenvolver o seu estudo. Coerente com 0 seu objetivo de mapear ndo
apenas as mudancas estritamente musi col 6gicas do samba, mas o comple-
xo cultural que determinou, no periodo em questéo, o reconhecimento dos
ouvintesem relagcdo ao género, bem como o lugar social que ele ocupou na
vidabrasileira, Sandroni incorporaaliteratura (romances, crénicas e con-
tos), corpo documental riquissimo em referéncias sobre o universo damu-
sica popular. N&o faltam também momentos instigantes de critica
historiogréfica, revisando autores académicos e historiadores-jornalistas,
que constituem boa parte da historiografia da musica popular brasileira.
Outro dado importante sobre asfontes € que Sandroni ndo se contentacom
ageneralizacdo de inferéncias apoiadas em um corpo documental restrito.
Ao contrario, mergulhou no rico acervo de partituras daBiblioteca Nacio-
nal do Rio de Janeiro (paraaandlise das musicas do século X1X) e numa
amplae quase completalista de sambas gravados em disco (todos os sam-
bas gravados por Francisco Alves, 60% dos sambas gravados pela Casa
Edison entre 1917 e 1921 e 60 cancdes de Sinh6 (re-editadas em CD pelo
selo curitibano Revivendo).

Tendo em vistaum livro téo bem construido e instigante, é quase
um preciosismo critico apontar para lacunas significativas. Mas duas ob-
servacOes podem ser feitas, neste sentido. A primeira é aauséncia de um
debate com trabal hos ndo-publicados (teses e dissertacfes), provavel men-
te em funcéo das mudancas editoriais datese original parao livro. Assim,
fica faltando um posicionamento de Sandroni em relacdo, por exemplo,
ao trabalho similar de Jorge Caldeira(Moz Macia , dissertacéo de Mestrado
em Sociologia, FFLCH / USP, 1987) ou em relacéo aos inimeros (e nem
sempre bem resolvidos) trabal hos académicos sobre a“ malandragem”. A
segunda observacdo, numa perspectiva mais estrutural do texto, € uma
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certadicotomiaentre as partes técnico-musicoldgicas e historico-sociol 6-
gicas que, alids, € um problema que aflige atodo aquele que quer escrever
sobremusicae ser lido, além dasfronteiras dos departamentos especializados.

Estas sdo observacfes que pouco fazem restricdo a um trabalho
bem feito, escrito de maneirasimples e competente. O trabalho de Sandroni
€ obrigatorio ndo apenas para aguel es que estudam o samba das primeiras
trés décadas do século XX, mas também para todos os pesquisadores de
mUsica popular, namedidaem que consegue superar 0 Senso comum (mes-
mo partindo de um senso comum da historiografia da masica brasileira),
manter um distanciamento critico (o que ndo significafaltade paixao pelo
objeto) e conciliar conhecimento técnico com sensibilidade analitica
interdisciplinar. Além disso, €l e consegue superar adicotomiaentre“ musi-
capopular” e “musica erudita’, perspectiva perseguida pela “nova histo-
ria’ damusica. Enfim, umacontribui¢do sérianum campo de estudos ainda
muito diletante, um passo a mais no processo de consolidagdo académica
de um tema, até h& poucos anos atras, considerado excéntrico e menor na
area das Ciéncias Humanas.
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