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No Brasil, escreve-se muito acercado barroco. A historiografiaso-
bre Minas Gerais contém umaliteratura abundante desse conceito: tenha-se
em mente, sobretudo, os estudos de Affonso Avila, de escritores daAméri-
caportuguesa que tém sido contemplados em andlises nas quais 0 conceito
de barroco possui papel central, e do trabalho de Jodo Adolfo Hansen, que
merece destaque nesse campo. Este conceito é aplicado, entre nds, sobretu-
do em situacOes referentes ao campo da arte: daliteratura, da escultura, da
arquitetura coloniais. A despeito daimportancia dessa historiografialocal
e da sua énfase em processos artisticos, parece importante, atual mente, ul-
trapassar essas esferas e entender o conceito em questdo para além de sua
dimensdo estética. Cada vez mais se impde um entendimento do barroco
como algo mais abrangente, isto €, como umaconstruggo historicaque con-
templa dimensdes sobretudo da politica, mas também da economia, da so-
ciedade, como conceito que serefere, antesde tudo, ahistériasocial. Nessa
direcdo, atraducdo para o portugués do livro de José Antonio Maravall, A
cultura do barroco, pela Edusp, vem suprir, no plano tedrico, deman-
da intelectual. Publicado originalmente em 1975, pela Editora Ariel, de
Barcelona, o estudo em quest&o traz reflex&o prof unda sobre o conceito em
foco, dotada de andlise original apenas comparavel aos classicos da
historiografia e da sociologia.

Assim, inicialmente, para Maravall, o barroco ndo é “ conceito de
estilo”, como muito se tem difundido no Brasil, mas um “conceito de épo-
ca’, pois ele ndo pode repetir-se em “multiplas fases da histéria humana”.
Apesar disso, sua amplitude geogréfica é significativa: a cultura barroca
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pode ser encontrada em paises americanos sobre os quais repercutiram as
condigoes culturais européias do século XVII, periodo no qual se situam,
conforme o autor, as balizas temporai s bési cas de sua el aboracdo. Por outro
lado, Maravall ndo exclui a possibilidade de uma cultura estar aberta e re-
ceber “ correntes exdticas, que contam entre seus el ementos com umamobi-
lidade geogréfica’, mas, neste caso, “nao se trata propriamente de um pa-
rentesco intracultural, mas de contribui¢des isoladas que se integram em
conjuntos diferentes’ (p. 42-43). Mas o barroco ndo pode ser tomado ou
visto aleatoriamente. Pode-se falar de ciéncia barroca, de arte barroca, de
economia barroca, de politica barroca, e assim por diante; pode haver cor-
respondénciaentre elementos externos ou formai s que ocorram nesses cam-
pos, mas a pinturabarroca, aeconomiabarrocaetc., s6 podem ser referidas
quando as manifestaces que recebem aquele termo “ se desenvolvem em
uma mesmasituagao, sob aacdo deiguais condi¢des, respondendo as mes-
mas necessidades vitais, sofrendo uma inegavel influéncia modificadora
por parte dos outrosfatores, cadaumadel as é assim alterada, em dependén-
cia, pois, do conjunto da época, aqual héo de sereferir as mudancas obser-
vadas’ (p. 45). Desse modo, o barroco é conceito de época que se estende
atodas as manifestacdes integradas em sua cultura.

Como sugere Guilherme Simdes Gomes Jr. na“ Introducéo” brasi-
leiraaobra, Maravall parte deum “dilemaespanhol” paradesenvolver suas
observacdes mais gerais. N&o por acaso, portanto, este vai sugerir que, da
Espanha, o barroco se difunde, com base nha contra-reforma e no absol utis-
mo, paratodaaEuropa; masisto ndo pode ser dito em detrimento da cultu-
rabarroca protestante, que foi igualmente forte. Do ponto de vistadas ca-
madas sociais, 0 barroco depende de situacfes similares ou conexas de uma
situacdo histérica e ndo de outros fatores — como caracteristicas populares
ou de causas particulares de uma etnia. A cultura em quest&o, portanto,
independe da posicao de grupos sociais — ainda que alguns tenham feito
mai's ou menos esforco nessa direcdo — e da posi¢éo geografica dos envol-
vidos; € mais um estado socia ao qual estavam todos conectados que res-
ponde pelo fendmeno de sua criacéo.

A época da cultura barroca é fideista, mas trata-se de umafé que
ndo eliminou, mas, antes, reforcou seu parentesco com formas magicas,
imersas em supersticdes. Hanelaformasirracionais e exaltadas de crencas
religiosas, politicas, fisicas, e a cultura barroca se desenvolve para apoiar
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sentimentos. Paradoxal mente, € um tempo em que se tentadescabrir o
modo mais adequado — maisracional, até— de emprego dos recursos extra-
racionais e apossar datécnicamais eficaz dasuaaplicacdo. Comofoi assina
lado por outros historiadores da culturaem foco, avidareligiosaealgreja
tém papel destacado naformagéo e desenvolvimento do barroco, mas nem
sempre e nem em todas as partes as manifestagbes daguela cultura e dos
problemas que ela coloca para o seu entendimento corresponde avidareli-
giosa. O autor atribui um peso ainda maior a monarquia e ao complexo de
interesses monarquico-senhoriais a que aquela cultura atende. Assim, é no
estado das sociedades, e, no interior delas, narelagdo do poder politico e
religioso com amassade stditos, que se pode encontrar aexplicacdo parao
surgimento das caracteristicas da cultura barroca.

Ao discutir a formagéo dessa cultura, Maravall informa que esta
constitui uma “resposta dada, em torno do século XVII, por grupos ativos
pertencentes a uma sociedade que entrou em durae dificil crise, relaciona
da com flutuagbes criticas na economia desse periodo” (p. 65). Todos os
gue se ocuparam do barroco notaram o retorno da estrutura aristocrética,
dos vinculos de dependéncia e do regime de poderes privilegiados, em
contraposi o a uma etapa renascentista descritapor Maravall — e ndo sem
polémica— como “demoacréticae comunal” (p. 77). Nessa direcéo, o autor
alude ao processo dentro do qual a monarquia absol uta restaura uma série
deinteresses senhoriais, apoiando-se na propriedade daterra. Ao processo
de revalorizacdo e concentracdo desta “vincula-se a ascensdo coetanea do
papel social danobreza.” Estaé entendidaem termos amplos, embora“seja
anobreza hereditariaaque ditaanormano que concerne ao comportamen-
tosocial” (p. 76). Maravall procuradeixar claro, em vérios momentos, que
esse processo ndo significa um retorno a sociedade feudal, uma vez que
agora se vivia “a indiscutivel superioridade da monarquia (...) a qua se
acrescentavaainsondavel presencade outras camadas sociais.” Dentre es-
tas, a burguesia poderia se constituir entdo em ameaca dissolvente; para
evitar isto, procurava-se controla-laeincorpora-laaconstrucéo daordem,
comprometendo-acom suadefesa, com o aumento datributacdo. Mais adi-
ante (p. 129 ess.) Maravall sustenta que a burguesiafora atraida apai xona-
damente pelo gosto as grandes ceriménias, pela admiracéo extra-racional
etc., tipicas do barroco; € nessa diregdo que ele discorda de autores que,
baseando suas analises em “tiposideais’, ndo véem interesse da parte dos
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burgueses em relacdo ao barroco, o que ele cré ser um erro interpretativo
grosseiro. ParaMaravall, esses autores se apegam em demasia a nogao de
racionalidade, ndo enxergando que burgueses*do século X V11 utilizam frag-
mentos, em seu modo de operar, de processos racionalizados, servem-se de
instrumentos com um alto grau de racionalizacdo, unidos a outros cujo ca-
réter é radicalmente oposto” (p. 129).

Para caracterizar aculturabarrocaem suaépocae em seu universo
por exceléncia— a Europa do século XVII — Maravall vai langar méo de
algumas nogdes fundamentais: asde “culturadirigida’, “ culturamassiva’,
“culturaurbana’ e “cultura conservadora’. No que diz respeito ao carater
dirigido dessa cultura, o autor vai indicar que o barroco é instrumento
operativo cuja funcdo € atuar junto a certos homens sobre 0s quais ja se
possui visdo determinada, a fim de fazé-los comportar-se, entre si e com
relacéo a sociedade, de maneira a conservar sua ordem interna, e isto de
acordo com os principios politicos da época.

Em resumo, o barroco é simplesmente o conjunto de meios
culturais de tipos muito variados, reunidos e articulados para
operar adequadamente com os homens, tal como sdo
compreendidos, ele e seus grupos, no ambito do periodo que
determinamos, a fim de, prética e satisfatoriamente, conduzi-
los e manté-los integrados no sistema social.

Vai dai, portanto, o caréter dirigido dessa cultura, que procura
controlar, estudar e aperfeicoar aidéiade mudanca por agdo humana, pre-
venindo seus usos perturbadores, “revolucionarios’. N&o é tanto conserva-
dora, mas dirigista em relagdo aos multiplos aspectos da convivéncia hu-
mana: economiafortementedirigida, literaturacomprometidacom ordeme
autoridade, “ainda que as vezes ndo estegjam de acordo com elas;” uma
ciéncia perigosa, “mas nas maos de sabios prudentes;” “umareligido rica
em tipos heterogéneos de crentes, reunidos em uma mesma orquestra pela
Igrejd’ (p. 120-121).

Ainda na discussdo sobre o caréter dirigista, Maravall acena para
umadistingdo importante em relagéio ao campo politico: paraele, o barroco
implica num deslocamento do “dirigismo estético pela presenca’ paraum
“dirigismo dindmico pelaacdo” . Issoimplica“ em saber das verdades acer-
ca do mundo e davida, que deve ser proporcionado aos homens para con-

Histéria: Questes & Debates, Curitiba, n. 36, p. 317-327, 2002. Editora UFPR



SILVA, L. G A cultura do Barroco 321

figura-los’, masndo é suficiente exibir esses saberes aos homens: é preciso,
antes, inclina-los, mové-los, atrai-los para os objetivos dasociedade. Dirigir
0s homens é algo, agora, mais complexo, pois se deve fazé-lo de maneira
tecnicamente adequada; ademais, deve-se ndo faze-lo “na direcdo que se
guer”, mas esperando-se “respostas que se pode esperar da opinido cons-
tituida previamente entre os préprios dirigidos” (p. 135). Um dltimo ponto
importante para o autor, nostermosdo dirigismo, diz respeito ao fato de que
este conduz forgosamente a um “autoritarismo”, posto que é inspirado pe-
los interesses de um sistema de autoridade. Assim, a culturado barroco €,
sobretudo, uma “ cultura autoritaria de Corte”, compreendendo esta como
um “centro administrativo e social de manifestacdo de um poder soberano.
Este autoritarismo barroco ndo é sendo o do absolutismo monarquico” (p.
147).

Nesse momento, o regime absoluto se difundiu por todo o corpo
social, integrando todas as manifestagtes de autoridade, fortalecendo-as, e
se tornando presente em muitas esferas da vida social. Nesse sentido, a
“culturasocial” esté constituida paramanter as pessoas ocupadas, abando-
nadas de si ou obedecendo a diretrizes alheias; longe dafadiga, elas rela-
xam em jogos e diversdes. Tanto os homens de Estado Barrocos como os
seus sucessores — os ilustrados — tendem, assim, a se “ apoderar da direcdo
dos momentos delazer e de todas aquel as ocasi des nas quais um publico ou
um conjunto de individuos podia colocar-se em contato com uma obra, ou
mel hor, uma criagdo humana, e sentir-se, pela experiéncia desta, um apelo
aliberdade” (p. 142). Contudo, tanto a arte como a literatura do Barroco
encontram-se atadas asinfluéncias dos governantes, que lhes outorgam sub-
vengdes, asdirecionam paraum certo gosto, ou mesmo proibem certasobras.
Do mesmo modo, aquel as se encontram sob o control e das autoridades ecle-
siasticas, sobretudo no pds-Trento.

No capitulo destinado aandlise do Barroco como “ culturamassiva’,
Maravall sugere que com anovaculturaespera-se“ que se dominem melhor
astensdes internas— sem, no entanto, lograr eliminéa-las— as quais, de seu
préprio interior, ameacam a sociedade” (p. 152). Assim, a cultura barroca
nao serve apenas parareduzir ainquietacdo religiosa— aspecto maisnotado
— mas também parareduzir “todainseguranca produzida como conseqlién-
ciado longo periodo de mudancas que as sociedades do Ocidente europeu
vinham conhecendo haviaalguns séculos’ (p. 152). Nessa direcdo, o card
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ter dirigistae o carater massivo do barroco coincidem e se explicam mutua-
mente. Ora, o problema da conservacdo e difusdo dareligido entre as mas-
sas populares tornou-se central apartir do século XV |, século dareformae
contra-reforma. Do mesmo modo, osreis absolutostiveram quelidar com o
problema da sua aceitagdo entre 0s povos e com as questoes dai derivadas.
Naguele contexto, ndo se tratava de fazer as camadas popul ares obedecer a
critérios uniformes: as técnicas de configuragdo empregadas pelo barroco
“revelam a pretensdo de formar opinifes unanimes afavor de umaou outra
posicéo, mais concretamente, a favor da minoria dirigente da sociedade
que governava baseada em seu poder tradicional” (p. 168). Suas técnicas,
assim, baseavam-se no maisdasvezes na“ pompae no esplendor” dirigidas
as massas, de modo a acolhé-las e integra-las. Deve-se, em suma, “operar
com 0S meios aptos para atrair e sujeitar mantendo-os assombrados, em
suspenso, atemorizados’ (p. 170). Numaimportante observacéo, Maravall
informa que “popular” e “massivo” ndo sdo conceitos equivalentes, mas
gue esta enfatizando o que eles tém em comum. Vai dai sua preocupacéo
posterior com o “vulgo”, termo presente atodas as obras literérias do sécu-
lo XV1I, mesmo que elasrevelem caréter rebuscado e formas proximas aos
cultismos da época; este apelo ao coletivo revela-se desde o século X VI,
sobretudo nas formas sociais e espetaculares da devogdo — a exemplo da
procissao.

No capitulo dedicado a andlise do carater citadino da cultura
barroca, o autor afirmaque historiadores— aexemplo de Braudel — suge-
rem que a época do renascimento foi marcada pelo fendbmeno urbano, e
que o barroco foi, em contrapartida, umaculturade Estado; paraMaravall,
isto ndo quer dizer que o segundo ndo tenha sido formatado nos mes-
mos termos; “convém ressaltar que se, no barroco, ainiciativae adire-
¢do da cultura passaram da cidade para o Estado, isto ndo quer dizer que
ndo seja a cidade, com caracteristicas que s6 a esta cabe remeter, o
marco da culturabarroca’ (p. 187-188). Durante o barroco, governantes
eindividuos das classes dominantes ndo mais vivem no campo, mas sao
citadinos que, da urbe, enriquecem e administram a sociedade em geral.
Ao mesmo tempo, embora haja mal-estar no campo, “sao as popul acbes
urbanas as que inquietam o poder e as quais se dirige normalmente a
politicade sujeicado, que setraduz, inclusive, em mudancas topogréaficas
dacidade barroca” (p. 188).
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A cidade barroca por exceléncianao é apenas umacidade, agrande
cidade, masacidade que perdeu alivreiniciativamunicipal “ e sevé conver-
tida em nicleo administrativo, incorporada e governada pelo Estado” (p.
205). Isto decorre néo apenas da producdo artistica — teatral e pléastica—
observada na cidade barroca, mas sobretudo “ porque a criagéo politicadas
monarquias barrocas corresponde anovafuncdo dacidade capital” (p. 205).
A capital tem fungéo predominante de ordem artistica, econémica, politicae
social; tem aglomeracdo populosa, e, desde o século X VI, politicas sdo
levadas a efeito no sentido de deter o grande afluxo de pessoas as partes
internas de seus muros. A cidade capital ndo é apenas ado reino, mas aque
exerceinfluénciasobre comarcas circunvizinhas; nesta, osfenémenos poli-
ticos e administrativos, sociais e econdmicos, encontram terreno fértil sob o
signo da monarquia absoluta: recursos militares repressivos, burocracia,
economiafinanceira, concentracdo da propriedade e concepcdo “ privatista’
da mesma, erosdo do sistema tradicional de estratificaco social e “sua
inicial substitui¢éo por umaimagem dicotémicade pobresericos’, démdas
“tensBes subversivas’.

Maravall serefereao fato de que, desde entéo, difunde-seuma* zona
de anonimato cada vez mais extensd’ no mundo urbano; estase daamedida
gue, se com o governo e administracdo da cidade perdeu-se liberdade, os
individuos andnimos acabam por obter uma*liberdade negativa ou de isen-
¢ao de controles, especiamente aqueles que se fundam em vincul os pesso-
ais’ (p. 208). Esse lado negativo vai explicar o incremento daviolénciae da
delingiénciano ambito dacidade, bem como aeficaciados mei osrepressivos
de que dispde o0 Estado e os “homens bons’ na sua repressao. Nesse contex-
to, a nova populacdo das cidades provoca mais que uma questéo de ordem
publica, pois é toda uma questdo politica que ent&o se coloca.

No que diz respeito ao carater conservador da cultura barroca,
Maravall sugere que se toda sociedade mantém crencas, aspiracdes e pau-
tas de comportamento mediante canais de socializacdo, estes apresentam-
Se como necessarios a atividade de impressao e fixagdo, nas mentes, de
umaimagem da sociedade estabel ecida de antem&o. Os meios de socializa-
¢a0 possuem, assim, um caréter conservador. “ Dado que a cultura barroca
(...) sedesenvolve como um conjunto de fatores de tal natureza, isso impli-
caque seu carater conservador derivade suapropriafuncdo” (p. 217). Aqui
0 autor faz convergir aspectos tais como 0 cardter massivo e vulgar das
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manifestagdes barrocas com a manutencéo do sistema social e econdmico
estabelecido. No século X V11, apresenta-se situacéo paradoxal nessa dire-
¢&0o: por um lado, para que surjam resultados eficazes de signo conservador
sobre a“mentalidade da multidao”, faz-se necessario contar com a atragéo
do novo; a medida que se serve da forca da novidade para consolidar o
sistemna estabel ecido, surgem duas diregdes: a do desvio do impulso criati-
Vo para esferas da vida coletiva onde 0 novo ndo representa uma ameaca e
aapresentacao sob novos aspectos datradicdo herdada. E preciso, ademais,
empreender lutacontrao espirito inovador, de modo aacabar com seu pres-
tigiojunto aos setores sociais entre os quai s suaadesdo é mais significativa.
Maravall discute ainda esse aspecto, indicando que o apelo a novidade €
um dos pontos mais importantes da cultura barroca; mas isto se faz por
Meios NoS quals as massas possam se satisfazer com a novidade sem que
estarepresente um perigo paraaordem. Assim, anovidade é rechagada da
vidasocial, e atribui-se o gosto por ela a certos grupos que carregam nota
adversa (ignorantes, pobres, jovens, mulheres etc.). Como novidade é mu-
danca, as massas foram, desde ent&o, fartamente vigiadas quanto ao inte-
resse pelo novo. E nessa direcio que se entende que a palavra “ conserva-
¢a0" que acaba por expressar “aquestao central paraos moralistas e politi-
cos da época’ (p. 218-219). Por um lado, tendia-se a considerar que “toda
novidade é perigosa’ e, percebia-se, por outro lado, que todos estéo a es-
preita, e que se fazia preciso “‘ conservar-se diante do ataque adverso” —
posicionamento valido tanto para a esfera do Estado e da sociedade, como
do individuo.

Um dos momentos fundamentais da obra em questéo é aquele no
qual Maravall tentadiscutir acriacéo davisao de mundo barrocaapartir da
nocao de crise do século XV1I. Alguns topoi séo ent&o elaborados e dados
aconhecer por meio, sobretudo, daproducéo literériadaépoca. O primeiro
destes topoi é 0 da loucura do mundo: “o mundo e os homens estavam
atacados de grande loucura” (p. 247-251). O desconforto provocado pela
crise do século XVI11, o curialismo aristocrético e outras mudancas sociais
faz sugerir aos homens aimpressao que todos estavam, ent&o, acometidos
por uma grande loucura. O segundo topoi diz respeito aidéiado mundo as
avessas, o qual, sejaexistiano contexto do renascimento por inspiracéo de
uma cultura popular, é revitalizado no mundo barroco, mas num sentido
diferente; afinal, o século XV11 € momento de instabilidade, de mudancas,
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de perdade posi¢destradicionais, de fungdes, e paravarios grupos sociais.
Mais importante, contudo, € o fato de que o sentimento de mutabilidade e
instabilidade que faz parte da cultura barroca ndo deve ser interpretado a
partir do signo da “carnavalizagdo”, como o fazem muitos historiadores
brasileiros: “ se, diante da constatagdo de que tudo muda, se julga que tudo
no mundo se encontra tergiversado, é porque se pensa que existe, por bai-
X0, umaestruturaracional, cuja alteracdo permite constatar aexisténciade
umadesordem: se se pode falar de um mundo as avessas € porque se supde
umdireito” (p. 251-252). O terceiro topoi € 0 do mundo como confuso labi-
rinto. Este, também descrito como “labirinto do mundo” e como “labirinto
encantado”, tem outro similar: o da*“grande praga’. Nesta se redinem todos
e desordenadamente, e é nesta“ pracauniversal” do mundo que toda confu-
sd0 seinscreve. Um quarto topoi € o do mundo como estalagem: esta seria
uma “casa de loucos’, estalagem do mundo, “uma profana hospedaria do
homem”. Todos se relinem nesta estalagem, todos ali gravitam, nobres e
plebeus, sabios e peregrinos; confusdo e variedade do mundo povoam
estalagem, mentiras e enganos marcam sua desordem. O quinto topoi € o
mais conhecido de todos: 0 mundo como teatro (e Maravall adverte que
este nada tem a ver com o teatro como instrumento). Este se desdobra em
outros pontosimportantes. primeiro, todo papel étransitorio e dele somen-
te se sofre e se goza durante uma representacéo; segundo, adistribuicéo de
papéis sofrerodizio, de modo que o que se é hoje nédo se é amanhd; terceiro,
acondicdo aparencial do que se é ndo afeta o nlcleo Ultimo da pessoa, mas
fica na superficie aparente, em contradicdo com o ser e o valer profundos
de cadaum.

Depoisdaanalise destestopoi, Maravall nossituadiante dabeleza
do barroco, mas ndo sem antes considerar que o século XV 11 étragico, que
alistadasobras“ negras’ é"“copiosissma’, e queavidapoliticae econémi-
caémarcadapor sérielongade fatos dolorosos. “Porém, parasatisfacéo de
poucos que se livraram dos males e para aturdimento dos que puderam
protestar veementemente contra eles, o barroco é também a época dafesta
e do brilho. Este outro cariz se manifesta em ocasides nas quais se produz
— naarte, naliteratura, naguerra— umaaproximacado comalgreja, coma
monarquia, com os mais altos senhores etc., contrastes iguais agueles que
sd0 observados no contexto da obra barroca’ (p. 256). Enquanto a festa
renascentista corporificou uma “esplendorosa manifestagdo do prazer da
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vida’, afestabarroca, ancoradanatristeza e no pessimismo do século X VI
edesuacrise, seconservou o elemento do prazer, fez predominar, diversa-
mente, “ outros aspectos. suapompae artificiosidade sdo provadagrandeza
e do poder socia daguele que a oferece, e, a0 mesmo tempo, de seu poder
sobre a natureza, cujo curso, de alguma maneira, se pretende sempre alte-
rar. As festas barrocas sdo feitas para a ostentac&o e para suscitar admira-
¢80. Ocorrem em concentragdes urbanas e sdo organizadas, como em al-
gum momento advertem as Noticias de Madrid, “para que a vejam todos”
(p. 377). Seus motivos e promotores podem variar, mas essas “manifesta-
¢Oes sociais da festa barroca ganham real ce entre si, e juntas, por suavez,
devem dar a medida da poténcia daquele que a tornou possivel” (p. 377).
Nelaempregam-se meios abundantes e dispendi 0sos, ampl os esforcos, lon-
gos preparativos, complicados aparatos para provocar determinados efei-
tos, um prazer ou surpresa de poucos instantes. A pergunta que queda ao
espectador & qual o poder de quem afaz para, aparentemente, alcancar téo
pouca coisa ha brevidade de um instante de prazer?

N&o por acaso, a procissdo barroca € um dos momentos grandio-
sos do século XVII. Esta atuava sobre a multidao e era grandiosa precisa-
mente por isto. A procisséo teve grande destaque naguel e universo, porque
uniaa seu carater massivo o carater de ocasi&o apropriada para a exibicéo
degrandezas. “ Fossem de acdo de gragas, rogativas ou de desagravo, hunca
se ressaltava ungdo, devocao ou sentimento religioso, mas seu rico esplen-
dor, aumentado pelo costume de erigir nas ruas dispendiosos altares para
maravilhar as pessoas’ (p. 378). As festas e 0s espetacul os publicos da
monarquiaabsolutaedalgrejasdo caracterizados por Maravall como “ins-
trumentos de suspensdo e atracdo”, os quais so fizeram se generalizar ao
longo do Antigo Regime — fossem na forma de entretenimento, certames,
comédias, sétiras, jogos, foguetdrios. Em todos os anos, em tempos de paz
ou de guerra, de fartura ou de mingua, a festa barroca impunha-se,
ininterrupta pelas ruas cheias de pessoas, promovidas por reis e senhores
hierarquizados em diferentes gradacdes. Seu componente fundamental era
0 politico: “Paraamonarquia, talvez o mais importante fosse proteger-se
das discussdes e hostilidadesinternas, que tantos criticos excitavam, recor-
rendo, contraestes, aadesdo cega, aturdidaeirresponsavel dasmassas. Um
dos melhores meios eramanté-las em festa” (p. 380). A festa barroca, sen-
do mai s dispendiosa e surpreendente que afesta renascentista, realizava-se
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diante de uma massa ainda maior de espectadores, embora 0s que nela
tomavam parte ativa fosse um grupo reduzido; por isso, diferentemente da
festarenascentista, afestabarroca primavanao peladiversdo como propo-
sito Ultimo, mas pelo “assombro do povo diante da ‘ grandeza’ dos ricos e
poderosos’ (p. 380). E nessa diregdo que afesta é interpretada como “um
divertimento que aturde os que mandam e 0s que obedecem, e que a
faz crer e aqueles cria a ilusdo de que ainda restam riqueza e poder” (p.
380).

M uitos outros aspectos da obrade Maravall poderiam ser destaca
dos. Contudo, guiando-se por preocupagdes com o mundo da politica do
Antigo Regime, procurou-se sublinhar aqui temas e problemas caros ao
entendimento de processos que, paral elamente, estavam em curso naAmé-
rica portuguesa. Mas a obra A cultura do barroco presta-se aindmeros e
diversosinteresses de andlise. Saiba quem aler.
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