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Ao mergulharmos no livro Vianinha — um dramaturgo no coragéo
de seu tempo, percebemos que um dos méritos mais evidentes do volume —
resultante da pesquisa de doutoramento da autora— € o de néo se furtar ao
enfrentamento das armadilhas metodol dgicas resultantes das articul agbes
entre a arte e a Historia. Nessa direcéo, procura contextualizar o processo
criador de Oduvaldo Vianna Filho, um dos mais significativos dramaturgos
brasileiros dadécadade 70. Naesferada producéo historiogréfica, o traba-
Iho chama a atenc&o pois procura compreender a obrade Vianinha a partir
do conceito de memdria e aponta procedimentos necessarios ao trato do
texto teatral como documento da pesquisa histérica.

O estudo desenvolvido por Rosangela Patriota vem ao encontro
de uma série de outras pesquisas, cujaabordagem se aproximada chamada
HistoriaNova, também denominadapor Ciro Flamarion Cardoso, nacoleté&
nea Dominios da Histéria® de paradigma“iluminista’. Mas, opondo-se ao
meétodo estritamente hermenéutico, ametodol ogia adotada pela autoratem
a vantagem de evitar os excessos do anticientificismo obscurantista e de
reconhecer aquilo que Marc Bloch e Lucien Febvre, fundadoresdos Annales,
entenderam como fonte histérica, qual sgja, todaaproducéo material e espi-
ritual do homem. Taishistoriadores seriam enféticosao afirmarem: “...tudo o
que, sendo do préprio homem (...) 0 exprime, tornasignificante asuapresen-
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1 Cf.CARDOSO, C.F;VAINFAS, R. (Org.). DominiosdaHistéria. Rio de Janeiro: Campus,
1997. p. 1-23.
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¢a, atividade, gosto e maneirade ser.”2 Em outras palavras, essainterpreta-
¢ao do corpus documental implicaria numa total transformacéo da 6tica
tradicional da historia. Dessa época para ca, as nogdes de documento e de
produc&o de texto muito se ampliaram, de modo que adramaturgiae outras
formas de arte setornaram alvos suscetiveisdaleitura, dacriticae dainter-
pretacdo dos historiadores.

Nessatragjetéria, asinferéncias de Patriota objetam visdes cristali-
zadas sobre a obra de Oduvaldo Vianna Filho, desmistificando a nogéo de
perenidade que envolve algunstextosteatrais, e ainda, apontam diferencia-
dos niveis de problematizacdo das questdes colocadas pelo conceito de
Teatro Politico. Pautando-se por um meticul 0so levantamento de textosdra-
maéticos, entrevistas e criticas sobre areferida obra, aautoravai colocando
em xeque algumas das premissas que nortearam as analises da peca Rasga
Coracao, efetuadas por criticos teatrais.

Nesse sentido, 0 volume sugere que aidealizacdo de Rasga Cora-
¢ao, por parte da imprensa paulista e carioca, como simbolo da luta pela
redemocratizacdo do paisimplicou num amploleque dealiangasemtorno da
defesadaliberdade de participac&o e de expressdo no final dos anos seten-
ta. Fundamentada no inventario das concepcgdes estéticas e politicas, idéias
e projetos dos proprios criticos, aautoraterminaconcluindo que elesforam
responsaveis pelaproducéo de umadadamemdriaque, em Ultimainstancia,
promoveu aclassificacdo e, conseqlientemente, ahierarquizacéo daobrado
dramaturgo .

No capitulo Vianinha e Rasga Coracéo na construcdo da resis-
téncia democrética, primeiro de uma série de quatro, Patriota reline opini-
Oes de criticos de teatro sobre a importancia do autor e sua producao,
procurando ressaltar aimportancia do papel assumido pelos érgdos de im-
prensanalutapelo Estado de Direito e pel o restabel ecimento dasliberdades
democréticas no Brasil, durante a Ditadura Militar. A titulo introdutdrio,
tece consideracdes sobre a conjuntura politica-social do Brasil, no chama-
do periodo de distensdo lenta e gradual anunciada pelo general Ernesto
Geisel (1974-1979). No capitul o seguinte, procuraacompanhar 0 percurso
teatral do dramaturgo por intermédio da critica especializada, aspecto que

2  Cf.BLOCH, M. Introducéo a Histéria. 4. ed. Liboa: Europa-América, [19-]; FEBVRE,
L. Combates pela Histéria. Lishoa: Presenga, 1985. p. 249.
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tenderiaatraduzir uma determinadainterpretacdo sobre suaobra. Esse en-
caminhamento desnuda a existéncia de um projeto comum entre o autor e
seus criticos, cujo objetivo principal incidia na tentativa de transformar o
teatro brasileiro num espaco de representacdo de interesses das camadas
populares da sociedade.

Para melhor explicitar essas articulacfes, a autora transcreveu as
opiniBes dos criticos acerca das pegas produzidas, detectando a sistemati-
catentativados mesmos assinal arem uma dada matriz conceitual que pres-
supunha umaevolugdo temética e estéticae, em Ultimainstancia, respalda-
vaaidentificacdo da“ obra-prima’ do dramaturgo. Distanciando-se dasvozes
pseudo-autorizadas dos especialistas, Patriota percorre outra trajetéria e
terminaequacionando duas questdes fundamentais: aprimeira, diz respeito
aapropriacdo pertinente alocalizacdo daobra-primano percurso criador do
autor. A segunda, evidencia as conex8es entre a confeccdo da obra e o
processo histérico.

ApOs o levantamento do material publicado nos jornais, a autora
se remete as influéncias que esse tipo de interpretacdo teriatido na esfera
das pesqui sas académicas interessadas na mesma problematica. Ao se de-
parar com biografias e ensaios cujo objetivo principal era analisar essa
dramaturgiano cerne do cendrio teatral, levantavériostrabal hos fundamen-
tados na idéia da autonomia da obra de arte, e ainda, pesquisas que refor-
cam as opinides e o mito criado pela critica. Metodol ogicamente, a autora
optou pela tessitura de um balango da producéo académica, confrontando
nesse campo amemdriaproduzida pel os especialistas e 0 momento daescri-
turadas pecas comentadas. Detectando, por um lado, certaidentidade entre
aproposta desenvolvida por Vianinha e os estudiosos da obra, e por outro,
divergéncias estéticas e ideol 6gicas entre el es, conclui que ambos 0s eixos
interpretativos acabam por posicionar-se como advogados de acusacdo ou
defesa, atitude que desencadeia a supressdo daquilo que Patriota considera
um dos el ementos maisimportantes da criacao do dramaturgo, ou sgja, asua
historicidade.

Ao constatar o referido equivoco em parte consideravel dessapro-
duc&o académica, Patriota parte para a discussdo dos universos que envol-
veram a producdo dos textos das pecas, suas opcles estéticas, tedricas,
politicas eideol égicas. Depois, procuralocalizar aproducdo do dramaturgo
no ambito do teatro brasileiro, tendendo ademarcar diferentes projetos nos
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quais 0 mesmo se envolveu durante a participacdo no Teatro de Arena, no
Centro Popular de Cultura(CPC), no Grupo Opini&o. Analisatambém, algu-
mas cronicas e escritos de diferenciados géneros literarios redigidos entre
1958 e 1974, que lancaram luz sobre as vontades politicas de Vianinha e
pontuam a dimens&o de sua indignagéo frente ao gol pe de 1964.

Embora n&o se disponha a discutir as celeumas que envolveram a
caracterizacdo conceitual do 31 de marco (quer como golpe de classe, quer
como gol pe de Estado) e também né&o se tenha detido numadiscussdo mais
aprofundadaacercada participacdo de Oduvaldo ViannaFilho no cinemae
nas emissoras detelevisdo (TV Tupi e Rede Globo), Patriota ao questionar
asandlisestotalizantes, ancoradas naimputacéo de umacargaval orativada
arte (base da hierarquizacdo das pecas), empreende umaandlise que enfoca
a figura do dramaturgo como agente do processo histérico, chamando a
atencéo parao fato de que arelagéo autor/obrase faz mediante o desenrol ar
dalutapalitica. Nesse sentido, rompe com a perspectivaevol utivaimputada
ao conjunto da obra e ressalta os vincul os entre a militancia (detectada ao
longo do percurso criador do artista) e a textura do cendrio teatral entdo
emergente. Reconhece que aténicadessa producéo centrava-se nasintonia
com o vivido, com as adversidades sociopoliticas que precederam o gol pe,
envolveram o pos-gol pe e aorganizacao daresisténciademocréticafrentea
crescente militarizacdo dasociedade brasileira.

Entendendo que aproducdo de Oduvaldo Vianna Filho esteve pau-
tadapelosreferenciaisda“ arte combativa’, propensaadiscutir os conflitos
dasociedade brasileira, aautoraafirmaque o dramaturgo fez de seu trabal ho
um instrumento de luta, de intervencéo politica e conscientizacéo de gru-
pos sociais. Matizando tais pressupostos, Patriota procura localizar nessa
dramaturgia determinados marcos politicos e tedricos que remetem a obra
aosreferenciaisdo Partido ComunistaBrasileiro (PCB). Nesse mesmo senti-
do, terminajustificando que algumas problematicas exploradas por Vianinha
em suas pecgas estdo diretamente vinculadas asinterpretacdes da“ realidade
brasileira’” expressas nas propostas do PCB. Ainda assim, argumenta que
esses possiveis limites da producdo do dramaturgo podem ser melhor
balizados se forem levados em consideracéo os intensos debates sobre o
carater universalizante daculturae as nogdes de moderni zacdo, progresso e
comiseracdo social presentes no pensamento politico e nas préticasintel ec-
tuais, nos anos 60 e 70.
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Imbuida de um espirito critico agugado, a pesquisa realizada por
Patriota evidencia que os marcos temporais e as qualificagdes que visam
homogenei zar esta producdo dramaturgica se diluem quando cotejados ao
momento de constitui¢éo das pecas. Aspecto que sintetizaria aimpossibi-
lidade de pensar o conjunto dessadramaturgiade maneiraevolutiva. E mais,
considerando que a tentativa de homogeneizacdo da obra de Oduvaldo
Vianna Filho e a sua transformacéo em simbolo de uma geragéo teriasido
fruto de andlisestotalizantes, incapazes de perceber que 0 apuramento esté-
tico e formal no se deu de maneira gradativa, nem tampouco uniforme,
conclui afirmando que esse viés interpretativo acaba por negar a polémica
trgjetdria do dramaturgo e desqualifica a sua obra pois suprime areflexé@o
social e o embate politico — duas de suas caracteristicas essenciais.

A verticalizag&o das premissas do trabal ho s8o melhor sistematiza-
das no momento em que a autora se ocupa da andlise da peca Rasga Cora-
¢ao, escritaem 1974. Eleitapelacriticacomo obra-sintese de Vianinha, mas
implacavelmente censurada pel o Ministério daJusticado Regime Militar até
1979, este espetacul o esbocga 0s impasses que envolviam a conjuntura po-
litica vivenciada pela esquerda brasil eira, especialmente, pelo Partido Co-
munistaBrasileiro (PCB) nos anos de acirramento daditadura. Portanto, na
6ticade Rosangela Patriota, atransformacéo de Rasga Coracdo em texto —
chave do conjunto da obra de Vianinha — estaria diretamente ligado a
redefinicdes que seriam acrescentadas a obra a partir de 1979 (periodo da
chamada resisténcia democrética), que, por sua vez, resultaria no
sufocamento das preocupacdes originais do texto. Mediante 0 acompanha-
mento da estrutura e da proposta tematica de Rasga Coracéo, a autora
aponta percepcdes que tendem a vislumbrar o artista como agente politico
de seu tempo, perplexo diante da auséncia do Estado de Direito.

Trata-se de umainiciativaousada, tanto pelacomplexidade ineren-
te ao conjunto da obrade Oduvaldo Vianna Filho, como pela proposta de
repensar as significaces consagradas na literatura que se ocupa da referi-
dapecateatral . Se, umaressalvapudesse ser feitaao trabalho, seriaade que
pudesseter investigado um publico maisamplo, ndo restrito apenasacritica
especializada. Contudo, tal opcéo, certamente, implicariao desenvolvimen-
to de uma outra pesquisa voltada para as diversas modalidades de recep-
¢ao, diretas ou indiretas, daguela producéo.
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