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RESUMO

As reflexfes deste artigo centram-se nos estudos de género e das
sensibilidades, identificando-os como novos desafios parao historiador.
Tendo como foco de andlise a discusséo sobre sensibilidades e
masculinidade, parti culariza a subjetivagéo dos sentimentos amor/dor e
sua diferenciacéo/especificidade no masculino. Iniciando por uma
retomada da producdo historiogréfica e da emergéncia da temética da
masculinidade, discute, em seguida, a categoria masculinidade
hegemobnica, para posteriormente analisar a produgdo musical, foco
privilegiado para captar as sensibilidades masculinas, ja que as
composi ¢Bes sdo umadas Unicasinstancias pablicas em que aoshomens
se permite falar livremente das suas dores, angUstias e de outros
sentimentos.
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ABSTRACT

This articleis centered on the gendre studies and the sensibilities. The
focal point of the analysisisthe discussion sensibilities and masculinity
that specify the subjectivism of feelings such as love and pain and its
differentiation in male.

Another part analyses the musical production, and its importance in
detaching male's sensibilities, seeing that, the musics are the only ways
that men allowed themselves to exprime their pain, jealousy, agonies
and others feelings.
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Os estudos de género e a emergéncia da masculinidade

As contribuic¢des dos estudos de género para a historiografia con-
temporanea sdo inquestionaveis, pois, aém de tirarem as mulheres da
invisibilidade no passado, colocam um conjunto de questdes-reflexdes
metodol gicas importantes. Por exemplo, as universalidades do discurso
historiografico, que possibilitam o crescimento da histériadas diferencase
avalorizacdo do relacional naandlise. Essas pesguisas também apontam a
necessidade de se historicizar os conceitos e categorias analiticas, aceitan-
do asuaprépriainstabilidade como aliada na subjetividade criticado histo-
riador, levando-o aenfrentar o desafio de captar astransi¢cbes do individual
paraasubjetividade como experiénciasocia frente apresencade el os cultu-
rais vinculados a masculinidade hegemanica.

Todavia, apesar daampla producéo na area de estudos de género e
dessas instigantes contribui¢cdes, pouca atencéo é dada a histéria dos mo-
vimentos feministas e ainda sdo raros os estudos na producéo historiogréfica
brasileirasobre as masculini dades, deixando aimpresséo de que oshomens
existem em algum lugar além, constituindo-se num parametro extra-histérico
euniversalizante.

Pode-se dizer que aemergénciadamasculinidade como tema-ques-
téo, entre outrosfatores, foi fruto das proprias ateracfes das pautas feminis-
tas e desdobramentos dos estudos de género, que também apontam novas e
diferentes estratégias de busca da eqliidade entre homens e mulheres. Isto
ampliaointeresse pelateméticae possibilitao surgimento dea gumastendén-
cias que discutem questdes como a construcdo social da masculinidade, a
paternidade, osarranjosfamiliares, achamada*“ crise damasculinidade’, que,
aém de tornar os homens avos de politicas publicas especificas, envolvem
ONGseingtituigdesinternacionais.

Um conjunto de estudos vem contribuindo para denunciar os po-
deres e seus abusos por parte dos homens, podendo em parte ser unificado
por um certo senso de ultraje moral pela histérica subordinacéo e explora-
¢80 das mul heres pel os homens. Como contraponto, diferentes autores des-
tacam nas suas andlises 0s aspectos problematicos do ser homem, emergin-
do a chamada“ questéo-crise” do masculino, denunciando os fardos e con-
flitos da masculinidade e suas exclusdes, amejando uma flexibilidade de
papéis, sem grandes alteracdes nas dinamicas de poder.
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Questionando o carater essenciaista e parcial desses estudos, ou-
tras pesquisas tém apresentado claras evidéncias nos processos de cons-
trugdes de normas e hegemonias que suportam a superioridade do homem
branco ocidental. Questionam a naturalidade da heterossexualidade, a
inevitabilidade do progresso cientifico e do desenvolvimento econémico,
vendo a masculinidade dentro das suas especificidades na construcdo so-
cial, cultural ehistorica

Assim, torna-se cadavez mais necessario superar adicotomia, ain-
dapresente, entrea“vitimizagdo” eavisdo deuma* onipoténcia’ masculina
vinculada a dentincia do seu poder e de seus abusos. Destaca-se a necessi-
dade de estudos criticos dos esteredtipos masculinos associados a forga,
poder, agressividade, decisdo, capacidade de dominio e iniciativa para se
desenvolver um enfoque analitico sobre a construgéo da masculinidade a
manutencdo das hegemonias e todas as tramas de poder que permeiam as
relagoes de género.

A HistériaSocia sempretendeu aconceitualizar o sujeito dahisté-
riacomo neutro e universal. Essa universalizacgo impde dificul dades de se
trabalhar com amasculinidade, que varia de contexto paracontexto, sendo,
portanto, multipla, apesar das permanéncias e hegemonias. Assim, sobre-
vém a preocupacdo em desfazer nogles abstratas de “homem” enquanto
identidade Unica, a-historica e essencialista, para pensar a masculinidade
como diversidade no bojo dahistoricidade de suasinter-rel acdes, rastreando-
a como mdltipla, mutante e diferenciada no plano das configuracdes de
préticas, prescricdes, representacoes e subjetivactes, campos de disputa e
transformac8es minadas de relacfes tensas de poder.

Ao historiador cabe tanto a tarefa de desconstruir no tempo as
diferencas quanto desnaturalizé-las. E quem procura: desvendar o estabele-
cimento das hegemonias discutindo com rigor as questfes de subordina-
¢do/dominagéo; adotar uma perspectivade género— relacional, posicional e
situacional —, lembrando que género ndo se refere unicamente ahomens e
mulheres e que as associagdes homem-masculino e mulher-feminino ndo
sd0 6bvias, devendo-se considerar as percepcdes sobre masculino e femi-
nino como dependentes e constitutivas as relacdes culturais, procurando

1 OLIVEIRA, P. P. Discursos sobre a masculinidade. Estudos Feministas, Rio de Janeiro,
V. 6, p. 91-113, 1998.
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nédo essencializar sentimentos, posturas e modos de ser e viver de ambos os
SEXOS.

Espera-se que os estudos sobre a construcéo da masculinidade na
historiografia desestabilizem aindamais as certezas dos historiadores e am-
plie as possibilidades de criticas sobre anogdo de natureza humana. Que o
universal masculino (homem branco, heterossexual, ocidental, classe mé-
dia) deixe de ser generalizével eidentificavel como natural, possibilitando o
questionamento de clivagens e permitindo a descoberta de outras subjetivi-
dades, até entdo, pouco visiveis e insondadas.

Assim, percebe-se que as discussdes deslocam-se da identidade
feminina e masculina para as subjetividades multiplas e ndo unificadas,
devendo a propria nogéo de identidade ser historicizada e problematizada
junto aimagem de interioridade e esséncia que a constituia.

Dessaforma, os estudos sobre a subjetivi dade apresentam-se como
umanovafronteiraparaahistoriografianamedidaque tematizar asubjetivi-
dade, justamente, problematizaanocao de sujeito universal, unitario, isolavel,
emergindo acentralidade nos processos de diferenciagéo e nas possibilida-
des de construcdo singular da existéncia nas configuracdes assumidas pe-
|as apreensfes que os sujeitosfazem de si edo mundo. O atual desafio para
0s estudos de género é ser os patrocinadores da “ revanche da subjetivida-
de’, identificada com airracionalidade ou passionalidade.

Subjetividade e masculinidade

A tradic&o iluminista deixou, entre outras herancas, a no¢éo de
subjetividade auto-referente centrada no individuo, unificada, articulada
em torno do pensamento validado pelaraz&o, com a qual atotalidade da
histérica humana pode ser compreendida e dominada. Coloca-se como
desafio parao historiador superar essavisdo, fazendo umahistoriacritica
das subjetividades, pensando os processos de subjetividades aliados a
uma critica no conceito de identidade de género, de universalidade, de
unidade e nas nogdes de papéis, permitindo a emergéncia de subjetivida-
desplurais, livredo julgo do sujeito abstrato universal, além delibertar as
dicotomias como branco/preto, homem/mulher, cultura/natureza, igual da-

Historia: Questdes & Debates, Curitiba, n. 34, p. 45-63, 2001. Editora da UFPR



MATOS, M. |. S. Por uma histéria das sensibilidades... 49

de/diferenca, que sdo consideradas instrumentos débeis para captar a
subjetividade com suas contradi¢des, migracOes e fluidez,? ciente que ne-
nhumasubjetividade éfixavel essencialmente, nenhumahierarquiaéimu-
tavel, toda posicionalidade esta aberta a mudangas no processo de
desconstrucéo e dever social.

A subjetividade, bem mais do que autonomia, carrega a nogdo de
“sujeicao”, criando-se a idéia de que é fabricada e modelada no registro
social. O processo de construgéo de subjetividades convive com aimposi-
¢do coercitivamente atada as homogeneizagGes de determinados model os
culturais hegemdnicos — estratégias que sdo orientadas pelo controle dos
desgjos e das vontades —, em que se obj etiva moldar, regular.

Todavia, 0 processo de subjetivacdo ndo € visto como destino
inexoravel de seriaizacdo deindividuos, porque comportasimultaneamente
apossibilidade de reapropriacdo, subentendendo que os sujeitos sdo agen-
tes, anos quais se permitem escol has. Escol has que, emboran&o sejam ilimi-
tadas, abrem espaco para a construgéo de algo, pois contrariamente as
normas do controle leva a reconquista do potencial da autonomiacriativa.

Considerando a subjetividade pelo &ngulo de sua producéo por
instanciasindividuais, coletivas e institucionais, procura-se renunciar as
pretensdes universalistas das modelizacdes psicol bgicas paratentar apre-
ender a subjetividade em sua dimensdo de criatividade processual, como
todo um conjunto de circunstanci as histérico-socioculturais (origem, clas-
sesocial, etnia, cultura) e biogréficas (trgjetériade vida e de trabalho) que
ensgja o sentido do eu. Atinge profundamente as percepces, articula-
coes, através de processos que chegam pela linguagem, familia, midia,
musica, modela os corpos, comportamentos, sensibilidades, percepces,
memodrias, relacdes sociais e de género. Esses elementos sao captados,
reproduzidos, explorados, também rejeitados, adaptados, trocados, pas-
sando por experiéncias sociais vividas. Todo um processo de
singularizacdo, pleno de multiplas contradicdes e tensdes, caracteriza a
subjetividade como permanente desenvolvimento, no qual os sujeitos

2 BUTLER, J. Gender trouble: feminism and the subversion of identity. Nova York:
Routledge, 1990.
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reformulam suas propostas, acdes e sentimentos em complexasinteracoes
e contradicoes.®

Dessa forma, brotam antagonismos e reconciliagdes entre as nor-
mas que se desgjam impor e as préticas criadas e recriadas, mantendo-se as
manifestacbes autbnomas, vigorosas e criativas, produzidas e experien-
ciadas num processo longo, dindmico e infindavel, gerando subjetividade
multifacetada e multidimensional que contém o género, na sua transver-
salidade.

Séo preocupacdes que nos levam as reflexdes sobre a mas-
culinidade hegeménica. Ela espera excluir variagBes nos comportamentos
masculinos e femininos que no se encaixam nos seus preceitos, variando
em diferentes momentos hi stéricos numatramadiscursivanormativa sobre
mulheres e homens, ndo se constituindo num referencial fixo. E umarelagéo
historicamente moével e provisoria, que contém amasculinidade subordina-
da, cimpliceemarginaizada.*

A masculinidade hegeménica é sustentada e mantida por grande
parte do vasto segmento dos homens que se sentem gratificados, usufrui
seus beneficios e, dependendo da situacao e da relacéo estabel ecida, pode
acionar diferentes atribui ¢des de masculinidade, mas é também mantida por
boa parte das mulheres que concedem atal hegemonia.

A masculinidade hegem®nica pressupde a predominancia de uma
certaconfiguracdo defeminilidade, que estabel ece umabipolaridadelinear e
geraum didlogo dificil etenso entre acomplexidade polimorfadas experién-
ciasfemininas e 0 simplismo autoritario dos padrfes orientadores. Constréi
umaacdo que criaerecria, transforma e ressignifica, provocando rupturas
ou permitindo a continuidade e a legitimac&o das idéias predominantes.
Assim, esse processo contém a luta continua que envolve marginalizacao,
contestacdo, mobilizacéo, resisténcia e subordinacéo.®

3 GUATTARI, F; ROLNIK, S. Micropoalitica — cartografia do desgjo. Petropolis. Vozes,
1986.

4 CONNELL, R. W. Masculinities: knowledge, power and socia change. Los Angeles:
University of Cdifornia Press, 1995; CONNELL, R. W. Politicas da masculinidade. Educacéo e realida-
de. Porto Alegre, v. 20, n. 2, p. 185-206, 1995; ALMEIDA, M. V. de. Senhores de si: uma interpretagdo
antropol égica da masculinidade. Lisboa: Fim de Século, 1995.

5 CHARTIER, R. Diferengas entre os sexos e dominagdo simbolica(notacritica). Cadernos
Pagu, Campinas, n. 4, p. 40-42, 1995.
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Mas, como luta, tem ritmo e variaveis proprias e nao esta conscien-
temente vinculada a um grupo de homens nela interessados, mas a uma
tramade relagdes complexas, em que se procuragjustar, legitimar evelar as
caracteristicas historicas e culturais da masculinidade, tornando-a
estabelecida, eterna, natural e, portanto, a-histérica.

Tornar-se homem nos anos 40 e 50

No processo de subjetivacdo, 0 homem passa por experiéncias
gueensinam o significado do ser homem. Nos anos 40 e 50, aqui priorizados
como foco de andlise, amasculini dade hegemdni ca projetavahomens que
deveriam se mostrar sempre fortes e capazes, devendo ter envolvimento
com o trabalho. Nesse processo, o trabal ho apareciacomo fonte basicade
auto-realizac8o. Um espaco de criatividade e prazer, veicul o de crescimen-
to pessoal, com a funcdo de nomear 0 mundo subjetivo dos homens,
valorizando-os por sua capacidade de acdo, praticidade e objetividade,
sucesso einiciativa, modelando-o com as expressdes daguele que tem em
si atributos de poder viril. O sucesso profissional serviacomo medidano
julgamento de si e dos outros, vinculado a competitividade e a propria
ética do provedor — 0 homem capaz de sustentar uma mulher e osfilhos.

Assim, ser homem significava ser honesto, trabalhador e prove-
dor, levando a valorizagdo do sucesso e dinheiro, justificando o
distanciamento do pai. A paternidade perdeu importancia social paraa
maternidade, o pai torna-se os olhos fiscalizadores, disciplinarizadores,
castradores, e também protetor e provedor, um heréi distante e ao mes-
mo tempo temido. As denominacBes de bom pai, pai honrado, pai prove-
dor, sobrepostas as evidencias do que seja 0 masculino, constituiam a
imagem que socia mente se esperava de um homem. O masculino, o tra-
balho e a paternidade reforcavam-se mutuamente, garantindo e consoli-
dando o modelo de autoridade e de poder a ser desempenhado pelos
homens.

Criava-se no homem a necessidade de viver quase que exclusiva
mente em campos competitivos, de ser provedor, de se ocupar com “ coisas
sérias’, como trabalho, luta, politica. Eram educados paratrabal har e susten-
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tar umafamilia, gostar de futebol, néo chorar e parater expectativas derela-
¢Bes sexuais heterossexuais. Se aafirmacdo damasculinidadefazia-se pelo
relacionamento sexual com umamulher, caberiaao homem o papel ativo,
devendo sua performance sexual ter poténcia e freqiiéncia, o0 que o
condicionava a uma eterna vigilancia das emoces, dos gestos e do proé-
prio corpo.

A masculinidade hegeménica comportava aspectos positivos,
€como 0 status, 0 sucesso, a resisténcia, aindependéncia ou a dominagdo
social de homens adultos por outros homens e suas relagdes com as mu-
Iheres. Mas cobrava como contraponto limitar e ocultar suas expressdes
de sentimentos, nuncachorar, calar o sofrimento e sentimento, ndo cantar,
n&o ficar deprimido, amputar parte de si, do corpo e do coracdo, emogdes
e sentimentos.

Assim, tornava-se dificil para os homens falar de seus medos,
insegurancas e fantasias, ndo deviam se queixar de insatisfacfes ligadas
ao terreno afetivo, ocultar os sentimentos, reprimir, aglientar, suportar a
dor, ndo exprimir fraquezas, insegurancas e vulnerabilidades. Umainstan-
ciapublicaem que ao homem se permitefalar com sinceridade sobre seus
sentimentos com relacéo a mulher, confessando suas angustias, medos,
fraguezas, dores e desejos, eraapoesiaeamusicae, deformainvertida, o
humor.

Cantando dores e amores

O desafio aqui € perceber como os valores, desgjos afetivos e erdti-
cos, expectativas efrustragtes, podem ser vividos, apreendidos, compreendi-
dos e manipulados no processo de subjetivagdo dos sentimentos de amor/
dor, e como sdo diferentemente definidos, percebidos, sentidos e discutidos.
Pretende-se umareflex&o em torno dasubjetivacdo dos sentimentos amor/dor
e suadiferenciacdo/especificidade no masculino e no feminino, jaque se parte
do pressuposto que esse processo de subjetivagdo € multiplo e diferenciado
para homens e mulheres. Embora se nomimem os sentimentos como se eles
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fossem universais e naturais,® eles sdo multiplos, expressos de formas varia-
das e para além disso, observando os processos de construgao das subjetivi-
dades de género como diferenciados, o que tornaria os sentimentos e sensi-
bilidades de homensemulheresirreletivizaveis.

Nosanos 40 e 50, amar era sindnimo de sofrer, cantado num estilo
musical, em voganesse periodo — 0 samba-can¢ao’ —, que falavade amores
impossiveis, paixdes proibidas, infidelidades e esperas sem fim. A maioria
das cancBes aqui analisadastinhacomo rimapredileta: amor e dor, entreme-
ados com mégoa, ciume, saudade, despeito, ressentimento, vinganca, re-
morso — estes sentimentos eram geralmente abrigados no coragdo, centro
daproducdo poéticae dasemogdes. A voz do coragdo deveriase opor ada
raz&o masculina, e € no coragdo e com el e que se esta em constante disputa,
num intenso conflito entre a paix&o e arazéo.

Dessaforma, o sofrimento aparece como umaimposi ¢do indiscuti-
vel do destino, estando a paix&o associada ao martirio. A provamais clara
dessa dor € o pranto, mas chorando por amor estava-se infringindo uma
regra do comportamento masculino — “homem que € homem néo chora” —,
sob o estigma da covardia e sob a pena de ser ridicularizado. Todavia, €
através do pranto que deixa explicita a sinceridade dos seus sentimentos,®
tendo suaimagem enaltecida pel o sofrimento posto a publico.

6 A existéncia de dispositivos renovadores das subjetividades |eva a novos experimentos,
como exemplo o longo processo de interiorizagéo do amor-paixao-romantico que passou a ser apresentado
como simples, natural e praticamente acessivel atodos. Esse amor tem sua dimenséo coercitiva, diferente-
mente do sexo que tem uma “ codificacdo moral”, o amor sempre foi um aspecto da relacdo intersubjetiva
passivel de “trabalho ético”, o que reforga as nogdes de Unico, verdadeiro, inconfundivel, universa e
intrinseco anaturezahumana, num amor que naverdade é culturalmente of erecido. COSTA, J. F. Semfraude
nem favor. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.

7  As cangdes constituem uma documentagdo com grande potencia para a revelaggo de
subjetivag&o de sentimentos. Se, por um lado, o compositor captava, reproduzia e exploravarepresentagoes
que circulavam elementos de umaexperiénciasocial vivida, por outro, 0 seu publico incorporava, rejeitava,
resistiaa certas idéias e sentimentos e ressentimentos expressos pel o compositor. O cantar estabel eciauma
troca, umacumplicidade, umacertasintoniamel édicaentre o publico eo autor. MATOS, M. |. S. de. Dolores
Duran: experiéncias boémias em Copacabana nos anos 50. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1997.

8  Foi no processo de subjetivagdo da masculinidade, através do controle das emogdes, das
manifestacdes corporais, sociais e culturais, que as imagens de poder e autoridade se constituiram, junta-
mente acriacdo de umatendénciabinaria que conectaemocéo ao feminino e razéo ao masculino, vinculando
virilidade aracionalidade. Assim, as emogdes deviam ser suprimidas ou controladas pelos homens, ja que
identificadas com o desordenado, incontrolavel, perigoso e cadtico. BARBOSA, M. J. S. Chorar verbo
intransitivo. Cadernos Pagy, Campinas, n. 11, p. 327-328, 1998.

9  VINCENT-BUFFAULT, A. Histéria das |agrimas. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988. p.
253-254.
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O sofrimento é em geral provocado pela traicdo, apresentada de
formas multiplas, consubstanciada na nogéo de honra/vergonha masculina
gue é constantemente atingida pela trai¢do praticada pela mulher amada,
criando umaobsessdo com afidelidade dacompanheira. A traicéo feminina
€ identificada como falta de carater da mulher e desonra para o homem.
Provoca nos homens uma dor, vinculada a uma ética da justica, derrota,
humilhac&o, inferioridade, debilidade e roubo de seusdireitos, podendo ser
considerados incapazes de exercer o controle e até de questionamento de
seu desempenho sexual e gerando atitudes variadas desde o choro, violén-
cia, punicéo, até osditos crimesde paixado. A traicdo dificilmente eraperdo-
ada e deviaser punida, € umatrama de sentimentos que consome ambigua-
mente 0 sujeito amoroso: citime, despeito, desejo de morte, dor, sob 0 jugo
dapaix&o martirizante, alia-seaénsiade punir atransgressora, levando-0 ao
desgjo de vinganca.

Eu gostei tanto,

tanto quando me contaram

que lhe encontraram

bebendo e chorando

namesade um bar,

E que quando os amigos do peito
Por mim perguntaram

Um solugo cortou sua voz

N&o Ihe deixou falar

Mas eu gostel tanto,

Tanto quando me contaram

Que tive mesmo que fazer esforco
Pra ninguém notar

O remorso talvez sgja a causa

Do seu desespero

vocé deve estar bem consciente
Do que praticou

Me fazer passar tanta vergonha
Com um companheiro

E avergonha

E aheranca maior que meu pai me deixou
Mas enquanto houver forga em meu peito
Eu ndo quero mais nada

S6 vinganga, vingancga, vinganga
Vingancaclamar,
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Ela ha de rolar como as pedras
Que rolam na estrada

Sem ter nunca um cantinho de seu
Pra poder descansar.

(Minganca, Lupicinio Rodrigues, 1951)

A razéo do desacerto é causada pelo mau proceder damulher. Seo
homem tinhaa obrigacdo de trabal har para sustentar a suamulher, estalhe
devia carinho, compreensdo e principa mente fidelidade; cumprindo seu
papel ideal de esposa. Mas enquanto o homem era fundamental mente sin-
cero e generoso, a mulher era identificada como falsa, portanto, ingrata,
traidora, volUvel por ndo saber amar. Produzindo no homem uma dor que
culpabilizaamulher e gera o sentimento de vinganca, criando um ser sofre-
dor obcecado pela concorréncia, prisioneiro do desempenho, sentimental-
mente inferiorizado, agressivo, incapaz de se engajar narelacdo com outras
mulheres sem referendar os desencantos anteriores. A dor datraicdo circu-
la, retorna, umador sofridae nostél gicade um tempo também perdido num
passado, mas que se repete ciclicamente.

Também o desvio naconduta masculina (homem trabal hador e pro-
vedor, bom pai, ordeiro, honesto) geralmente é atribuido ao mau proceder
feminino, reforcando a cul pabilidade damulher.

Elesdizem que eu bebo demais

E que sou um vagabundo

Todos falam que sou um perdido
Um perdido pro mundo

Quando eu passo, os falsos amigos,
De mim acham graca

E murmuram, ali vai um ébrio
Cheirando a cachaga

Essa vida que levo, bem sei, ndo é vidanormal
Vou contar a vocés minha histéria
Este drama que me destruiu

Tive alguém que amei com loucura
E este alguém me traiu.

(Minha histéria, Lupicinio Rodrigues, 1956)
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As promessas, 0s sonhos e 0s juramentos de amor pleno e eterno
esvaem-se com afugadaingrata, gerando no homem afrustracdo amorosa,
adesilusdo e umador imensa, dirigindo-o0 ao a coolismo, seguido do declinio,
jogando afiguramasculinana sarjeta.

Em 1936, Vicente Celestino fez grande sucesso com sua composi-
¢ao O ébrio. No mesmo ano estreou a peca homonima, depoistransformada
emfilmedirigido por Gildade Abreu®® e em novela, em 1965, naantiga TV
Paulista (Globo). Na cancéo ele cantava e interpretava o ébrio, comoviaa
todos:

Nasci artista. Fui cantor. Ainda pequeno levaram-me parauma
escola de canto. O meu nome, pouco a pouco foi crescendo,
crescendo, até chegar aos pincaros da gléria. Durante aminha
trgjetdria artistica tive varios amores. Todas €las juravam-me
amor eterno, mas acabavam fugindo com outros, deixando-me
asaudade e ador. Uma noite, quando eu cantava A tosca, uma
jovem da primeira fila atirou-me uma flor. Essa jovem veio a
ser mais tarde a minha legitima esposa. Um dia, quando eu
cantava A Forga do Destino, ela fugiu com outro, deixando-
me umacarta, e nacartaum adeus. N&o pude mais cantar. Mais
tarde, lembrei-me que ela, contudo, me havia deixado um
pedacinho de seu eu: a minhafilha. Uma pegueninabonecade
carne gue eu tinha o dever de educar. Voltel novamente a
cantar mas s por amor aminhafilha. Eduguei-a, fez-se moga,
bonita... e umanoite, quando eu cantavaaindamaisumavez A
Forga do Destino, Deus levou a minha filha para nunca mais
voltar. Dai pracéeu fui caindo, caindo, passando dosteatrosde
alta categoria para os de mais baixa. Até que acabei por levar
uma vaia cantando em pleno picadeiro de um circo. Nunca
maisfui nada. Nada, ndo! Hoje, porque bebo afim de esquecer
aminha desventura, chamam-me ébrio. Ebrio...

10 O sucesso quase permanente da cancéo O ébrio possibilitou arealizaggo do filme homo-
nimo que foi recordistade bilheteriaem todo o pais. A histériaenvolviaatodos e ainterpretagdo de Vicente
Celestino faziacom que o plblico identificasse o protagonista com o ébrio, porém o cantor erareconheci-
damente abstémio, sua interpretagdo da musica de forma declamada/cantada foi fator decisivo para
identificagdo. SEVERIANO, J;; MELLO, Z. H. de. A cangdo no tempo. S&o Paulo: Editora34, 1997. p. 144.
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Tornei-me um ébrio e nabebida, busco esguecer
Agquelaingrata que eu amava e que me abandonou;
Apedrejado pelas ruas vivo a sofrer;

N&o tenho lar, nem parentes, tudo terminou.

S6 nas tabernas é que eu encontro meu abrigo,
Cada colega de infortanio € um grande amigo.
Que embora tenham como eu os seus sofrimentos,
Me aconselham e aliviam os meus tormentos.

Jafui feliz e recebido com nobreza até,

Nadava em ouro e tinha a cova de cetim

E acada passo um grande amigo que depunhafé,
E nos parentes... confiava sim.

E hoje ao ver-me na miséria tudo vejo entéo

O falso lar que amava e que a chorar deixei

Cada parente, cada amigo era um ladrdo,

me abandonaram e roubaram o que amei.

Falsos amigos eu vos peco e imploro a chorar,
Quando eu morrer naminhacampanenhumainscricéo,
Deixai que 0svermes pouco a pouco venham terminar
Este ébrio triste este triste coraggo.

Quero somente que na campa em que eu repousar

Os ébrios loucos como eu venham depositar

Os seus segredos ao meu derradeiro abrigo

Suas lagrimas de dor ao peito amigo.t*

Pode-se perceber arecorrénciade umasequéncianarrativa. A jus-
tificativa para ter se tornado um ébrio foi a busca de esquecer a mulher
amada e ingrata que o abandonou. Descreve-se toda a situacao do ébrio,
apedrejado pelasruas, namiséria, sem lar, dormindo nas sarjetas, sem paren-
tes, enfim, sem identidade. Encontrava como Unico abrigo astabernas, onde

11 MATOS, M. |. S. de. Meu lar é o botequim: alcoolismo e masculinidade. S3o Paulo: Cia.
Editora Nacional, 2001.
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osoutros ébrios eram os companheiros de sofrimentos e aliviavam solidari-
amente seus tormentos.

Sua situagdo, anteriormente, era harmoniosa, de felicidade, prosperi-
dade e riqueza, encontrava-se cercado de amigos e familiares, seguida de um
fato que rompeu com esse estado. O desacerto foi causado pelo mau proceder
damulher, cujafalsidade einfidelidade o levaram ao abandono e abebida.

E era chorando, o pranto como a prova maior desse amor, que
implorava— vislumbrando amorte como o Uinico fim — umacampacomo um
monumento para que outros ébrios com trajetorias idénticas pudessem de-
positar “ suas lagrimas de dor ao peito amigo”.

A narrativa constréi uma autoval orizacdo masculina como justifi-
cativa ao mau proceder da mulher. A concepcao negativa do feminino nas
composi¢des assumia o papel de contraste e de reforco aos aspectos dese-
jéveisdo masculino, brios.

Criticava-seindiretamente 0 homem movido pel os sentimentos, apre-
goava-se 0 homem isento de emocao, o0 que exigiria que abandonasse uma
parte de s mesmo, que fosse independente e sb contasse consigo Mesmo,
jamais manifestasse emoc&o ou dependéncia, sinaisde fragueza, sinaisfemi-
ninos. Mas isso ndo ocorria sem conflitos em face do “deve-ser” masculino,
suas representactes, sentimentos e 0 seu descaminho para o dcool.

Assim, tornar-se homem envolvefatores culturais, num processo lon-
goedificil. A masculinidade ndo € dada, € construidamediante um processo de
diferenciacéo, no qual, longe de ser pensada como um absoluto, é relativa e
reativa, namedidaque se vé desestabilizada pelas mudangas dafeminilidade.

O ser homem e 0 ser mulher nas cancdes séo, antes de tudo, papéis
sociais e culturais. As diferencas e as semelhangas entre os géneros sdo
apontadas pel os compositores, mas nos dois procedimentos o0 homem sem-
pre se apresenta dependente da mulher. Quando o homem é fundamental-
mente sincero, honrado e generoso, € apresentado como mais sedentério, a
mulher € em sua esséncia, falsa, portanto ingrata, traidora, volvel, porque
nao sabe amar, abandonando o lar construido pelo homem como testemu-
nho da solidez deste amor. Evidenciam-se, m, pares de oposi¢édo, nos
quais o masculino é colocado positivamente em contraponto ao feminino.

Asmusicas refletiam, cristalizavam e divulgavam a masculinidade
hegem®nica, simultaneamente exprimindo e condicionando o “ser homem”,
que devia ser trabalhador, ordeiro e provedor, enquanto o “n&o-deve-ser”
masculino diz respeito ao vagabundo, ébrio, “perdido no mundo”.
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AscangBes mostram um ser sofredor, marcado pelador, abandona
do pelamulher que se recusa ao papel de esposa, despreza as comodidades
davidadomeésticae o conforto por ele possibilitado como provedor, e parte
em busca de liberdade e satisfagdo para seus desgjos, um mundo de prazer
com outros homens.

Ao contréario do discurso masculino de L upicinio Rodriguese Vicente
Celestino'? sobre a dor de amor, em que 0 6dio e o desgjo de vinganga so
marcantes, nas composi¢des de Dolores Duran®* ndo ha a condenacéo do
outro— 0 homem amado. O amor ai eraum sentimento dificil, complicado,
sofrido, sempre temperado de perdas, desesperancas, desencontros e soli-
déo, implicando tristeza, desgjo, cul pa.

A culpa é um dos sentimentos centrais, ndo o cilime ou a vingan-
¢a.¥* Esta vinculada a uma sensacao de fracasso, a compaix&o e ao perdéo,
sempre plena de ternura, ligada a uma ética do cuidar. Mas é a interna-
lizac&o da culpa, recorrente nas cangdes, que se tornainquietante, jaque o
discurso masculino foi marcado pelacul pabilizagdo das mulheres que pare-
cem subjetivar esse vetor da masculinidade hegemdnica, tornando a culpa
elemento fundante do seu sentir.

Juntamente com ador e a cul paencontra-se adisponibilidade para
0 perddo, a solid&o e a espera, em torno desses sentimentos, circulam a
saudade e a sensacdo de perda. A experiéncia da saudade tem dimensao
espacia (uma distancia no espaco) e temporal, carrega a hostalgia de um
momento perdido; um certo tormento de ter deixado escapar 0 estado de
felicidade. Saudade em geral se faz acompanhar do sentimento de culpa,
remorso e soliddo, que, apesar de ser vistacomo elemento natural da essén-
ciahumana, é particularmente vivenciada pelamulher, com maltipl os aspec-
tos, concretizados melodicamente no “estar s6”, “sentir-se s6”, situacéo e
sentimentos constantemente referenciados pela nostal giade um tempo pas-
sado e pelaexperiénciada saudade. Estasoliddo pode estar vinculada ador
nostélgica pela disténcia do ser amado:

12 MATOS, 2001, op. cit.

13 MATOS, Dolores..., op. cit.

14 Asmulheres sdo mais condescendentes com o homem infiel do queoinverso, eainfideli-
dade masculinaé social mente mais aceitado que afeminina. “ Semil vezesvocé medeixar evoltar, eu aceito/
Quem sou eu paradizer o que é eo quendo édireito?...)/ Semil vezesvocé metrair, perdoarei” (Quemsou
eu?, deD. Duran e J. Ribamar).
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Ah! vocé esta vendo s6

Dojeito queeufiquei,

E quetudo ficou

Uma tristeza tdo grande

Nas coisas mais simples que vocé tocou

A nossa casa, querido ja estava acostumada
Aguardando vocé

As flores na janela sorriam, cantavam

Por causa de vocé

Olhemeu bem, nuncamaisnosdeixe, por favor
Somos a vida e 0 sonho

N6s somos o amor

Entre, meu bem, por favor

N&o me deixe 0 mundo mau Ihe levar outra
vez

Me abrace simplesmente

Néo fale, ndo lembre

N&o chore, meu bem!

(Por causa de vocé, Dolores Duran e A. C.
Jobim)

A solidao remete ao exercicio de espera; sabendo-se sO se podera
viver s6 e alimentando a esperanca da chegada de um amor idilico e da
aventura do encontro; a espera eterna quase sempre frustrada traduzia a
ansiedade de encontrar afelicidade;'® emerge arima* paixao, solidao, per-
déo eilusdo”.

Outras andlises sobre a circulagdo do ideal amoroso permitiram
aprofundar um “inventério das diferencas’, possibilitando perceber aspec-
tos de como o fendmeno é subjetivado, interiorizado, percebido, transfor-
mado, experimentado nas atitudes rel acionadas asformas de amar e seemo-
cionar, deforma proximae distinta parahomens e mulheres.

A proposta analitica teria como desafio desmontar os multiplos
mecani smos einstitui ¢des que no curso da histériando pararam de arrancar,
arranjar e perpetuar as invariantes das diferencas de género e que foram

15 Destaca-seque* historicamente o discurso daesperaé sustentado pelamulher”, damesma
forma, a construcéo da dor tem mdltiplas particularidades no feminino. BARTHES, R. Fragmentos de um
discurso amoroso. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1981.

Historia: Questdes & Debates, Curitiba, n. 34, p. 45-63, 2001. Editora da UFPR



MATOS, M. |. S. Por uma histéria das sensibilidades... 61

responsaveis pela transformacdo da historia em natureza, do arbitrério e
cultural em natural. Umahist6riaque rompesse com as tradi¢des de univer-
salidade, desmistificasse as arbitrariedades das construces sociais
naturalizadas que est&o no principio das representacies, e que asubjetivacéo
da masculinidade e da feminilidade fosse vista num processo (e ndo uma
categoria estética e universal) perpassado por mdltiplas outras relagdes-
tensdes (ragaletnia, geragéo e classe social).
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