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RESUMO

O objetivo deste artigo € analisar os elementos musicai s que podem ser
encontrados nas obras de Homero, produzidasno V111 séculoa. C., pois
entendemos que a obra homérica apresenta uma linguagem musical
especifica que deve ser estudada junto com os aspectos poéticos pelos
pesquisadores detemas ligados aAntigliidade Classica.
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ABSTRACT

Theaim of this paper isto present the musical elements of the Homer’s
works, Iliad and Odyssey, which were produced in V111 century BC. We
understand that Homer’s works present specific musical language that
should be studied with the poetical aspects of Classical Studies.

Key-words: lliad; Odyssey; music.

Os textos denominados homéricos se constituem num dos teste-
munhos escritos mais antigos sobre a forma como os gregos se relaciona-
vam com amusica de seu tempo. Ndo se trata de literatura pura e simples,
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COMo as vezes € tratada, pois sdo obras musicais, e delas podemos inferir
uma compl exidade performatica que €, em varias de suas faces, especifica-
mente musical. Alids, segundo E. A. Havelock, é bem apropriado que a
palavraliteratura, como a entendemos hoje, tenha se forjado com base néo
no grego, masno latimt.

Expressdes como “os textos homéricos eram acompanhados pela
lira...” fazem pouco sentido ou est&o, anosso ver, incompletas, pois defen-
demos que texto e musicaformavam um todo organico nacriacéo dapoesia
grega, misto de métrica, ritmo (Hexamétrico dactilo) e melodia, no que
concerne a produgdo homeérica. Por meio de uma avaliagdo de sua métrica
caracteristica, propomo-nos a uma abordagem sonora do que € uma obra
feitaparaser ouvidaendo lide?. Afinal, os poemas eram recitados ou canta-
dos com acompanhamento musical, com ou sem danga, em reuni es menos
formais ou em festas religiosas e civicas e em competicoes literarias. Mais
tarde, tornaram-se textos, estudados em sala de aula e por pesquisadores da
Antiglidade, mas devemos sempre enfatizar que eles ndo foram original-
mente compostos para esse fime.

Tratar Homero como um compositor e aedo que foi pode até sur-
preender alguns, assim como o estudioso e o leitor comum de Homero sem-
pre acharéo dificil aceitar atese que situa a lliada e a Odisséia num meio
exclusivamente oral“. Entretanto, € preciso dizer que damel odiados poemas
homeéricos nada restou para a apreciacéo direta. Os documentos ou nota
¢Bes musicai® que nos chegaram sdo muito tardios®, o que ndo éimpeditivo
deumaandlise maisformalista. Com um olhar musical, aliranéo acompanha
mai's 0S poemas, masretomaseu lugar como parteintrinseca de suaconstru-
¢do.

1 HAVELOCK, E. A. Arevolucdo da escrita na Grécia. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996.
p. 19.

2 GRANDSDEN, K. W. Homero e a epopéia. In: FINLEY, M. I. (Coord.). O legado da
Grécia — uma nova avaliagéo. Brasilia: Ed. UnB, 1998. p. 96.

3 CORREA, PauladaC. Harmonia—Mito emisica na Grécia antiga. S0 Paulo: Humanitas,
2003. p. 19.

4  HAVELOCK, E.A. Op.cit., p. 21.

5 “A musicagregaempregavadois sistemas de notagdio melddica: o primeiro, composto de
signos especiais, talvez derivados do alfabeto arcaico; o outro era constituido simplesmente pelas letras
do alfabetojonico [...] Asletrasdo afabeto jonico eram utilizadas para anotagéo do canto, e as outras para
anotaggp instrumental”. In: TOMAS, Lia. Ouvir ologos: msicaefilosofia. Sao Paulo: Unesp, 2002. p. 76.

6 CANDE, R. Histéria universal da misica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 77.
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E bastante plausivel que devamos considerar as obras homéricas
como sendo musicais e ndo meramente poéticas ou poesia, como costuma
aparecer nabibliografia dedicada ao tema. Se a estaafirmacdo se antepbe o
argumento de que sdo as obras puramente poesia, por hdo termos como
conhecer sua melodia original, teriamos de admitir que os fragmentos de
vasos helénicos foram feitos como nos chegaram, em cacos, ignorando,
portanto, suaformaoriginal, ade umabelae bem construidaceramica. Tra-
tar Homero somente como poesia, como aquetemoshoje, étomar a“ parte”
pelo “todo”, o0 “caco” pelo “vaso”.

Observemos que muitos dos poemas gregos dos periodos Arcaico
e Cléassico que agoralemos foram escritos para serem cantados e, as vezes,
também para serem dancados, numa exibicéo diante de outros, paraacom-
panhamento musical de lira e flauta, ou ambos (embora dessa musica e
dessa danca quase nada seja atual mente conhecido). Um poeta compunha
palavrasemusica. A arte dapoesialiricaimplicavaumatécnicade ritmo mais
complicada do que amétrica do verso entoado ou recitado, como o épico e
o iamblico, e atotal percepcéo desse ritmo poético muito cedo se perdeu,
por volta do século |1l a.C. De modo que, quando lemos essas poesias
liricas gregas silenciosamente, para nés mesmos, perdemos, em algumas
delas, o sentido de participar de um momento visivel e audivel e, em todas
elas, alguma coisa de sua forga ritmica ou de sua sutileza’. Com as tradu-
¢Oes, muito pouco damétricae do ritmo puderam ser mantidos, elevando-se
em consideragdo que 0s poemas ndo possuiam rima, a crueza do texto se
acentuou.

AsobrasdeHomero (Iliada e Odisséa, com quatorze mil e doze mil
VErsos, respectivamente) sao as primeiras obras que nos chegaram escritas
do periodo arcaico, mas foram compostas para serem ouvidas, e ndo lidas®.
E se assim nos chegaram, naformade escritafonética, € porque este eraum
saber bastante difundido na época, e ndo porque fosse um aspecto intrinse-
€O &CcomMposi 8o poético-musical inicial mente.

7 DAVIES, A. M. A poesialiricae de outros géneros. In: FINLEY, M. I. (Coord). O legado
da Grécia — uma nova avaliagdo. Brasilia: Ed. UnB, 1998. p. 114.
8 GRANDSDEN, K. W. Op. cit., p. 96.
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Com um olhar musical sobre as obras homéricas, personagens que
antes pareciam coadjuvantes passam ao primeiro plano, e o autor nos apa-
rece em situacoes novas. Com efeito, naOdisséia, de acordo com Jacqueline
de Romilly, Homero apresenta-nos dois aedos prestes aexercer suaativida-
de: Fémio, em itaca, e Demaddoco, entre os Fedces. Cantam no fim dos ban-
quetes, para prazer dos grandes. Eles proprios sdo tratados com muitas
atencbes. Mas 0 que é que eles cantam? Os seus temas sdo 0s de toda
poesia épica: a gesta dos herdis. Na Odisséia, trata-se precisamente dos
her6is da guerra de Troia, mas de dois episddios que Homero ndo conta.
Demaodoco comega, assim, por cantar uma cena que tivera grande fama: a
disputa entre Odisseu e Aquiles. Em seguida, Odisseu pede que conte a
histériado cavalo de Tréia. Demodoco o faz deimediato. Conseqiientemen-
te, os episadiosjaeram dados, jaconhecidos, jacelebres. Masisso de modo
algum impedia o artistade lhe dar a sua marca pessoa. Homero néo hesita
em dizer que a musa inspira Demddoco e até Odisseu confirma a agéo da
musa, talvez de Apol o°.

Como jafoi dito anteriormente, os documentos musicais escritos
gue nos chegaram sdo bastante tardios. E ndo sabemos se, com avoltado
alfabeto aHélade no século VIII aC., também se desenvolveu uma escrita
musical. Os poemas de Homero possuem, devido a sua transmissdo oral,
diversas temporalidades, guardando caracteristicas de periodos anteriores
asuatranscricédo escrita. Paraexemplificar, existem dataces que chegam a
localizar aGuerrade Tréia, narradanalliada, por voltade 1200 a.C., o que
dariaa Homero quatrocentos anos de atraso dos acontecimentos contados
e cantados em Seus versos.

Namaior parte dahistoriografiaproduzida, asobras de Homero tém
sido tratadas, no méximo, como fragmentos de composi¢des musicais. Pro-
pomos, ao contrério, colocar no primeiro plano daandlise um elemento mui-
tas vezes rel egado a um segundo patamar na andlise desses poemas, isto €,
a performance do aedo ao levar a cabo a apresentacéo desses poemas
cantados. Performance, no sentido que empregamos neste artigo, quer di-
zer 0 conjunto de fatores necessérios e variaveis aatuagdo do performer. A

9  ROMILLY, J. de. Homero — introdugéo aos poemas homéricos. Lisboa: Setenta, 2001.
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performance € um ato de apresentagdo (um “ao vivo”, diriamos hoje) e
depende, pois, de circunstancias especificas, estando submetida a
condi cionantes de momento™. O performer, artistada performance, usade
vériasferramentas paraseu espetacul o, que vao desde suaexperiénciaatéa
reacdo do publico presente!!. Pensamos a performance em intima relacéo
com o publico/platéia nas apresentacGes das récitas dos aedos, pois estes
deveriam, acimade tudo, agradar aos ouvintes.

Marcel Detienne, falando sobreatesede E. A. Havelock?, diz que:

Sob a mascara do vigjante das mil voltas ou a pretexto da
coleradeAquiles, anarrativa épicando faz maisdo quefalar e
tornar afalar sobre os valores e as préticas essenciais de uma
sociedade que abandonaa suamemdria Unicaatarefade canta-
los paratodos, com aajudadosritmos e dastécnicasformulares
confiados apenas aquel es que sabem cultivar suasriquezas'.

10 Pensemosnos grandes festivais de Atenas com seu enorme pUblico. Qual seriao efeito, na
disputa pelo prémio, do tombo de um dos atores no meio da apresentagéo de uma das tragédias de Séfocles?
Certamente, esses autores ndo eram julgados somente pelo conteido do texto que escreviam, mas também
pela sua apresentacdo no festival.

11 Opublico serviria, certamente, como umaespécie defiltro de contetido. | sso se manifesta-
rianatendéncia a alongar as partes que mais estivessem agradando e suprimir outras que, possivelmente,
causassem menos empatia. Quando pensamos em composi¢des orais que se organizaram durante séculos,
como éo caso dalliada e daOdisséia, esse efeito acabapor penetrar napropriaestruturadas obras, ajudando
acompb-las.

12 ParaE. A. Havelock, “Homero ndo é apenas maisum género literdrio, entre outros, deuma
herangacultural. Todaaculturaestareunidanaepopéiae é transmitidapor um sistemade linguagem que pde
adisposicao detodos, sob aformamusical e ritmada, os saberes e os conhecimentos’ (HAVELOCK, apud:
DETIENNE, 1998, p. 58). In: DETIENNE, M. Os mestres da verdade na Grécia Arcaica. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1988. p. 58.

13 DETIENNE, M. Op. cit., p.57.

Histéria: Questdes & Debates, Curitiba, n. 48/49, p. 15-35, 2008. Editora UFPR



20 GONCALVES, A. T. M.; SOUZA, M. M. MUsica e poesia na obra de Homero...

Trata-se, portanto, da performance de profissionais* composito-
res'®, que, paraisso, utilizavam-se de el ementos oriundos datradicéo, além
de composi¢Bes deimproviso. Moses Finley diz aesse respeito que o aedo
compde diretamente diante do seu auditorio; ndo recita versos aprendidos
de cor’s,

Pensados dentro de umatradic¢&o oral-musical, sobressai o fato de
gue os poemas foram feitos para serem recitados/apresentados, e ndo lidos.
Isso nos incentiva alevantar problemas de ordem prética, como a necessi-
dade que tinha esse aedo de memorizar 0 que seria apresentado, além do
dominio dalinguagem poético/musical que utilizaria. E valido ressaltar no-
vamente o carater extremamente oral (entenda-se auditivo) dessasociedade
gregaarcaical’. Caréter esse que seramantido durantelongo tempo. O ouvir
conservavaum status bastante elevado, mesmo com o surgimento da escri-
taeaedicao de obrasescritas. Marcel Detienne comenta, no segundo capi-
tulo de seu livro A Invencdo da Mitologia, acerca daimporténcia do ouvir
e de como o surgimento da escrita na GréciaArcaica ndo fez declinar esta
prética:

Pois um livro se escuta, € lido mais pela audicdo do que pelos
olhos. Os fil6sofos, os Médicos, os Historiadores, todos se
dedicam a recitagOes publicas. [...] E o livro, lentamente

14 “N&o existe no grego arcaico palavra equivalente a nossa “amador”; a que mais se apro-
xima éidiotes, que significa alguém destreinado, incompetente, ignorante (dai nosso termo idiota), ou, em
contextos diferentes, cidaddo civil ou militar. Em contrapartida aos idiotai, os criadores da alta cultura
grega, em todos os campos, eram exclusivamente profissionais; dispunham do treinamento necessario e
dedicavam-se quase que em tempo integral apoesia, aciéncia, afilosofiaou aescrever aHistéria. Eramuito
frequiente serem eles remunerados financeiramente, se ndo em dinheiro, em presentes, recompensas ou apo-
sentadoriasestaduais’. In: FINLEY, M. I. Introdug&o. In: (Coord.). O legado da Grécia—umanova
avaliacdo. Brasilia: Ed. UnB, 1998. p. 29.

15 Faz-se umadiferenciagdo entre aedo e rapsodo. O primeiro compunha, a0 mesmo tempo
querecitava; 0 segundo, aprincipio, recitava versos aprendidos de cor. “Homero ndo eraum rapsodo, era
um aedo. Essapalavra, que vem do grego aoidds, significa“ cantor”. Os poemas homéricos eram compostos
e cantados por aedos que se acompanhavam com um pegueno instrumento de cordas, a phorminx” . In:
VIDAL-NAQUET, P. O mundo de Homero. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2002. p. 14-15.

16 FINLEY, M. I. O mundo de Ulisses. Lishoa: Presenca, 1965. p. 29.

17 *“Os Unicos poemas ainda remanescentes da época de Homero sdo os poemas didéticos
mais curtos e mitol 6gicos de Hesiodo (que provavelmente os escreveu por volta do fim do século VIII).
Também estes apresentam aspectos de tradi¢éo oral, mas ndo constituem narrativas confirmadas nem descre-
vem uma sociedade heréica’. In: GRANDSDEN, K. W. Op. cit., p. 80.
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transformado em mercadoria, € escrito no interior deum amplo
sistemacultural, cujatransmissao continuaase fazer, deforma
ora e auditiva, até sob as janelas de Platao™.

A nossa pretensdo, deste modo, de desvendar os elementos de
performance contidos nesses atos de recitacdo passam, necessariamente,
por uma andlise mais formal dos dados contidos nos poemas, que nos for-
necem achave paradesvendar o mecanismo de suaelaborac&o. Segundo K.
W. Grandsden, foi somente no século XX que se descobriu umaimportante
ferramenta para o estudo dos poemas homeéricos'® como poesias orais, res-
saltando-se que haum ponto que sempre surpreende osleitores de Homero.
Os personagens da epopéia ndo sdo citados simplesmente — Heitor, Nestor,
Aquiles, Odisseu, mas, pelo contrério, sdo sempre acompanhados por uma
série de epitetos, constantemente repetidos. Por vezes, versosinteiros e até
grupos de versos sdo repetidos, e os eruditos chegaram a ficar tentados a
declar&losinterpolados. Chama-se hoje esse de estilo formular. Quem des-
cobriu o seu segredo foi umintelectual americano, morto muito jovem, que
escreviaem francés, chamado Milman Parry.

Segundo osestudosde M. Parry, analisadospor PierreVidal-Naguet,
essas repeticoes, as quais se nomearam de estilo formular, sdo achave para
seentender eexplicar Homero como advindo de umatradigéo oral/musical .
Esses elementos (métrica, epitetos, formulas) estdo mesmo no centro da
discussdo para se entender a pratica do aedo em sua performance. Todo
esse arranjo tinha emprego especifico. Segundo Parry, epitetos e formulas
tém uma func&o bem precisa: repousar 0 aedo durante a sua recitacéo, que
adquire assim um carater automético, e lhe fornecer pausas que permitam
estender ou, pelo contrario, restringir a narrativa, a sua vontade®.

Tudo seencaixavadeformaafavorecer o espetaculo darécita, que
poderia durar dias a fio. Sem um arcabouco de elementos conhecidos por

18 DETIENNE, M. Op. cit., p. 69-70.

19 Einteressante observar que“Hesiodo escreve no mesmo metro e no mesmo tipo de grego
que Homero e utiliza material tradicional, porém seus poemas representam provavelmente as primeiras
composi¢des européias puramente literrias’. In: GRANDSDEN, K. W. Homero eaepopéia. In: FINLEY,
M. 1. (Coord.). O legado da Grécia — uma nova avaliagdo. Brasilia: Ed. UnB, 1998. p. 106.

20 VIDAL-NAQUET, P. O mundo de Homero. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2002. p.
123-124.
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todos, como as formulas, a apresentacao corria o risco de perder-se. A res-
peito dasformulas, Finley ressaltaque arepeticao do quejaerafamiliar era
igualmente essencial para o auditério. Nao é pouca coisa seguir umahisté-
rialonga, de multiplos aspectos, narrada sem divida durante dias e noites,
cantada numa lingua que ndo era a da conversacao corrente, com a ordem
artificial das palavras imposta pela métrica, o seu vocabulario e as suas
formas gramaticais insdlitas. Isso foi possivel, precisamente, apenas pelo
recurso ao mesmo sistema de formulas a que o criador também recorria.
Poeta e auditorio, sempre que reaparece a familiar “Aurora de roseos de-
dos” ou que se repetiam palavrapor palavraas mesmas mensagens, conhe-
ciam por assim dizer momentos de repouso. Durante estestempos mortos, 0
primeiro preparava o verso ou o episodio seguinte, e 0 segundo preparava
Se para o0 escutar?.

Mas observemos como os el ementos de performance se ligam uns
aos outros. Nao estamos afalar darepeticdo pura e simples de pedacos dos
poemas deformaatravar umintersticio. Estamosfalando daimensariqueza
gue essas tradicdes formulares tém a oferecer ao aedo como suporte a
prética de seu oficio. E com estas pedras que 0 poeta constréi asuaobra, e
cada obra— quer dizer, cada atuacdo dele — é original, ainda que todos os
elementos sejam velhos e ja conhecidos. M. Finley reiteraque ndo se trata
de simples e monGtonas repeticoes:

Aquiles, por exemplo, tem direito a trinta e seis epitetos
diferentes, cujaescol haé rigorosamente determinadapelo lugar
no verso e a forma sintética apropriada. Somente nos vinte e
cinco primeiros versos da lliada, n&o se contaram menos de
vinte e cinco formulas ou fragmentos de férmulas. Cerca de
um ter¢o do poema compde-se de versos ou grupos de versos
que aparecem mais de uma vez na obra, € 0 mesmo acontece
com a Odisséia?.

K. W. Grandsden também defende estaidéiaao afirmar que:

21 FINLEY, M. I. O mundo de Ulisses, Lisboa: Presenca, 1965. p. 29.
22 Ibid., p. 28.
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A decisao do poeta quanto achamar Aquiles, por exemplo, “de
pés &geis’ ou “filho de Peleu”, a certa atura, ndo depende do
sentido ou do contexto, mas das exigéncias da métrica. Cada
formulatem um valor métrico diferente, e aformula“correta’
€ aguela que se ird encaixar no espago métrico disponivel,
sendo tarefa do poeta té-la pronta ao compor em voz ata?.

Vemos palavrastrocadas por outras de acordo com ameétrica, pala-
vras modificadas, elisdes, diéreses e apéndicesformulares com o intuito de
organizar os metros. Costumarse ligar 0 uso dessas férmulas a necessidade
dememorizag&o dos poemas, masamemariando éumfimems mesmoenem
0 objetivo de tais composi¢oes, que tém um caréter artistico inegéavel e
estavam ligadas a necessidade de agradar ao publico assistente.

Gostariamos de propor que, referente a este aspecto da memodria,
suafuncéo, ao contrario do que se possa pensar, erasubsidiar aperformance
do aedo enquanto profissional em atuagdo. O desenrolar dessa necessida-
de prética do uso da memoria gerava o uso damétrica e de formulas. Essa
necessidade, métrica e formular, acabava por influir no contelido dos poe-
mas até mesmo na parte semantica, e ndo serviasd como elemento e suporte
damemoaria, mas como material criativo utilizado na performance. A memo-
ria, apoiada na métrica e amparada na possi bilidade de improviso propor-
cionada por ela, formava a base de sustentacéo do espetéculo do aedo.

Assim, épreciso diferenciar umamemériamais“ social” (meméria
comum a sociedade), que, nos dizeres de Detienne, deve ser entendida
como a atividade mneménica ndo especializada que garante a reprodugdo
dos comportamentos da espécie humana e que encontra, mais particular-
mente nos gestos técnicos e nas palavras da linguagem, os meios de trans-
mitir o conjunto do saber?, e que na apresentagdo respondia pela demanda
do publico por histérias mais conhecidas, como seria a furia de Aquiles,
Odisseu naterrados Feaces, entre outras, e umamemoriainstrumental, que
atuaria enquanto elemento de performance do aedo. Meméria especializa-
da, que permitiaao poeta/aedo rasgar o siléncio e 0 esquecimento, erguen-
do com avoz a estatua memorial; fundar a nova memaria sobre a base de

23 GRANDSDEN, K. W. Op. cit., p. 83.
24 DETIENNE, M. A invencdo da Mitologia. Brasilia: Ed. UnB, 1998. p. 70-71.
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uma mais antiga, lembrando aos esquecidos o vigor de um herdi, o triunfo
deum rei ou o célebre gesto de um deus, como diz Detienne®.

O primeiro passo para o entendimento da nova perspectiva que
propomos é a compreensdo do caréter especifico da linguagem homérica.
Defendemos se tratar esta de uma construcao lingistica especial, poética,
na qual seus usos e variagdes vao muito além da simples constatacdo de
sua especificidade. Mas em que idioma foram compostos 0s poemas
homeéricos? Néo setrata, pois, do grego comum. P. Vidal-Naguet responde
ser essauma‘ lingua parcialmente artificial que repousa sobre doisdialetos
falados, sobretudo na Asia Menor (hoje Turquia): o jonico e 0 edlio”%. O
dialeto homérico, como étratado pel os especialistas, “ ndo constitui propria-
mente uma lingua falada em determinada regido. E antes uma linguagem
convencional baseadano j6nico eem certasformasedlicas, arcado-cipricas
edticas, deque se utilizou o autor dalliada e daOdisséia, e queinfluenciou
depois os diversos géneros poéticos’%.

Algumas das contribuicoes aos poemas sdo pos-homéricas, aexem-
plo dos aticismos®, mas o uso de variagOes jonicas, como o uso do eta [€]
em vez do alfa [a] do grego comum?, e edlias j& serve para demonstrar a
dificuldade da andlise. Ja os arcaismos, ou pelo menos um deles, pode ser
demonstrado naocorrénciade umaconsoante, que aparece suprimidapel os
editores das publicagdes modernas. Trata-se do digama [ F 1%, letra do
grego primitivo que é encontrada nas obras homeéricas. Outra indicacéo
bastante importante relativa ao digama € sua posi¢éo dentro dos versos.
Ele quase sempre é encontrado nas férmulas, e € maisraro noutroslocais®,
0 que éum 6timo indicativo damaior antiglidade dostrechosformulares, o
gue gjuda a atestar sua transmissao viatradi¢do poético/musical.

25 1bid., p. 94.

26 VIDAL-NAQUET, P. Op. cit., p. 19.

27 FREIRE, S. J. A. Gramética grega. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 250.

28 Odiaeto ético, derivado do jonico, era alinguagem que se falava em Atenas no periodo
de maior esplendor literério (500 —300 a.C.) In: FREIRE, S. J. A. Op. cit., p. 255.

29 ROMILLY, J. Op.cit., p. 26.

30 “Nogrego primitivo existiam maistrésletras: g copa, situado entre o pi eoro, e corres-
pondente ao nosso g; F, digama ou vau; ficavaentre o epsilon e o dzeta, e corresponde ao nosso nii. O nome
de digama vem-lhe do fato de representar dois gamas maiUsculos sobrepostos. A existéncia dessa letra
explicavérios fendbmenosfonéticos’ In FREIRE, S. J. A. Op. cit., p. 04.

31 ROMILLY,J. Op.cit., p. 26.
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A métricaregulavaautilizagdo das palavras, fazendo surgir contra-
¢oes diferentes e usos diversos do comum. Quem jase arriscou como cantor
em um cora contemporaneo sabe que a mudanca da tonicidade e da pro-
nanciadas palavrastem um efeito estético asvezesmuito forte. No caso das
obras de Homero, o €efeito estético esta ligado a obediéncia de uma regra
formal, que seriaamétrica, atuando namudancadessas palavras. Como por
exemplo, o verbo horad se contraiu muito cedo em hor6. A métricaindicava
anecessidade de uma breve suplementar e os aedos prolongaram o 6 numa
breve e numa longa; entdo, houve quem escrevesse um horod que nunca
existiu. Deste modo, a grafia refletia a marca do uso antigo que a lingua
esqueceu®. Outra questdo interessante sdo os substantivos de tema em ro
sincopado, que apresentam ora as formas completas, ora as sincopadas,
segundo aexigénciadamétrica: pater, pateros e patros, entre outras varia-
¢Oes possiveis para auxiliar o canto®,

A influéncia da métrica na escrita/prondncia € bastante visivel.
Mas, em que consiste essamétrica? E lugar comum nabibliografiareferente
ao tema dizer que os poemas homéricos sdo compostos de hexamétros
dactilicos™, e que estes compdem o conjunto de 24 cantos da lliada e 24
cantosdaOdisséia. Devemosretomar aexplicagdo do que significao termo
hexamétrico dactilico. Segundo Vidal-Naquet:

Cadaverso éformado por seismedidas (hex significa“ seis, em
grego, e métron, “medida’). Cada medida é composta por uma
silabalongae duas silabas breves (€ 0 que se chama déctil o) ou
ent&o por duas longas (nesse caso um espondeu). N&o existe
apenas um acento de intensidade, como em portugués, numa
das trés Ultimas silabas da palavra, mas ha também um acento
“tona”, quer dizer, melddico. Para entender, basta dizer o
nome de Homero utilizando para as duas primeiras silabas,
respectivamente, as notas sol e [8%.

32 Ibid., p.26.

33 FREIRE, S.J A.Op.cit., p. 251

34 GRANDSDEN, K. W. Op. cit., p. 83); VIDAL-NAQUET, P. Op. cit., p. 19); ROMILLY,
J. Op. cit., p. 27.

35 VIDAL-NAQUET, P. Op. cit., p. 19.
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O hexamétrico, o verso épico grego, € profundamente tradicional
no que concerne as medidas, com vinte e trés contagens (vinte e duas e
mais uma silaba). Esta medida é submetida ao seguinte molde quantitativo
de defi nigﬁes
19 - 20

_-[T-[T -[T-[T9lD-[T.-[TBM-[T-[Tl?-lBIT-[T2l 22><

As variacOes relativas as possiveis combinagdes dentro do
hexamétrico permitem modificagcGes muito interessantes. entre as 12 e 17
silabas admissiveis® dos extremos do verso podem existir 32 combinagtes
plausiveis, relativas a possibilidade de mudanca/troca entre os vérios pés.
O que nos da uma flexibilidade muito conveniente. Observemos os exem-
plosde verso de 12 e 17 silabas, respectivamente™:

\|)U,<||v KIK)\I]GK( w Mo Tp0|<)\||0L dethoto

ovTe Sl Ppotol avdpec opwe adoTol Te GaTOl T
UU- UU- UU-UU-U U-X

Vejamos a organi zagdo mai s basi ca desses metros nafiguraabaixo,

de um hexamétrico déctilo, com final em espondeu®:

1 r g 4 § 6

I AP AN\ A\ A A

-UU|-UU|-UU |-UU |-UU |--

36 O Hexamétrico possui um ndmero minimo e méximo de silabas possiveis paraarealizagéo
do verso, seuminimo é 12 silabas (referente a6 pésem espondeu), eo maximo 17 (referente a5 pésem déctilo,
e1em espondeu). In: PEABODY, BERKLEY. Thewinged word: astudy in the technique of ancient Greek
oral composition. New York: State University of New York Press, 1975. p. 66.

37 HOMERQO.lliada. Trad. Haroldo de Campos. Sdo Paulo: Arx, 2002. val. I1. Canto XXI11. 66.

38 WEST, M.L. Ancient Greek Music. Oxford: Oxford University, 1992. p. 135.
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Nas obras homéricas, é bastante comum acombinacéo de pésdife-
rentes no hexamétrico dactilo, e seu intercdmbio acontece principal mente
com o espondeu, mudando assim aacentuacdo e permitindo umavariedade
maior de combinacdes.

No hexamétrico déctilo, referente aos versos de Homero, o espondeu
pode substituir o dactilo em qualquer pé, menos no quinto®:

- - -UU, -U U{-UU;-UU --
|’|110n,|,/6 nptye/ velo o /v podo / doktuhoc | Hec,

Porém, encontramos, por vezes, 0 hexamétrico espondai co, com um espondeu
no quinto pé, o que demonstraavariedade ritmicapossivel de ser encontra-
da®;

- UU,- UU, - vuU - UU - - -
apdote/pov Poot [Aeve T aya /Boc kpoTe/poc T ol [unTne

A organizagdo damétricando € de todo simples, muito menos natu-
ral. Demonstra o esfor¢o formal de disposi¢éo dos termos, escolha das pala-
vras, substituigdes e encaixes, demodo que o fluir estético pudesse permitir a
faganha da récita durante vérios dias. A estes fatores ainda se juntavam a
organizagdo e a coesdo instrumental, no uso da Phorminx*, do qual infeliz-
mente ndo temos notacdo. Sabemos apenas que, juntos, esses componentes
contribuiam para a performance do aedo enquanto profissiona especializa-
do, junto a um publico conhecedor das historias por ele cantadas.

Ressdltadas que foram as caracteristicas da lingua no periodo em
questdo, bem como a influéncia da métrica e suas variagoes, passemos a
andlise das particulas componentes dos versos, e como estas influem na
construgdo destes. Estamos falando dos epitetos e das férmulas, que se mul-
tiplicam em repeti¢Bes variadas ao longo de todaaobrahomérica. Os epitetos
s8o algo como qualidades, predicados essenciai s associados a pessoas, ani-

39 HOMERO. Op. cit., vol. . CantoI1l. 179.

40 1Ibid., val. I. Canto 111.179.

41 A lira, instrumento ligado a Apolo, pode ser tanto chamada de Kithara como Phorminx.
O Phorminx é o maistradicional e o que aparece referenciado nos relatos homéricos. E representado geral -
mente como sendo composto de um casco de tartaruga e arqueado por dois bragos de onde se esticam as
cordasfetas detripade carneiro, e eratocado com um plectro. In: Verbete Lyra do The New Grove Dictionary
of Music an Musicians. Cambridge: 1978. vol . 11, p. 395.
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mais ou coisas. Assim sendo, na composicdo homeérica os bois sdo de andar
arrastado®, Odisseu é o divino, o multifacetado, e esses “epitetos sempre
iguaisformam um hemistiquio, que cantam narecordacéo e correspondem ao
caréter primario do homem, ao trago essencial do objeto”*,

Esses epitetos prestavam-se, pois, aintercambios constantes, com-
pondo um arsenal poderoso nas maos de um profissional treinado. Ja as
férmulas possuiam umafuncéo um pouco diferente narécita. Por serem mais
longas, serviam mais para a descricdo de situaces semel hantes ou exata-
mente iguais. Milman Parry entendia por formula esse grupo de palavras
gue se emprega nas mesmas condigdes métricas para expressar uma idéia
essencial mente determinada dentro da antiga epopéia grega, dai que fosse
possivel levé-lasde um lugar aoutro do poema. Umaférmulase caracteriza
por suaeconomia (paraumaunicaidéiase possui umaunicaférmula) e por
sua exaustividade (existe uma formula para cada condi¢ao métrica e para
cadaidéiaessencial), detal maneiraque um aedo jamaistivesse queficar a
escolher a expressdo que devia usar, nem pudesse parar sem recurso™.

Essas repeti¢des tinham umafuncéo especificadentro dacomposi-
¢&0, serviam ao descanso do aedo e seguiam uma | égica bastante racional.
Ent8o, Homero utilizavaférmul asiguai s paraacontecimentos parecidos. Ou
sgja, se 0 dia amanhecia, la estava a formula “Aurora de réseos dedos”
sempre amao. Observemos afrequiénciacom queisto aconteciano seguinte
exemplo:

i"|',_lin._, S i‘“;.'_y:g'\,'.’;.-_j1 ’JE":'-"""I [:«:uj?‘_n:-;:‘f..:ll.]\"1'1;;-_':.., Hexg,

[Ao despertar a alvorecente Aurora de ROseos-dedos]®
[Logo que matutina se ergueu a de réseos dedos]*

42 O boi, ao andar, descreve com a pata um semicirculo. O epiteto deve contrastar com a
caracteristica dos cavalos que, ao andar, levantam as patas.

43 ROMILLY,J. Op.cit., p.15.

44 CASTILLO, A. P. Epitetos, Férmulasy Nombres Préprios em el Canto X delalliadade
Vicent Mariner. In: Memodria digital de Canérias. Gran Can&ria: Universidad de las Palmas de Gran
Canaria, 2005. p. 201-235.

45 HOMERO. Odisséia | — Telemaquia. Trad. Donaldo Schiller. Porto Alegre: L & PM,
2007. Canto I1. O1.

46 |bid., Canto I11. 404.
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[Quando raiou matutinaarododactilaAurora]*
[Subia a Aurora dos dedos rosados]*

Estas s80 apenas algumas ocorréncias nos primeiros cantos da
Odisséa. Muitas outras sefazem ouvir, como ainvocagdo aAgamémnon na
[liada:

ATpe1dn kudIoTE, avag avdpov Ayapedvov,

[Agamémnon, espléndido Atreide, rei-de-homens,]*
[Glorioso Atreide, rei-dos-homens, Agamémnon,]*
[Agamémnon, excelso Atreide, rei-dos-homens,]*
[Excelso Atreide, Agamémnon, rei-dos-homens,]*

Notemos o detalhe da traducéo de Donaldo Schiiler da Odisséia e
de Haroldo de Campos da lliada. Observemos como os estudiosos se es-
forcam paravariar suas respectivasformulas que, adespeito do original em
grego, tém modificado atraducdo parao portugués. Longe de preciosismos
e opiniBes puristas, 0 que acontece em grande parte das traduces € essa
variagdo, o que dificultao entendimento dafuncéo dasformulas pelo leitor
gue ndo dominaminimamente o grego, além de serem raras as edi¢des bilin-
gues parauma possivel comparagéo com o original.

Outros exemplos arespeito de ocasi es pareci das, mas com algu-
mas modificagdes, podem ser analisados. A formula* entdo podes ter espe-
rancade reencontrar osteus, de chegar atuacasae nelahabitar de novo, no
teu paisnatal” aparece navoz de Zeus, Hermes, NausicaaeAtenana Odis-
séia. Vglamosalgunsexemplos:

6 Yoip ol poip eoTi Gihoue T 18w kol ikeaoBar
olkov & wopodov kal env & maTpida yalav,

47 1bid., Canto I11. 491.
48 |bid., Canto IV. 306.
49 HOMERQO. lliada. Trad. Haroldo de Campos. S&o Paulo: Arx, 2003. Vol. I. Canto I X. 96.
50 Ibid., Canto IX.163.
51 Ibid., CantoIX. 677.
52 Ibid., Canto IX. 697.
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[Seu destino é este, rever 0s amigos, recuperar sua
morada e a terra de seus antepassados]*

Ta |

"‘u’\;’\ £T1 01 joip €01 dihoue T 18eewv kat ikeaBan
olkov & Wopodov kal env e maTpida yalav.,
[Foi determinado que el e revejaquem ama,
quevolteaoseupalécioequepiseosolo patrio]**
,\ITI IJFll T' '] E T | nJr-‘ ".'lu'— T Iil::‘:}f-.‘zl‘y' KI"[' ‘K(-.I-'Ii:’l':]‘l
OIKOV & KTt HEVOV KCI| "T‘l'|l' q_ maTe 1.‘\-1 ya HV

[Havera muita probabilidade de veres teus queridos, tua
casa solidamente construida, tua pétria, tua terra]®

'

mrrwm TOl EMEITA biAoue T 10€elV Kl 'K‘I-’T':'""
OIKOV £ 1-;|)' podov kol onv C rr-:T(.m yail lav,

[cresce a esperanca de reveres os que amas, tua casa e a
terraem quevistealuz do dia]*®

Apesar da modificagéo natradugéo ser consideravel, notamos que
amudanca no original em grego € sutil, se restringindo a algumas poucas

palavras. Nos dois primeiros versos troca-se (;jg dew por d;,\}: ETISS' e

Nos seguintes aparece é}m@pﬁ TO! Eng: T0®. Mas avariagdo maisinte-

53 HOMERQO. Odisséiall —Regresso. Trad. Donaldo Schuler. Porto Alegre: L & PM, 2007.
Canto V. 41-42.

54 Ibid., Canto V. 114-115.

55 Ibid., Canto VI. 314-315.

56 Ibid., Canto VII: 76-77.

57 lbid., CantoV: 41.

58 Ibid., Canto VII: 76.

59 Ibid., Canto VI: 314; Canto VII: 76.
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ressante encontra-se na segunda parte dos versos, onde o0
otkow £G tOPOGOV é substituido por OfkoY EUKTHEVOL™

Pequenas variactes acontecem bastante dentro das férmulas. O
que pode dar umaidéiado tipo de arranjo que se poderia fazer tendo por
base amétrica. Mas por que afinal essas nuangas dameétricaeram tao varia-
das nos poemas? Obviamente para evitar 0 enfado de repeticdes cadencia-
das no que eracantado. Porém, chamamos aatencdo de que ndo é amétrica,
por s mesma, quefaz sentido, e sim o ritmo delaadvindo. Numerosos estu-
diosos® tém afirmado essa relagdo métrica-ritmo, derivando o segundo da
primeira. Se a métrica se baseia na oposi¢ao binérialonga-curta, obtemos
um ritmo em que, em principio, asilababreve (curta) tem metade daduracéo
dalonga; além do mais, umaorganizagdo periddicade duragdes (tempos) €
oqueoriginaoritmo.

A base para o trabalho do aedo era essa variagao ritmica, funda-
mentadanamétricade seis pés, quelheforneciaporto seguro paraimprevis-
toseimprovisos. Esses elementos, destamaneira, formavam um todo orgéa-
nico. Métrica, ritmo e performance devem ser pensados néo SO Como supor-
tes do trabalho do aedo em seu exercicio profissional, mas também como
base para a construcdo da propria composi¢éo em que se constituem a
Iliada e a Odisséia.

Destaforma, elementosde ordem formal, como amétricae o uso da
[ingua, tém fungdes muito especificas no que tange a construgéo das obras,
bem como a amplitude de significagdes que podem delas advir. Algumas
alteragdes dessa métrica na ordem seménticatém sido mostradas, mas ape-
nas pontualmente. Ou sgja, se é verdade que alliada e a Odisséia apresen-
tam caracteristicas formais que indicam sua natureza oral — retomada de
expressdes fixas ao longo do texto e pelarepeticdo de cenas tipicas —, iss0
nao implica que, no plano estético, sua linguagem seja simples e despoja-
da®,

60 Ibid., Canto V: 42; Canto V: 115; Canto VII: 77.

61 Ibid., CantoV: 42; Canto V: 115; Canto VI: 315.

62 BARRALES, Fernando Pdlo. La mlsica en Grécia: consideragdes generales. Revista
Andaluza de Arte. Disponivel em: <http://perso.wanadoo.es/alonsocano1601/cano4/
L A%20M%DA SICA%20EN%20GRECIA .pdf>. Acesso em: 26 nov. 2005.

63 VIERA,T. Introdugdo. In: HOMERQO. lliada. Trad. Haroldo de Campos. Sao Paulo: Arx,
2003. val. I, p.20.
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Homero agrega a sua composicéo caracteristicas de significacéo
gue podem passar, muitas vezes, despercebidas aleitores contemporaneos.
O nivel de elaboragdo que emprega é atissimo, aias, caracteristica essa
empregada na poesia arcaica em geral. Estamos falando de agregados de
significacdo que muitas vezes aparecem embuti dos nos nomes, que evocam
caracteristicas das personagens, como também jogos fonéticos e outros
verdadeiros “trocadilhos’, como talvez pudéssemos chamé-|os.

Trajano Vieira comenta, por exemplo, o famoso catdlogo das
Nereidesno canto X V111 dalliada, composto de 33 nomes (ou 34, seincluir-
mos Tétis), como um episodio marcado pela diccdo magico-encantatoria,
cujos nomes, todos, sdo falantes. Ou segja, correspondem a palavras ou
raizes que em grego se referem as cores, asluzes, as espumas, as grutas do
mar’4, Vglamos alguns exemplos:

vl 'Ip -||‘_ A 'l"K|| T" "m-,'l Te Kupodo K|| Te,

N||-'l..| 2meled e Gon @ AA m Tz [0 WG,
KupoGon Te kal 'AkTa (1] Kot Aipvedpeia

Ken Meh i kail 'Iw p 1 Kat AJL fon ko Ayaun,
Ayt T HF ;_" WO TE A"'v'",.l VT TE,

AcE crev) Te Kol A,JL vopr) kot KahAiaveipa,
Acopic kot TTavorm ked ayakhertn Modareia,
N |,| F,T||I- Te K| Axl)""‘ﬂ!- KCrl K'l’:"\ avaooa’
'vHun d ‘T|L'|<’\"J v o lvnpu Te Kall I-w 10
Vapa ket u[:""'"t X EV I'I'uli' Jopoc T ApcBea,
ahhen B al ko | evBog aAC 0G N||p 105¢ m-w

[Eram Gléucia, azul mar e Tdiaflorida; adndula

Cimodacia; ainsular Neséia; acavernicola

64 Ibid., p. 24.
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Espéia; Toa, nado-agilima; Halia, cinza-sal,
Olhos-redondos; Mélita, mel; leragracil;
Anfitée circum-nadante e Agave bem-nada;
Cimotoe, onda-rapida; ActéiaeLimnorig;

Doto e seus dons; Proto, primicias; Transferusa;
Dexamene, cisterna-amena; Dinamene,
dinamo-fluente; acircumpréximaAnfinome;
Calianira, encanta-homens; Déris; Panopéia,
Panvidente; agloriosa Gal atéia; Nemertes;
Apseude; lanira, lanassa, Climene, Cdlia-
nassa, Maira, Oritéia, Amétia—eisas Nereides
abissais, todas.]%®

Essadiccdo méagico-encantatdriadaqual falaViera, referenteasrela
¢Oes entre nomes proprios e significados, ndo se restringe somente a divinda-
des. Muito pelo contrario, espalha-se pelas acunhas das personagens huma-
nas e divinas em toda a obra homérica. Alias, o préprio nome de Homero se
presta a esta interpretacdo de significados, pois Homeros compde-se de hom
(raiz cujo sentido €“junto”, “comum”) eéros (derivado dear, “ gustar”); numa
traducgo aproximada, apalavrasignificariaalgo como “ aquele que gjusta con-
juntamente’ . E um termo técnico que descreve ahabilidade homéricaem gjustar
edfinar alinguagem®. O mesmo acontece comAquiles[Akhilleds, “aguelecujo
povo (lads) temdor (akhos")], Patroclo [Patrokiés, agléria(kiés, deKléos) dos
ancestrais (patros, de patér, pateres)], Odisseu [que mostra um jogo de paa
vras sobre odyssamenos® (tendo-meirritado)], entre outros.

Esses jogos fonéticos eram armas poderosas nas maos dos aedos.
A sonoridade das pal avras poderiaser exploradajuntamente com seu signi-
ficado, levando a outros sentidos dentro da construgdo poético-musical.

65 HOMERO.lliada. Trad. Haroldo de Campos. S&o Paulo: Arx, 2002. Val. II. Canto XVII1.
39-49.

66 VIERA,T. Introdugdo. In: HOMERO. lliada. Trad. Haroldo de Campos. Séo Paulo: Arx,
2003. val. |, p. 28.

67 Donaldo Schiller também associao nome de Odisseu apalavraédio, ao afirmar que: “Homero
associa 0 nome Odysseus ao verbo Odyssomai (odiar) e ao substantivo odyne (6dio)” In: SCHULER, D.
Introducéo. In: HOMERO. Odisséia Il — Regresso. Trad. Donaldo Schiller. Porto Alegre: L & PM, 2007.
p. 141-142.
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Vejamosum exempl o, citado por Viera: “NaOdisséia(l: 62) aoindagar aZeus
0 motivo de suairacontra Odisseu, Atenaempregaas seguintes palavras: ti
ny téson odysao, Zeu (“ Por quelhe éstéo hostil, Zeus?"), num verso em que
odysao, zeu ecoa o proprio nome de Odyseos (“Por que tanto ddio, Zeus,
por Odisseu?”)%,

A poesiae o canto homeéricos estabel ecem um tipo de vinculo mui-
to particular entre suas partes constituintes. A relagcdo que é construida, as
vezes, chega a gerar confusdo quanto ao significado que pode possuir. A
esse respeito, uma discussdo muito pertinente ao assunto aqui proposto é
arealizadapor LuisS. Krausz, em seu livro As musas— poesia e divindade
na Grécia Arcaica, sobre as fungdes da Psykhé e suas entidades associa-
das na obra de Homero. Krausz designa a Psykhé como o principio que
animavao corpo eamente—que, alias, ndo eram compreendidos como duas
categorias distintas® — e, citando o tedrico T. Jahn, observa que o campo
semantico “ama— espirito” é formado, nas obras homéricas, por nove ter-
mos bésicos. Hetor, Thymos, Ker, Kradie, Ménos, Ndos, Prapides, Phréne
Psykhé. Estes termos, porém, ndo formam um grupo homogéneo, podendo
ser classificados segundo diferentescritérios: Hetor, Ker, Kradie, Prapides
e Phrén designam partes concretas do corpo humano, enquanto Ménas,
N6os e Psykhé sao incorpéreos™.

Continuando sua discussao, elabora uma tabela de classificacdo
para esses elementos, onde demonstra suas fungdes e com quais atributos
estdo associados:

I: Hetor, Ker, Kradie, Prapides e Phrén, sdo elementos
materiais responsdveis por funcdes psicoldgicas da vigilia,
especialmente as associadas ao sentimento.

I1: N6os, principio imaterial, responsavel, principalmente, pela
atividade intelectual e racional.

I11: Thymos, substancia gasosa associada ao Grupo |.

1V: Psykhé e Ménos, associados a vida vegetativa.

68 VIERA,T.Op. cit,, p.27.

69 KRAUSZ, L. S. As musas — poesia e divindade na Grécia Arcaica. Sao Paulo: Edusp,
2007. p. 34.

70 Ibid., p. 38.
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O ponto chave da relacéo do que diz Krausz com o que estamos
discutindo é a prépria variagdo conceitual referente a esses termos. Ao
observar o modo como aparecem, Krausz afirmaque os seis elementos que
constituem os grupos | e 11l podem ser substituidos uns pelos outros, em-
bora tenham significados especificos diferentes e estejam associados a di-
ferentes partesdo corpo. Em seguida, explicao porqué dessas superposi ¢coes:
“Com valor psicol 6gico semelhantes, eles sdo empregados de acordo com
as necessidades métricas da poesia oral” ™.

Portanto, aorganizagdo formal pode se enraizar téo fundo, aobser-
var osexemplosfornecidospor Krausz, que chegaaintercambiar conceitos
que, apesar dos valores psicol 6gicos semel hantes, |ocalizam-se em partes
diferentesdanarrativa. Aliés, sdo identificados com nomes diferentesjusta-
mente por conter especificidades bem caracteristicas. Sendo assim, nos
parece factiveis as relagdes que o0s aspectos mais formais — como lingua,
métrica e ritmo — tém na construcdo do contelido propriamente semantico
dos poemas. Essas relagdes ndo devem ser ignoradas, pois fazem parte de
um bom entendimento das obras. As anal ogias que se colocam nos textos
traduzidos servem ao entendimento daformagéo de algo importante e den-
so dentro do quadro da poesia oral, ja que, como tentamos demonstrar
neste artigo, sua andlise cuidadosa acaba sendo um passo importante para
a compreensdo da lliada e da Odisséia como obras musicais, antes de
qualquer outradefini¢éo cabivel as duas obras tradiciona mente atribuidas
aHomero.

71 Ibid., p. 40.
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