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1 — NOCOES INTRODUTORIAS

As novas tecnologias para registro e tratamento da in-
formacdo conferem as caracteristicas de rapidez e efica-
cia ao processo de comunicar. Técnicas de registro de
imagens visuais e sonoras multiplicam-se em ritmo ace-
lerado, trazendo certa inquietacdo ao meio juridico pela
possibilidade de virem a ferir os direitos do autor sobre
sua obra. Como a autoria de qualquer obra esteve sempre
ligada aos progressos tecnoldgicos, as suas origens re-
montam a época dos mais antigos suportes do conheci-
mento.

Historicamente, o direito moral precedeu o patrimonial.
Sabe-se que o direito autoral formalizou-se a partir da im-
prensa, todavia, era respeitado, na Grécia e Roma antigas,
sob o aspecto moral. O plagio, entdo considerado acao
desonrosa e desleal, era objeto de repudio pela sociedade.
Os autores romanos tiveram consciéncia de seus direitos
sobre a obra realizada e chegaram a usufruir de beneficios
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pecuniarios com a copia das mesmas. Facilmente controla-
vel, o delito era punido apenas com a sancao social. Du-
rante a Idade Média, raramente ocorriam contrafacoes e
estas, como o plagio, eram duramente condenadas pela
opiniao publica.

Com a invencao da imprensa por Gutenberg, a obra
escapa ao controle do autor. O custo do livro diminui gra-
dualmente, na proporcdo em que aumenta sua producéo,
facilitando a difusdo de obras e sua conseqiiente repro-
ducao. Como resultado, surgem dois fatores determinante
para a formalizacao legal de documentos reguladores do di-
reito patrimonial e moral do autor: as obras passam a ser
objeto de lucro e de transagbes comerciais e a difuséao
em grande escala favorece o plagio, assim como a con-
trafacao. Os editores passam a enfrentar grandes riscos.
Suas edicoes no mercado sao facilmente reproduzidas por
outros editores, sem os trabalhos preliminares de elabora-
cao de provas, correcoes e arranjos esiéticos. Assim, a
edicdo dos especuladores possibilita um barateamento do
preco em relacdo a obra original.

A percepcao do clero e do governo, na Europa, de
que se encontravam diante de um instrumento de propa-
gacao de idéias e consequente poder politico — a impren-
sa —, determina a pratica da concessdo de privilégios.
Esses privilégios baseavam-se no interesse pela difusao
de determinadas obias por parte dos editores, de modo
a favorecer os objetivos politicos e religiosos. Estado e
clero, desta forma, passam a exercer censura a imprensa,
até o século XVIII, publicando editos reais e ordenancas,
em troca dos privilégios.

O sistema de privilégios s6 foi abalado a partir das
idéias dos filésofos liberais — em especial Locke, com
a nocao de individualismo — e da decadéncia das monar-
quias de direito divino. As restricoes a liberdade de im-
prensa foram reduzidas, passando-se a questionar o0 mono-
polio de impresséo. A situacdo de desequilibrio entre uma
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estrutura arcaica e outra ainda nao estabelecida formal-
mente leva os livreiros a defesa de seus privilégios com
base na teoria da propriedade intelectual.

Atendendo a insistentes reclamos de uma corporacéao
de livretos, foi submetido a Camara dos Comuns, na In-
glaterra, em 1709, o projeto de lei destinado a encorajar
o estudo, colocando os exemplares de livros impressos
sob o controle dos autores ou daqueles que os adquiris-
sem durante o periodo previsto pela lei. Convertido na
Lei da Rainha Ana, em 1710, este projeto foi legislacao
pioneira sobre o direito do autor, no sentido moderno do
termo, reconhecendo pela primeira vez o direito individual
pela obra publicada. Uma das formalidades a que devia
se sujeitar o autor, além do registro de suas obras com o
préprio nome, era o depdsito de nove exemplares desti-
nados a universidades e bibliotecas.

Com o desenvolvimento dos meios eletronicos de
comunicacdo de massa, do radio, do cinema, da televiséo,
da fonografia, da fita magnética, da xerografia, da trans-
missao via satélite, o sistema de comunicacdoes tornou-se
muito complexo, ampliando, por sua vez, as formas e
nuances dos direitos do autor.

Ja no século XVIII, ndo bastou o copyright para sa-
tisfazer as necessidades de protecdao ao autor. Em 1735
um artista inglés desencadeou uma acado contra reprodu-
cOes piratas de seus desenhos, jurisprudéncia que resul-
tou na adocdo de uma lei sobre gravuras.

Quando interesse publico e direito do autor sao con-
flitantes, apresentam-se problemas que vém sendo alvo
de preocupacgoOes internacionais.

Ainda no século XIX, varios paises se uniram na Con-
vencdo de Berna, visando a protecdo das obras literarias
e artisticas. Em 1886 é criada a Unido Internacional para
a Protecado das Obras Literarias e Artisticas, cujas medidas
vém sendo revisadas continuamente.
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Outra convencgdo, proposta pela UNESCO e realizada
em Genebra, em 1952, é administrada por uma comissao
intergovernamental. O Brasil é signatario das duas con-
vencoes.

2 — DIREITO AUTORAL NO BRASIL

Inaugurado em 11 de agosto de 1827 com a lei que
criou 0s cursos juridicos no Brasil, o direito autoral evoluiu
proporcionalmenie aos meios de comunicacdo. Em 1898,
a Lei n° 496 definiu e garantiu os direitos do autor. Mas
foi a partir da promulgacdo do Cédigo Civil Brasileiro de
1916 — que protegeu os direitos autorais — que surgiram
e proliferaram as sociedades arrecadadoras, assim como
numerosa legislagcdo complementar.

Em torno do principio constitucional e dos dispositivos
do Cédigo Civil — que classificam os direitos do autor
como bem mével e fixam em cinco anos a acao civil por
ofensa aos direitos do autor —, foi-se desdobrando a ati-
vidade do legislador.

O processo evolutivo culminou com a Lei n.° 5988,
de 14 de dezembro de 1973. Esta lei regula os direitos
autorais, da outras providéncias e cria o Conselho Nacio-
nal de Direito Autoral (CNDA).

O CNDA foi reorganizado em 1979 pelo Decreto n-*°
84252, enquanto a Lei n° 5988 passou a vigorar com al-
teracoes a partir de 25 de junho de 1980, por forca da Lei
n.° 6800.

2.1 — AS OBRAS PROTEGIDAS

Sao consideradas pela lei como obras intelectuais,
“as criacdes do espirito, de qualquer modo exteriorizadas”
(1<)

2.1.1 — Objeto do direito

Sdo objetos do direito as obras intelectuais como:
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| — livros, brochuras, folhetos, cartas missivas e outros
escritos:

Il — conferéncias, alocucoes, sermdes e outras obras
da mesma natureza;

Il — obras dramaticas e dramatico-musicais;

IV — obras coreograficas e pantomimicas, cuja execucao
cénica se fixa por escrito ou por outra forma;

V — composicées musicais, com ou sem letras;

VI — obras cinematograficas ou por processo analogo;

VIl — obras fotograficas ou por processo analogo, desde

que pelo objeto ou condicoes de execugao possam
ser consideradas artisticas;

Vill — obras de desenho, pintura, gravura, escultura e lito-
grafia;
IX — ilustracoes, cartas geograficas ou obras da mesma
natureza;
X — projetos, eshogos e obras plasticas concernentes

a geografia, topografia, engenharia, arquitetura, ce-
nografia e ciéncia;

Xl — obras de arte aplicada, desde que seu valor artis-
tico possa dissociar-se do carater industrial do
objeto ao qual estiverem sobrepostas;

Xll — as adaptacoes, traducoes e outras transformacoes
de obras originarias, desde que previamente auto-
rizadas e nao lhes causando danos, se apresenta-
rem como criacdo intelectual nova (17:7).

2.1.2 — Requisitos da tutela

Para seguranca dos seus direitos, o autor podera re-
gistrar a obra intelectual, conforme a sua natureza, na Bi-
blioteca Nacional, na Escola de Musica, na Escola de Belas
Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro, no Ins-

tituto Nacional do Cinema ou nos Conselhos Federais de
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Engenharia, Arquitetura e Agronomia. Se a obra compor-
tar registro em mais de um o6rgdo, este devera ser feito
com aquele de maior afinidade. Considera-se autor aquele
que indicar ou anunciar essa qualidade ao registrar a obra,
e na falta desta indicacdo, presume-se que seja aquele
que a utilizar publicamente.

2.1.3 — Obra coletiva e de colaboracao

A autoria das obras em colaboracao é atribuida aque-
les colaboradores em cujo nome, pseudénimo ou sinal con-
vencional for utilizada. Nao é considerado colaborador
aquele que simplesmente auxiliou o autor na revisao, atua-
lizagdo, fiscalizacdo, ou mesmo dirigiu a apresentacao no
teatro, cinema, fotografia ou radiofusdo sonora ou visual.

No caso de obra coletiva organizada por empresa sin-
gular ou coletiva e em seu nome utilizada, cabera a au-
toria a entidade.

Sdo considerados co-autores da obra cinematografica
o autor do assunto ou argumento literario, musical ou li-
tero-musical, o diretor e o produtor.

No caso de desenhos animados sao considerados co-
autores os que criam os desenhos utilizados na obra ci-
nematografica.

2.2 — SUJEITOS DE DIREITOS

2.2.1 — Titularidade originaria

A titularidade originaria advém da relacdao entre autor
e sua obra original, enquanto a titularidade derivada decor-
re de uma modificacdo, transformacdo ou adaptacéo de
uma obra preexistente. Este tipo de obra é protegido, como
a original, uma vez que a sua criagdo exige capacidades
especificas e o esforco criador. Seu autor, portanto, passa
a exercer titularidade derivada (18:47).
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2.2.2 — Titularidade da obra coletiva

De acordo com o artigo 23 da Lei 5988/73, salvo con-
vencao em contrario, os co-autores da obra intelectual
exercerao, de comum acordo, seus direitos. Em caso de
divergéncia, a requerimento de um deles, decidirda o CNDA
(8:65).

Se a contribuicao de cada co-autor pertencer a dife-
rentes géneros, cada um podera explora-la separadamente,
desde que nao haja prejuizo para a utilizacdo da obra
comum. A lei também se refere a obra indivisivel. Nenhum
dos colaboradores, no caso, poderd publici-la sem o con-
sentimento dos demais, ou mesmo autorizar-lhe a publi-
cagao, salvo na colegdo de suas obras completas, sob pena
de responder por perdas e danos. No caso de divergéncia,
decidira a maioria, e na falta desta, o CNDA. Ao colabora-
dor dissidente fica assegurado o direito de nao contribuir
para as despesas da publicacado, renunciando a sua parte
nos lucros, assim como o de vedar a inclusdao de seu nome
na obra (8:65).

Cada colaborador, sem aquiescéncia dos outros, pode,
individualmente, registrar a obra e defender os proprios
direitos contra terceiros.

2.2.3 — A obra por encomenda e a originada de contrato
de trabalho.

Segundo o artigo 36 da Lei 5988, se a obra intelectual
for produzida em cumprimento a dever funcional ou a con-
trato de trabalho ou de prestac@o de servicos, os direitos
do autor, salvo convencdo em contrario, pertencerdo a
ambas as partes, conforme for estabelecido pelo CNDA.
Apos um ano da publicacdo da obra encomendada, o autor
podera reunir em livro ou em obras completas a sua par-
ticipacdo. Se a obra nao for publicada apds realizada por
encomenda, dentro de um ano apds a entrega dos origi-
nais, recebidos sem ressalva por quem os encomendou, 0
autor recobrara os direitos patrimoniais (8:67).
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Salvo convencdo em contrario, segundo o artigo 37,
os direitos patrimoniais sobre a producdo cinematogréfica,
no contrato, pertencem ao produtor (8:67).

Neste sentido, BITTAR ressalta os dois sistemas ju-
ridicos a que se chegou, ambos de natureza intelectual —
ou seja, o direito de autor relacionado as obras estéticas
e o direito de propriedade industrial, relacionado as obras
de cunho utilitario (1:428). Alerta, contudo, para alguns
aspectos a serem analisados antes da definicdo da titula-
ridade de direitos, como vinculo entre empresa e criador,
condicbes de contrato de trabalho e de elaboracdo da
obra (1:430).

2.3 — OS DIREITOS MORAIS DO AUTOR

A Lei sintetiza os principais direitos morais do autor
sobre suas obras, direitos estes considerados “inaliena-
veis e irrenunciaveis’’:

“l. o de reivindicar, a qualquer tempo, a paternidade da
obra;

II. o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional
indicado ou anunciado, como sendo do autor, na uti-
lizacdo de sua obra;

Ill. o de conservéa-la inédita;

IV. o de assegurar-lhe a integridade, opondo-se a quais-
quer modificagdes, ou a pratica de atos que, de qual-
quer forma, possam prejudica-la, ou atingi-lo, como
autor, em sua reputacdo ou honra;

V. o de modifica-la, antes ou depois de utilizada;

VI. o de retira-la de circulacdo ou de lhe suspender qual-
quer forma de utilizacao ja autorizada™ (8:65).

Em caso de morte do autor, esses direitos sao trans-
mitidos aos seus herdeiros. Por outro lado, cabe ao Estado,
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através do CNDA, “a defesa da integridade e genuidade da
obra caida em dominio publico’ (8:65).

Cabera ao diretor o exercicio dos direitos morais da
obra cinematografica. Todavia ele s6 podera tira-la da cir-
culag@o apos sentenca judicial passada em julgado (8:66).

No caso de construgdo arquitetdnica, projetada previa-
mente por especialista, o dono do empreendimento podera
modifica-la, sem contudo atribui-la ao autor do projeto ini-
cial. Este podera repudiar a paternidade da obra, segundo
0 expresso no artigo 27 (8:66).

2.4 — OS DIREITOS PATRIMONIAIS DO AUTOR

2.4.1 — QCaracteristicas

Define o artigo 29 que ‘‘cabe ao autor o direito de
utilizar, fruir e dispor da obra literdria, artistica ou cienti-
fica, bem como o de autorizar sua utilizacédo ou fruicdo
por terceiros, no todo ou em parte (8:66).

O artigo 30 define as formas e processos de utiliza-
cao da obra, autorizados pelo autor, enquanto o artigo 31
regula a publicacdo e os direitos da obra em colaboracgéo
(8:66).

A ninguém é permitido reproduzir obra que nao haja
caido em dominio publico, a pretexto de aumenta-la, ano-
ta-la, comenta-la ou melhora-la, sem permissdo do autor.
Somente poder@o ser publicados, separadamente, comen-
tarios ou anotacoes.

No caso de obra produzida como fruto de contrato de
trabalho ou dever funcional, os direitos patrimoniais per-
tencem a ambas as partes, conforme for estabelecido pelo
CNDA.

Os direitos patrimoniais da obra cinematografica per-
tencerdo ao produtor, salvo convencdo em contrario (8:67).
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2.4.2 — Duracao

O artigo 42 afirma que os direitos patrimoniais do
autor perduram durante toda a sua vida. Os herdeiros go-
zardo vitaliciedade no caso de transmissao por morte, em
se tratando de filhos, pais ou conjuge. Demais herdeiros
gozardo dos direitos patrimoniais pelo periodo de sessenta
anos, a contar de 1.° de janeiro do ano subsequiente ao
falecimento. Aplica-se as obras pdéstumas os mesmos pra-
zos de protecao (8:68).

O artigo 43 determina que a obra em colaboracgéo indi-
visivel tera o mesmo prazo de protecdo a contar da morte
do ultimo dos colaboradores. Serdo acrescidos aos dos
sobreviventes, os direitos daqueles que faleceram sem
sucessores (8:68).

O prazo de protecdo de obras andnimas ou pseudoni-
mas serd de sessenta anos, a partir de 1.° de janeiro do
ano imediatamente posterior ao da primeira publicacéo.
Se, no entanto, o autor se der a conhecer, tera direitos pa-
trimoniais vitalicios, assim como seus sucessores.

O artigo 45 limita em sessenta anos os direitos sobre
obras cinematograficas, fonograficas, fotograficas e de
arte aplicada, a contar de 1.° de janeiro do ano subsequente
20 de sua conclusédo (8:68).

As obras encomendadas pela Unido, pelos Estados,
Municipios e Distrito Federal, sdo protegidas por quinze
anos a contar, respectivamente, da publicacdo ou da reedi-
cao (8:68).

2.4.3 — Sucessores

De acordo com a Lei, sdo considerados sucessores do
autor seus herdeiros até segundo grau, na linha reta ou
colateral, bem como o cOnjuge, os legatarios e cessiona-
rios.
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2.4.4 — Dominio publico

Pertencem ao dominio publico, segundo o artigo 48,
além das obras em relagdo as quais decorreu o prazo de
protecao:

“l. as de autores falecidos, que ndo tenham deixado
sucessores;

Il. as de autor desconhecido, transmitidas pela tra-
dicao oral;

Ill. as publicadas em paises que nao participem de
tratados a que tenha aderido o Brasil, e que néo
confiram aos autores de obras aqui publicadas o
mesmo tratamento que dispensam aos autores sob
sua jurisdicao” (8:68).

2.4.5 — Limitacoes

O artigo 49 enumera extensamente as limitacdes ao
direito do autor, em formas nao consideradas ofensivas a
este direito:

|. a reproducao sob varias formas;

Il. a reprodugdo de um s6 exemplar desde que nao
vise lucro;

Ill. citagcOes para fins de estudo, critica ou polémica;

IV. o apanhado de ligoes, vedada sua publicacdo sem
autotizacao de quem as ministrou;

V. execucao de fonogramas e transmissoes de ra-
dio ou televisdo em estabelecimentos comerciais
para demonstracdo a clientela;

VI. a representacdo teatral e a execucdo musical,
quando no recesso familiar ou para fins didéaticos,
nos locais de ensino, sem intuito de lucro.

VIl. a utilizacdo de obras intelectuais quando indis-
pensaveis a prova judicidria ou administrativa.
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Séo permitidas as paréfrases e parddias, desde que
nao sejam reproducoes da obra originaria nem lhe impli-
quem descrédito.

E licita a reproducdo de fotografias utilizadas em obras
didaticas ou cientificas, “‘com indicacdo do nome do autor
e mediante pagamento a este de retribuicao eqiiitativa, a
ser fixada pelo CNDA" (8:69).

2.5 — CONTRATOS DE DIREITO AUTORAL

2.5.1 — Caracteristicas

A legislacao prevé que, mediante contrato, o editor
adquira o direito exclusivo de publicar € explorar a obra
qgue lhe foi confiada, obrigando-se a reproduzi-la mecanica-
mente e a divulga-la.

O contrato deve fixar as obrigacoes de autor e editor,
o termo de entrega da obra, o nimero de edicées e o nu-
mero de exemplares da edicéo, as retribuicoes do autor e
0 preco de venda.

2.5.2 — Cessdo de direitos

A cessdo de direitos podera ser feita pelo autor ou
por seus sucessores, pessoalmente ou por meio de repre-
sentantes, a titulo universal ou singular. Sequer no caso
de transmissao total — que compreende todos os direitos
do autor — modificacbes serdo permitidas.

A cesséo total ou parcial se fara por escrito e presu-
me-se onerosa. Devera ser averbada a margem do registro
no 6rgao competente. Deverdo constar do instrumento juri-
dico as condicdes, os direitos e, se for o caso, o preco e
retribuicéo.

A cesséao de obras futuras sera permitida pelo periodo
maximo de cinco anos. No caso de um periodo maior ou
nao estipulado no instrumento, devera ser reduzido a cinco
anos e a remuneracido proporcionalmente calculada.
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O artigo 55 refere-se a obra em colaboracdo: “até
prova em contrario, presume-se que os colaboradores omi-
tidos na divulgagdo ou publicacdo da obra cederam seus
direitos aqueles em cujo nome ela foi publicada” (8-70).

Quanto & traducé@o de negativo ou de meio de repro-
ducdo analogo, induz a presuncao de que foram cedidos os
direitos do autor sobre a fotografia.

2.6 — DEFESA E SANCOES

2.6. 1 — Tutela do direito do autor

Na maioria dos paises a legislacdo especifica quem
podera apresentar queixa em caso de fraude ou infracao.
Este direito cabe, em principio, a pessoa lesada, no caso,
ao titular do direito. Em todos os paises, no entanto, se
reconhece que a parte lesada pode apresentar queixa infor-
mando as autoridades competentes de que foi cometida
uma infracé@o passivel de sangoes penais. Nao héa davida de
que a pessoa interessada é, em primeiro lugar, o autor, em
vida e, ap6s a sua morte, os herdeiros, até a expiracdo do
prazo de fruicdo exclusiva do direito de autor que a lei
lhes concede. No Brasil a presuncdo de tutela estd impli-
cita no registro das obras intelectuais no 6rgdo competen-
te, o que assegura os direitos do autor.

2.6.2 — O plagio e a contrafacao

As formas mais freqlientes de infracdo sdo o plagio e
a contrafac@o. A palavra plagio designa o ato de copiar os
escritos de outra pessoa e fazer-se passar por seu autor.
Ja a contrafacédo designa a reproducéao, a representaciao ou
a comunicacao nao autorizada, seja por que meio for.

Segundo CHAVES, “a contrafacdo é o aproveitamento
econdémico ilicito, escancarado, é a reproducao fraudulenta
da obra alheia, tal qual, sem preocupacdo de esconder a
paternidade da mesma, cuidando apenas de dela retirar
0s proventos econdmicos que de direito caberiam ao autor;
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— o plagio é mais sutil: apresenta o trabalho alheio como
proprio, mediante o aproveitamento disfargcado, mascarado,
diluido, obliquo, de frases, idéias, personagens, situacoes,
roteiros e demais elementos das criacoes alheias” (4:406).

2.6.3 — Determinacgdes legais

O codigo penal prevé as penas a serem impostas nos
casos de crimes contra os direitos de autor, que variam, no
caso da detencao, entre trés meses e quatro anos e, no
caso de multa, de Cr$ 2.000,00 a Cr$ 50.000,00 (dois mil
a cingiienta mil cruzeiros (8:89).

O titulo VIII da Lei n.° 5988 trata das sancoes a viola-
cao dos direitos do autor e dos direitos que lhes sé@o co-
nexos e determina que as sancOes civis de que trata o
capitulo se aplicam sem prejuizo das sancdes penais ca-
biveis.

As sangOes visam a repressao de:

1 — impressdo de obra literaria, artistica ou cientifica,
sem autorizacdo do autor. Comina com a perda dos
exemplares que se apreenderem e o pagamento do
restante da edicdo ao preco por que foi vendido, ou
for avaliado;

2 — reproducéo, divulgacao, ou qualquer outra forma de
utilizacao fraudulenta. Autoriza a apreensdao dos
exemplares produzidos ou a suspensédo da divulga-
cao ou utilizacao da obra, sem prejuizo do direito a
indenizacdo por perdas e danos;

3 — venda, ou exposicdo a venda, de obra reproduzida
com fraude implica em responsabilidade solidaria com
o contrafator, e se tiver sido feita no estrangeiro,
na responsabilidade, como contrafatores, do impor-
tador e do distribuidor;

4 — transmissoes, retransmissoes, reproducoes ou publi-
cacoes realizadas, sem autorizagcao, por quaisquer
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meios ou processos, de execucdes, interpretacoes,
emissdes e fonogramas protegidos;

5 — falta de indicagdo ou de anuncio do nome, do pseudd-
nimo ou sinal convencional do autor, intérprete ou
executante, por parte de quem, por qualquer meio ou
processo, utilizar obra intelectual. Ao infrator cabera
indenizar os danos morais e divulgar a autoria pelos
modos que especifica a lei, conforme se trate de em-
presa de radiodifusdo, publicagdo grafica ou fono-
grafica, ou de outra forma de utilizacdo;

6 — violacdo de direitos autorais nas representacdes ou
execucoes realizadas nos locais ou estabelecimentos
como teatros, cinemas, saldes de bailes ou concerto,
etc. Nesse caso, proprietarios, gerentes, arrendata-
rios, diretores e empresarios sdo considerados co-
responsaveis;

7 — alteracdo, supressao, acréscimo pelos artistas, nas
representacées ou execugodes, de palavras, frases ou
cenas, sem autorizacao, por escrito, do autor.

A prescricdo da acao civil por ofensa a direitos auto-
rais ocorre ap0s cinco anos, contados a partir da data em
gue se deu a violacao (8:81).

3 — O DIREITO DO AUTOR E AS NOVAS TECNOLOGIAS
DE REPRODUCAO E DIFUSAO

3.1 — A REPROGRAFIA

O termo reprografia — em conceito amplo “reprodu-
cao do que estd gravado” — passou a ser melhor difun-
dido a partir de 1961.

A fotocoépia, a microfilmagem, a gravacido eletrdnica,
a computacao e outros processos reprograficos criaram
verdadeiro desafio ao direito autoral, desde que passaram
a ser utlizados, indiscriminadamente, por empresaérios, pro-
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fissionais, professores, estudantes, empresas comerciais,
bibliotecas, entre outros. Os juristas consideram este o
problema mais grave atualmente na matéria em questio.

Alguns autores defendem a regulamentacao legal da
reprografia, oferecendo sugestdes para sua concretizacao,
baseadas no principio de cobranca de direitos por copia
extraida. Esta formula, j& adotada em alguns paises, en-
contra certa resisténcia, especialmente naqueles em vias
de desenvolvimento, onde sistema de reprografia é fator
basico para a maior difusdo da informacédo. May Brooking
NEGRAO aconselha para esses paises, o equilibrio entre
as partes, “‘tendo em vista a informacdo como fator de
desenvolvimento e o direito do autor a protecdo de sua
criacao’ (13:199).

Com o aparecimento de processos eletrénicos, bara-
teamento das cépias e divulgagdo de maquinas mais aper-
feicoadas de processos eletrostaticos, a xerografia passou
a ser largamente empregada em bibliotecas para reprodu-
cdo de materiais bibliograficos, tendo como vantagem evi-
tar a mutilacdo de obras e a possibilidade de substituir
aquelas muito caras ou esgotadas. A funcao basica de dis-
seminagcao da informacdo foi bastante facilitada com a
introducdo da pratica reprogréafica: uma das regras da bi-
blioteconomia, “poupe o tempo do leitor’, é agilizada. To-
davia, o problema do direito do autor persiste.

3.2 — O MICROFILME

Entre as principais razdes para o uso da microfilmagem
estdo a economia de espaco pela eliminacdo dos arquivos
convencionais, a seguianca e a protecao contra o desgaste
do original.

A Lei n° 5.433, de 8 de maio de 1968, determina que
todo documento microfilmado tem o mesmo valor do ori
ginal, estabelecendo que:
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1 — é autorizada a microfilmagem de documentos parti-
culares e oficiais;

2 — os microfilmes, certidoes, traslados e copias passam
a ter, em juizo ou fora dele, o mesmo valor dos do-
cumentos originais;

3 — os documentos microfilmados podem ser eliminados,
a critério da autoridade competente;

4 — a-eliminacédo do original deve ser feita mediante lavra-
tura de termo, por autoridade competente.

A Lei n.° 5.433, juntamente com o Decreto 64.398 que
a regulamenta, assinalam a introducao do microfilme na le-
gislacao brasileira.

Com o advento da Lei n.° 5.869, de 1973, que institui o
Caédigo de Processo Civil, surgiram ddvidas a respeito da
permanéncia da validade dessa legislagcao. Entendem, toda-
via, 0s juristas que tanto a lei quanto o decreto que dis-
pdem scbre a microfilmagem estdo em pleno vigor.

3.3 — O VIDEOCASSETE

As novas técnicas de registro de imagens sonoras
tornaram possivel reproduzir, a baixo custo, o material,
sem a necessidade de processamento para sua utilizacao.
Mas wessas facilidades impuseram preocupacbdes legais
para regulamentacéo de seu uso, sem que os direitos au-
torais sejam feridos.

A Lei n° 5.988 é alterada em seu artigo 83 pela Lei
n.° 6.800, de 25 de junho de 1980, referindo-se a utilizacéo
do fonograma:

Os cassetes, cartuchos, discos, videofono-
gramas e aparelhos semelhantes, contendo fitas
de registro de som gravadas, nao poderao ser
vendidos, expostos a venda, adquiridos ou man-
tidos em depdsitos para fins de venda, sem que
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em seu corpo conste, em destaque e integran-
do-o de forma indissociavel, o niumero de inscri-
cao no Cadastro Geral dos Contribuintes —
CGC, do Ministério da Fazenda, da empresa res-
ponsavel pelo processo industrial de reproducao
da gravacao (8:82).

A analise de CHAVES sobre o tema revela significativa
problematica: a dificil posicdo de videoclubes, distribuido-
res, locadores e revendedores de videocassetes em face
do direito autoral. Aponta como Unica solucdo plausivel a
remuneracao pela "potencialidade” de gravacao de obras
protegidas (5:379).

A idéia, alias, foi expressa em Anteprojeto apresen-
tado ao CNDA em 14 de abril de 1982, mas, ainda segundo
CHAVES, nédo soluciona a questao referente a locacao de
discos, teipes, cassetes, cartuchos, filmes, etc., que atra-
vés de clubes estd se multiplicando no mundo inteiro
(5:386).

3.4 — PROGRAMAS DE COMPUTADOR

Diversas manifestacoes em favor da protecao juridica
aos programas de computador tém sido uma constante em
congressos, conferéncias e entrevistas.

No direito brasileiro os tratados internacionais tém
prevaléncia sobre as leis internas, portanto, a lei interna sé
é merecedora de aplicacao se nao conflitar com as defini-
coes internacionais das quais o pais € signatario.

A Lei n° 5988 segue as normas internacionais de
Berna e Genebra. Tanto uma como a outra, por visarem
a instituicao de um regime uniforme, tém como ponto ba-
sico a identificacdo das obras protegidas pelos direitos
de autor. Ambas as convencoes iniciam pela definicao das
obras protegidas como producdes do espirito nos dominios
literario, cientifico e arlistico, acrescentando, para melhor
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precisar, um elenco de obras protegidas, precedido da lo-
cucao '‘tais como’.

Carlos Augusto da Silveira LOBO ressalta que os pro-
gramas de computador sdo obras literarias,

No sentido em que essa expressdao € em-
pregada pelas Convencoes de Berna e Genebra,
classificando-se comodamente na categoria ‘ou-
tros escritos’ e ‘escritos’ prevista nas listas
exemplificativas de obras protegidas constan-
tes, respectivamente, dos arts. 2.° e 1.° daqueles
tratados internacionais (10:9).

A linguagem do computador, embora nao acessivel ao
leigo, contém os elementos caracteristicos de qualquer
linguagem, como, por exemplo, letras, nimeros, caracteres
e outros simbolos, assim como uma sintaxe proépria. Di-
versos programas de computador, além disso, sdo expres-
sos em linguagem comum. Mesmo convertido em lingua-
gem de maquina, o programa de computador néo perde a
sua caracteristica de escrito.

A anélise da substancia dos programas de computador
leva a afirmacé@o de suas caracteristicas de obra literaria
de grande criatividade e para a qual contribuem niveis ele-
vadissimos de esforco intelectual. A todo momento sao
criados e lancados no mercado de software programas ori-
ginais, envolvendo capacidade analitica e planejamento. E
importante lembrar que a elaboracdo de um programa de
computador é precedida de uma andlise e compreensao
das atividades do usuério, das necessidades e elementos
que auxiliar@o na definicdo dos objetivos do programa, para,
em seguida, passar a determinar suas especificacoes e
funcbes e elaborar o projeto. Este projeto é o resultado
de uma projecdo mental das seqiiéncias de dados e ins-
trucdao que comporao o programa. Dai se passa a elabora-
cao das diversas seqliéncias para a solucdo dos proble-
mas que o programa inclui.
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O problema da protecao juridica dos programas de
computador, tendo em vista a anélise da sua substancia,
surgiu na segunda metade da década de setenta. De inicio
os juristas tinham dificuldade para enquadra-lo como norma
juridica, em virtude do inusitado e da auséncia de uma
compreensao total da substancia, sobremaneira complexa,
dos programas.

Em recente reunido do CONIN (Conselho Nacional de
Informatica e Automacéo), o assunto foi discutido e, con-
forme recomendacao aprovada em bloco pelos ministros
presentes, a protecdo de sofiwaie devera ser regida pelo
regime do direito autoral, sistema ja adotado por 37 paises
(16:108).

4 — CONCLUSAO

A protecéo juridica dos direitos do autor, assim como
a protecdo do patrimoénio bibliografico nacional, sdo ins-
trumentos ligados indissoluvelmente a area da producéao e
do controle bibliografico. O desenvolvimento cientifico e li-
terario de um pais s6 pode ser suficientemente estimulado
se autores, cientistas e produtores de obras e trabalhos
tiverem seus direitos assegurados por uma legislacdo justa
e atualizada. Ao mesmo tempo, é impossivel que o proces-
so cultural atinja o nivel desejado se as obras publicadas
ndo estiverem ao alcance para suprir os diversos campos
da informacdo necessaria com os ultimos resultados das
pesquisas. '

Todavia, nem sempre as leis sdo adequadas ao estagio
de desenvolvimento do pais. Apresentam, muitas vezes,
defasagem ou rigidez em relagdo a novas descobertas,
novas tecnologias, ou até mesmo, novas perspectivas. E
necessario que haja um processo continuo de revisdo da
legislacéo, para que as normas reflitam valores realmente
condizentes com o contexto sdcio-econdmico e cultural. E
preciso, antes de mais nada, que decretos, projetos, reso-
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lucbes e normas, espelhem a realidade em permanente
transformacao e, portanto, tenham como caracteristicas
basicas a flexibilidade e a simplicidade. Em oposicdo ao
formalismo legal que impera no pais, o profissional cons-
ciente deve lutar pelo realismo legal, pela implantacao de
uma postura critica que leve em conta os problemas e ne-
cessidades do contexto.
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