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Resumo: O artigo analisa a finalidade interna da arte, ou seja, como ela se estrutura, que tipo de relagdo ha entre
suas partes e sua origem comum com a forma geral do ajuizamento estético. O argumento principal, seguindo as
teses expostas na Critica da Faculdade do Juizo de Kant, é que as caracteristicas do juizo sobre o belo encontram
na arte um “caso de aplicacao” compativel uma vez que as estruturas formais de ambos coincidem. Na producao da
arte, quem realiza tal coincidéncia, na peculiar definicdo de Kant, é o génio.
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Is it possible an aimless art?

Abstract: This paper examines the internal purposiveness of art which is how art is structured, what kind of relationship
there is between its internal parts, as well as its common origin with the general form of aesthetic judgment. The main
argument, according to the theses found in Kant's “Critique of Judgment”is that the characteristics of the judgment
of beauty find in art a compatible “application case” since their formal structures coincide. In the production of art,
the one who makes such a coincidence is the genius, according to Kant's peculiar definition.
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A questao proposta no titulo ¢, a0 mesmo tempo, simples e complexa. Simples, pois podemos responde-la
de modo simples. A resposta seria um ébvio “ndo”. Se a arte é um fendmeno ou um conjunto de objetos
que passou a existir, tendo um principio, entao, terd um fim. Como todo evento histérico, a arte teve um
inicio no tempo e, portanto, fatalmente, cessard. Nao ha como compatibilizar historicidade e eternidade.
Entretanto, anogio de “fim” no se restringe a “encerramento”. Lalande (1993, p. 411) sugere, no minimo,
seis sentidos diferentes para a palavra “fim” quando a examinamos de acordo com sua origem latina (Finis).
“Fim” pode assumir as seguintes variagdes semanticas: a) a cessagao de um fendmeno no tempo, o ponto
onde se para, o oposto do comeco; b) a perfeicio daquilo que se pretendia realizar; c) a prépria coisa que
se pretende realizar; d) a ideia do objetivo; a intengio; e) o sentido para o qual uma tendéncia se dirige;
f) o destino ou a destinagao de um ser.

Além dos sentidos apontados acima, hd ainda um outro, que é particularmente inspirador para a reflexao
que apresentaremos na sequéncia. O préprio Lalande (1993, p.411) chama a atengio que no vocibulo
latino Finis, também estd o sentido de limite, de fronteira, de terminagao. Isso remete ao deus romano
Terminus, que era personificado num poste ou busto colocado entre propriedades, demarcando os
terrenos. Fim entao, pode significar uma linha de limite, um marcador a partir do qual a fronteira se define.
E exatamente com essa conotagio que a pergunta do titulo foge da obviedade e ganha a complexidade que
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pretendemos trabalhar aqui. Perguntar se é possivel haver arte sem fim nio é perguntar imediatamente
sobre o momento historicamente localizado em que a arte vai sair de cena; é, sim, perguntar sobre o que
constitui propriamente a fronteira entre a arte e os demais objetos.

Uma das consequéncias da alteragdo de rota da pergunta é empurrar para o centro do debate o tema
das finalidades internas da arte, como ela se estrutura, que tipo de relagao se estabelecem entre as partes
e que tipo de for¢a a gerou. Por outro lado, discutir as finalidades externas da arte, como o seu valor, sua
utilidade e seus objetivos, passa para um segundo plano. E claro que a arte, em sua histéria, assumiu
diversos papéis “externos, servindo desde espago para brincadeiras (jogos), comunicagio de ideias e até
para o desenvolvimento de habilidades motoras e atividades de concentragao. Uma obra de arte, do mesmo
modo que uma teoria cientifica, também permitiria construir associagoes, distingdes e categorizagoes,
contribuindo para a organizagio da nossa experiéncia com as coisas, CONosco mesmos e com os outros
(GOODMAN, 1968). Além disso, a arte também possui o poder de vivificar juizos, produzir sensagdes
e sentimentos, desencadeando prazer ou desprazer.

Para compreender o nutcleo dessa diversidade de poténcias é preciso examinar sua constitui¢do interna,
para a forma como as partes se conectam formando a estrutura que chamamos de arte. Na argumentagio
que segue, operamos com a hipétese de que as teses expostas na Critica da Faculdade do Juizo (CFJ)
oferecem as ferramentas conceituais para deslindar a estrutura interna da composigao artistica e sua raiz
comum com a forma geral do ajuizamento estético. O argumento principal é que as condi¢des postas ao
juizo de gosto sobre o belo encontram na bela arte um “caso de aplicagao” compativel uma vez que as
estruturas formais de ambos coincidem. Na produgao da arte, quem realiza tal coincidéncia é o génio, na
peculiar defini¢do proposta por Kant.

1. Das distincdes entre “conformidade a fins” (Zweckmiissigkeit) e “fim” (Zweck)

Na Introdugao da CFJ, Kant aponta que o prazer deve ser tomado em duas acep¢des diferentes: um prazer
“tedrico” (reflexivo), que acompanha os juizos teleolégicos, e um prazer genuinamente estético. O prazer,
neste segundo caso, desempenha o papel de indice, de sinal da beleza'. A primeira manifestagao do prazer
(tedrico-reflexivo), ainda que, de alguma forma, esteja ligada ao entendimento, nao pode ser buscada no
encontro das intui¢des sensiveis com os conceitos puros, o qual é simplesmente espontineo. O prazer, no
contexto tedrico, apareceria quando a criagdo de um universal pela faculdade do juizo reflexivo coincidisse
com uma possibilidade objetiva de unido das leis empiricas:

Por sua vez, a descoberta da possibilidade de uniao de duas ou vérias leis da natureza empirica, sob um principio
que integre ambas, é razdo para um prazer digno de nota, muitas vezes até de uma admiragao sem fim, ainda que
o objeto deste seja bastante familiar. (CFJ, Int. B XL, p. 31).

Poderfamos chamar isso de “prazer do conhecimento”. Enquanto na atividade esponténea do entendimento
reina um “certo tédio”, no processo reflexivo a possibilidade de concord4ncia da unidade imaginada com
a unidade realizada objetivamente causa expectativa. Se a concordincia acontece, experimentamos um
sentimento de prazer; do contrdrio, a frustragio é desprazerosa. Esse prazer é o sinal do progresso no
conhecimento da natureza e, a0 mesmo tempo, é um sentimento de satisfagao conosco mesmos pelo uso
bem-sucedido de nossas capacidades cognitivas.

Existe, no entanto, um outro tipo de prazer. Trata-se do prazer propriamente estético. Para Kant, tal

prazer deveria ser definido como “aquilo que na representagio de um objeto é meramente subjetivo, isto &,
aquilo que constitui a sua relagdo com o sujeito e nio com o objeto” (CFJ, Int. B XLII, p. 32). O prazer (ou
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desprazer) que se liga a representagio estética nao reverte em fonte de conhecimento, ainda que possa ser
até efeito de um conhecimento qualquer. O prazer estético exige, por assim dizer, a suspensao da atividade
objetivadora e teleoldgica.

O sentimento de prazer (ou desprazer) estético nada diz do objeto — ¢ pura sensagio experimentada
pelo sujeito ao representar para si mesmo um objeto. Isso aponta para um deslocamento da argumentagao
kantiana no que diz respeito a aplicabilidade dos juizos reflexivos. Até a parte V da Introdugao, tais juizos eram
demonstrados como relevantes para as tentativas de sistematicidade cientifica e para o problema especifico
da teleologia. Agora, no entanto, o principio transcendental dos juizos reflexivos aparece em unidade com o
sentimento do prazer estético. Na impossibilidade de o ajuizamento estético (reflexivo) atingir o contetdo
do objeto, o argumento kantiano toma a via do que tem sido denominado de “formalismo estético™.

O que Kant apresenta na “Introdugao” parece resolver melhor aquilo que torna juizos teleoldgicos e estéticos
modalidades de juizos reflexivos do que propriamente determinar as suas diferengas e especificidades. Para
encontra-las precisamos avangar na diregao do terceiro momento da “Analitica do belo”, onde Kant desenha
um argumento essencial: a conformidade a fins dos juizos estéticos subsiste sem a representagao de fins, mas
com a convicgao de se tratar de uma relagio que aponta para um fim. E preciso verificar isso mais de perto.

Para Cassirer (1993), o aspecto de onde Kant parte na analise da formagao individual do real é o conceito
de adequacdo ao fim (conformidade a fins). Diferentemente da nogao atual, que se relaciona com aideia de
um fim consciente, uma criagao intencional, o uso linguistico da expressao conformidade a fins no contexto
kantiano, muito de acordo com o sentido usual do século XVIII, refere-se a coordenacao das partes de um
todo multiplo para formar uma unidade. Néo se trata de uma justaposicio de partes, uma ao lado da outra,
mas, sim, de uma relagao que “faz com que o todo se converta de um simples conglomerado em um sistema
harmoénico, em que cada membro tem uma fungio prépria e peculiar e todas essas fun¢des guardam entre
si tal harmonia que se unem em uma obra total unitaria e em uma significagao de conjunto” (CASSIRER,
1993, p.337). Ao contrario da metafisica tradicional, que via na conformidade a fins um trago ontolégico
que ordenava e regulava as leis particulares, para o projeto critico kantiano nao se trata de uma forma da
realidade, mas da forma dos nossos conceitos em geral.

O fato de nossa capacidade cognitiva precisar pressupor, para sua prépria operagao, uma conformidade
a fins para compreender campos da experiéncia ja estd claro. O problema aparece nos juizos estéticos:
como pensé-los unidos ao principio da conformidade a fins se, por principio, recusam qualquer fim, seja
ele objetivo (tedrico)* ou subjetivo (agradével)? A resposta kantiana é, no minimo, intrigante:

Logo, nenhuma outra coisa sendo a conformidade a fins subjetiva na representagao de um objeto sem qualquer
fim (objetivo ou subjetivo), conseqiientemente a simples forma da conformidade a fins na representagao, pela
qual um objeto é dado, pode, na medida em que somos conscientes dela, constituir a complacéncia, que julgamos
como comunicével universalmente sem conceito, por conseguinte, o fundamento determinante do juizo de gosto.
(CFJ,§ 11,B 35, p. 67).

A citagdo contém elementos decisivos e, por isso, é conveniente dividirmos a continuidade da argumentagao
em dois momentos: o primeiro (i) deve diferenciar conformidade a fins de fim e o segundo (ii) deve
demonstrar que a conformidade a fins, enquanto fundamentadora do juizo estético, é simplesmente formal.

(i) A definigdo de fim (Zweck) aparece na CFJ na perspectiva da articulagdo entre causa e efeito. Entio,
“fim é 0 objeto de um conceito, na medida em que este for considerado como a causa daquele (o fundamento
real de sua possibilidade)” (CFJ, § 10, B32, p. 64). E preciso registrar que a abordagem do que seja fim
atende a propésitos transcendentais e nao pressupde algo empirico (como é o caso do sentimento de prazer
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imediato). Estamos pensando um fim quando nio estamos pensando somente o objeto, mas o préprio
objeto (forma e existéncia) como um efeito (Wirkung). Um fim aparece, em outras palavras, quando a
representacao do efeito determina o modo como compreendemos a causa.

J4 aconformidade a fins (Zweckmiaissigkeit - forma finalis) é definida como “a causalidade de um conceito
com respeito a seu objeto” (CFJ, § 10, B 32, p. 64), ou seja, ter um fim significa ao objeto dever ao conceito
desse fim ndo s a forma como a propria existéncia. Por sua vez, ser conforme a fins significa uma relagao
bem mais enfraquecida e diz respeito a possibilidade de se pensar um objeto, agao ou estado de 4nimo
admitindo como fundamento uma causalidade segundo fins, isto é, “uma vontade que a tivesse ordenado
desse modo segundo a representacdo de uma certa regra” (CFJ, § 10, B 33, p. 65). Mais uma vez, aqui
se explicita um recurso bastante comum na CFJ, a analogia. Ser conforme a fins significa comportar-se
como se houvesse uma regra sendo seguida. Nao se trata de uma regra objetiva, mas de um pressuposto
da operacao reflexiva. As consequéncias disso deverao ser exploradas mais adiante.

O vinculo entre finalidade (conformidade a fins) e sentimento do prazer é mais um sinal de um dos polos
de sustentacdo do projeto critico: a garantia da objetividade na articulagio entre sujeito transcendental e
sujeito empirico. Ainda que, no contexto estético, ndo ocorra uma articulagao que va produzir juizos validos
objetivamente, 0 que acontece ¢é o delineamento que permita pensar os juizos estéticos como universais,
ou melhor, subjetivamente universais.

Tanto no 4mbito tedrico, como no pritico ou estético, o esfor¢o kantiano tem inicio sempre com o
procedimento analitico, que visa, por assim dizer, “depurar” os tragos da experiéncia meramente particulares
ou empiricos. Resta saber, como pensar relagoes finalisticas sem, a0 mesmo tempo, pensar um fim que as
sustente?

A conformidade a fins pode, pois, ser sem fim, na medida em que niao pomos as causas desta forma em uma
vontade, e contudo somente podemos tornar compreensivel a noés a explicagio de sua possibilidade enquanto
deduzirmos de uma vontade. Ora, nio temos sempre a necessidade de descortinar pela razdo [einschen] (segundo a
sua possibilidade) aquilo que observamos. Logo, podemos pelo menos observar uma conformidade a fins segundo
a forma — mesmo que nio lhe ponhamos como fundamento um fim — como matéria do nexus finalis — e nota-las
em objetos, embora de nenhum outro modo senio por reflexao. (CFJ, § 10, B 34, p. 65-66).

(ii) Podemos, a partir dessa citagdo, levantar a suspeita de que, por trds da complexidade da exposigio
kantiana se esconde uma intuigao relativamente simples: em algumas experiéncias que fazemos com o
mundo (de modo especial com a natureza e com a arte) podemos “sentir” que os objetos sio representaveis
como se fossem formalizados de acordo com principios organizativos (regras). Esse “sentir” ndo é algo
que a atividade de “descortinar pela razao™ pode explicar ou apresentar os mecanismos objetivos de tal
ordenamento. E um evento que ocorre num terreno desinteressado, mas que produz no sujeito um estado
de prazer. Por esse motivo, beleza ¢ algo sentido como a “forma da conformidade a fins de um objeto, na
medida em que ela é percebida nele sem representacio de um fim”. (CFJ, § 17, B 61, p. 82).

A essaaltura é preciso apresentar melhor um paradoxo que brota dos raciocinios kantianos. A argumentagao
delineada na “Analitica” parecia deixar bastante explicito que o exercicio do gosto é marcado totalmente
pela transposi¢io em juizo de um sentimento de prazer ou desprazer vivenciado pelo sujeito. E preciso levar
em conta, porém, o grau de dificuldade em compatibilizar a tese subjetivista da “Analitica” com o que estd
sendo exposto na “Introdugao” sob o conceito de reflexao. Qual seria a alternativa, entao? Temos adotado a
interpretagdo de que o ajuizamento de gosto tem um sentido mais profundo, que nio se esgota no terreno
estético, mas “presta servi¢o” ao campo moral (liberdade) e cognitivo. Isso implica aceitar que deve haver “algo
mais’, algo de objetivo, enquanto “valor” que um objeto mesmo deva possuir — e que realize objetivamente
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a conformidade a fins - para sustentar a “raiz comum” que hd entre a harmonia das faculdades cognitivas e
a organizacdo da propria natureza. Isso poderia ser exposto no seguinte teorema: na acepgao de Kant, os
juizos de gosto sé se realizam na medida em que, num determinado sentido, a beleza fosse uma natureza ou
constituicao (Beschaffenheit) objetiva do objeto. O sentido determinado nio deve aqui ser compreendido
como um conceito, padrao ou qualidade empirica, mas como, simplesmente, uma condi¢ao formal.

Nas palavras de Kulenkampff (1992, p. 16), um objeto conforme a fins (mas sem fim) pode ser descrito
como uma estrutura integrada,

[...] na qual todas as partes ou elementos combinam de tal maneira ou formam um todo de maneira que nio
se pode omitir nem acrescentar nada sem destruir a totalidade. Tudo combina e se integra como se tivesse sido
organizado com vistas a fins; e, ndo obstante, essa integragdo nao deriva da determinagao do fim da coisa ou da
determinacio da funcao dos elementos. Pode-se perceber a forma da conformidade a fins, isto ¢, a beleza, por
exemplo, em objetos da natureza, sem que haja a necessidade de introduzir aqui o mais ligeiro conceito de um fim
ou de uma fungao de um 6rgao.

A beleza de um objeto é a sua forma (Gestalt), ou, simplesmente, a forma da conformidade a fins. Tal
estrutura formal nao pode ser descrita ou conhecida; é apenas e tio-somente algo que podemos “sentir”
num objeto. Por que sentimos isso na presenga do objeto permanece, em tltima anélise, um mistério. O
exemplo de Kant é bastante eloqiiente:

Flores sao belezas naturais livres. Que espécie de coisa uma flor deva ser, dificilmente o saberd alguém além do
botanico; e mesmo este, que no caso conhece o 6rgao de fecundagio da planta, se julga a respeito através do gosto,
nao toma em consideragio este fim da natureza. (CFJ, § 16, B 49, p.75).

Mais uma vez, o exemplo procura garantir uma distdncia segura entre cognicao e gosto. Entretanto,
poderiamos argumentar na dire¢ao contraria perguntando: se a forma da conformidade a fins é uma qualidade
objetiva e se nosso juizo acerca da beleza se refere a esse estado de coisas objetivo, por que tal conceito nao
poderia servir de critério (objetivo) para distinguir o belo do nio-belo? Ou, em outras palavras, por que os
juizos estéticos nao poderiam ser uma modalidade dos juizos cognitivos? A explicagao dos juizos estéticos
por essa via é invidvel por dois motivos basicos. O primeiro, porque os juizos de gosto sio singulares, ou seja,
o adjetivo belo s6 ¢ aplicével com legitimidade ao objeto que estd sendo representado naquele momento.
Nao é possivel autorizar, com base nessa experiéncia singular, que os préximos objetos da mesma classe
sejam portadores de beleza. Como indica Kulenkampff (1992, p.17), “¢ certo que qualidades estéticas como
a da beleza sao naturezas dos objetos, mas elas ndo sdo qualidades essenciais das coisas: elas nao estio ligadas
ao seu conceito” (grifo do autor). As qualidades estéticas sio qualidades formais e nao se segue “como” elas
serdo realizadas em cada caso particular. Cada objeto pode, por assim dizer, realizar a beleza de infinitas
maneiras. Podemos dar razao a Kant, portanto, em sua ideia de que ndo pode haver nenhum principio
objetivo para o gosto, embora a beleza possa ser compreendida também como uma qualidade objetiva. O
segundo motivo pelo qual juizos estéticos nao podem ser confundidos com cognitivos é que a instdncia
decisiva para o nosso ajuizamento sobre o belo é a evidéncia subjetiva do nosso sentimento de prazer ou
desprazer. A “constatagao” da beleza é uma experiéncia totalmente dependente do ato da percepgao e, como
jé explicamos anteriormente, da mobiliza¢do harmonica das faculdades da imaginagao e do entendimento.

Temos chegado a um ponto decisivo agora: a questdo da evidéncia subjetiva do sentimento de prazer (ou
desprazer) e sua compatibilidade (coincidéncia) com certas estruturas formais dos objetos. J4 referimos que
o particular estado de 4nimo (Gemiit) na percepgio do belo ndo é o mesmo por ocasido do conhecimento
determinado; entretanto, o jogo livre das faculdades, assim como ocorre no conhecimento determinado,
também permite a congruéncia de operagdes (Leistungen). Isso significa que o jogo livre das faculdades é
um modelo do conhecimento em geral (CFJ, § 9, B 28, p. 61). O prazer, entdo, é mais que forma de percepciao
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do belo, mas uma consciéncia de que o livre-jogo das faculdades de conhecimento preenche o modelo e
conhecimento em geral. Isso faz da beleza um sinal de algo que nos poe além de uma experiéncia restrita ao
campo estético-subjetivo e nos aproxima dos velhos problemas da dedugio transcendental da CRP. A beleza
é o sinal que a natureza, através da forma do objeto, se d4, a partir dela mesma, ao conhecimento em geral.
Seguimos, nesse particular, a afirmagio de Kulenkampft (1992, p.22), de que as coisas se passam como se, no
belo, a natureza nos assegurasse da sua cognoscibilidade ou, em outras palavras, “como se o belo da natureza
fosse um penhor dado anés pela propria natureza, um penhor de que como seres necessitados de conhecimento
haveremos de poder satisfazer a nossa necessidade de conhecimento também no concreto e no singular”

2. Génio, arte e natureza

E como a arte pode ser posicionada na equagao formal descrita acima? Como compatibilizar as exigéncias
de uma experiéncia com a natureza, cuja conformidade a fins independe da interven¢ao humana, com um
objeto que deve sua origem a uma vontade racional? A existéncia ou ndo de uma teoria da arte na CFJ é
assunto de constante debate na literatura secundaria sobre Kant. Segundo Kuypers (1972), por exemplo, a
interpretagao tradicional da CF] baseia-se num mal-entendido originado na recep¢ao imediata da obra — em
especial pela leitura de Schiller e, sobretudo, de Hegel. O que essas interpretagdes buscaram encontrar na
terceira critica, a0 mesmo tempo lamentando sua auséncia, foi uma filosofia da arte. Essa busca, de certo modo
infrutifera, ainda conforme Kuypers, (1972), bloqueou, desde o inicio, a possibilidade de se considerar a CFJ
como um todo acabado. A CFJ seria uma obra que reuniria sob o mesmo titulo reflexdes que interessariam
a estetas e filésofos da arte, por um lado, e a fisicos e bidlogos, por outro, ndo contendo uma estética no
sentido hegeliano de filosofia da arte, da obra de arte e do artista. E nao é raro encontrarmos na CFJ usos
bem distintos dos termos arte, obra de arte e artista daqueles usados por Hegel nas suas Vorlesungen iiber
die Asthetik. “Arte’, para Kant, significaria tudo aquilo que a mao humana realiza e “artista’, quem é capaz
de fazer algo. Ainda segundo Kuypers, parece evidente que as belas-artes ocupam importante espago na
primeira parte da CFJ, mas é evidente, também, que ndo ¢ seu assunto principal. A questao central seria a
teleologia, cujos conceitos deveriam resolver o problema do trénsito entre a razio teérica e a razao pratica, ou,
mais precisamente, a relagao entre natureza e liberdade. O exame dessa temética teria como pano de fundo
a concepgio de natureza como algo que o homem precisa pressupor (principio subjetivo) como “técnica”
(voltada a realizagio de certos fins). Tal seria 0 motivo por que, nas “Introducdes”™, os juizos reflexivos
funcionam como um “guarda-chuva” que abriga tanto a parte estética como a teleologica da critica.

Nao faltam razoes para a posi¢ao de Kuypers. Apresentamos acima argumentos demonstrando como a
CFJ se alimenta do propésito de desenvolver “garantias” para a compatibilizagao entre homem e natureza
(mundo), tanto do ponto de vista cognitivo quanto do moral. Tal leitura d4 os contornos de uma obra
voltada a um claro primado sistemadtico, capaz de integrar a experiéncia estética e o conhecimento da natureza
como organismo (teleologia) no interior do projeto critico-transcendental de filosofia. No entanto, afirmar
categoricamente que na CFJ nio é possivel encontrar uma filosofia da arte (em sentido amplo) parece-nos
demasiadamente radical. Além do mais, isso poderia desperdigar certas nogoes, carregadas de potenciais
explicativos a respeito da condigdo da arte, que insistem em brotar das paginas da CFJ, principalmente
quando Kant reflete sobre o papel do génio e sobre a relagao entre arte e natureza.

As pistas de como podem ser compreendidas as tensdes e distensoes entre arte e natureza ganham uma
formalizagao importante no titulo do pardgrafo 45 da CFJ: “Arte bela é uma arte enquanto ela a0 mesmo
tempo parece ser natureza”. Tal titulo indica algumas sutilezas. Em primeiro lugar, poderiamos imaginar
que a arte bela poderia ser aprazivel ao ajuizamento de gosto apenas enquanto nos remetesse a um modelo
original que sempre seria um produto da natureza. Mas isso ja foi demonstrado como invidvel; nao é esse
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o caminho que o “parecer ser” (zu sein scheinen) indica. Outra possibilidade, esta sim bem mais plausivel, é
que o paragrafo 45 estaria substituindo a imitagdo pela analogia®. O denominador comum da analogia entre
arte e natureza é a beleza. Ao introduzir na natureza mecénica e cega o principio da conformidade a fins, o
homem pode também compara-lo com a arte. Diante da arte bela, “[...] tem-se que tomar consciéncia de
que ele é arte e ndo natureza. Todavia, a conformidade a fins na forma do mesmo tem que parecer to livre
de toda coercao de regras arbitrarias, como se ele fosse um produto da simples natureza”. (CFJ, § 45,B 179,
p- 152). E como se existisse uma tensio constante entre o duplo movimento da consciéncia que realiza
a experiéncia estética: a conformidade a fins efetivamente presente na obra de arte (bela) é negada para
projetar, no seu lugar, uma conformidade a fins que um belo espetaculo da natureza suscitava (LEBRUN,
1993, p. 538). Essa tensdo na experiéncia com a arte bela, talvez pelos mesmos motivos da nossa relagao
prazerosa com o belo natural, nos arrebata e gera satisfacio: “A natureza era bela se ela a0 mesmo tempo
parece ser arte; e a arte somente pode ser denominada bela se temos consciéncia de que ela é arte e de que
ela apesar disso nos parece ser natureza” (CFJ, § 45, B 179, p. 152). A condigdo ¢é que a arte apareca “[...]
sem que transparega a forma académica, isto é, sem mostrar um vestigio de que a regra tenha estado diante
dos olhos do artista e algemado as faculdades de seu animo” (CFJ, § 45, B 180, p. 152).

Arte bela e natureza podem até ser semelhantes na aparéncia externa. Um pintor pode, por exemplo,
retratar com fidelidade uma paisagem natural ou um musico pode compor a partir do canto dos passaros,
mas ndo é por causa da perfeicdo dessa imitagao que natureza e arte se aproximam. A semelhanca deve ser
buscada na dindmica da produgao: exige-se que a arte nao reproduza a natureza, mas que produza como
ela, de modo origindrio e espontaneo. O problema, agora, é compreender a natureza interna dessa inten¢ao
indeterminada e espontinea que move o ato produtivo da arte bela, ou “como a imagina¢ao do artista pode
se subtrair ao constrangimento do entendimento a ponto de que seu trabalho adquira o aspecto de uma livre
criagio?” (LEBRUN, 1993, p. 538), ou, ainda, como a poiética pode se transformar em poética? A resolugio
das questdes assinaladas pode ser, a0 menos parcialmente, encontrada na nogio kantiana de génio (Genie):

Génio é o talento (dom natural — Naturgabe) que d4 regra a arte. J4 que o préprio talento enquanto faculdade
produtiva inata do artista pertence a natureza, também se poderia expressar assim: Génio é a inata disposi¢ao de
animo (ingenium) pela qual a natureza d4 regra i arte (CFJ, § 46, B 181, p. 153).

A tensdo entre “necessidade da regra” e “auséncia da ideia da regra” no ato poiético seria solucionada
pelo génio (Genie). Génio e regra relacionam-se, por um lado, de modo negativo: a atividade do génio
é indeterminada, ndo pode ser traduzida em processos de ensino e aprendizagem e excede a qualquer
prescri¢do; por outro, a mesma relagao pode ser vista de maneira positiva: a produgao artistica é um ato
livre, exemplar, que ndo permite uma apropriagao direta e que provoca “gratuitamente” o efeito da beleza.
A agao do génio de “dar aregra” pode ser interpretada, assim, como um “descobrir a regra” no préprio ato
de criagao. Toda a arte necessita de regras: “[...] ndo hd nenhuma arte bela na qual algo mecanico que pode
ser captado e seguido segundo regras, e portanto algo académico, nao constitua a condigao essencial da
arte” (CFJ, § 47, B 186). Para produzir a arte, algo tem de ser pensado como fim; do contrario, seria mero
acaso. Essa afirmacao parece conflitar com outra, posta logo antes: a “arte bela nao pode ter ideia da regra
segundo a qual ela deve realizar o seu produto”. (CFJ, § 46, B 182).

O conflito s se resolve quando se compreende o “dar a regra”, nao como um ato autdrquico do génio,

) )
produto de uma postura do “eu” — no sentido fichteano de consciéncia absoluta de si. Num sentido quase
oposto, é a natureza que, através do génio, dd regra a arte. O artista é, por assim dizer, um médium que a
natureza utiliza para a realizagdo de seus supostos fins. A natureza que age pelo génio é qualquer coisa
de, a0 mesmo tempo, racional e instintiva, algo que é consequente (enquanto ato produtivo), mas que
permanece indomével e indizivel.
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Além de incluir o momento da recep¢ao como trago fundamental da experiéncia estética, a CFJ nao se
furta de abordar as caracteristicas do objeto artistico e 0 modo como este pode ser objeto do ajuizamento
reflexivo estético. Diferentemente de outros artefatos, as obras de arte sao feitas como conformes a fins sem
arepresentagao de um fim (finalidade sem fim), algo que s6 ¢ possivel pelo talento do génio criador. Esse
talento aproximaria o ato da criagao da arte com a natureza e nao estaria sob o controle total da racionalidade
técnica, nem as regras dos seus produtos poderiam se transformar em um receituario. As obras do génio nao
sao governadas por principios ja estabelecidos, nem podem ser objeto de um juizo determinante porque
ndo constituem casos possiveis de regras a priori. Na auséncia de categorias estanques, tanto de produgao
quanto de interpretagio, cada obra (ou cada texto) é a exposigdo dessa falta essencial, desse inominével
sempre diferido dos critérios de legitimagao e comunicagio. Com respeito a pergunta que mobilizou o
artigo, abre-se, no horizonte da atuagio do génio, a possibilidade de uma resposta positiva, ao se substituir
o “fim” pela formal “conformidade a fins”, um tipo de agdo reduzida da subjetividade que parece antecipar
os rumos que a produgao artistica moderna e contemporanea acabou percorrendo.

NOTAS

1. Seguimos, aqui, as teses apresentadas por Jens Kulenkampft, apresentadas em Kants Logik des dsthetischen Urteils
(1978) e sintetizadas nos artigos “A légica kantiana do juizo estético e o significado metafisico do belo na natureza”
(1992) e “A chave da critica do gosto” (2001).

2. A denominagdo de formalismo estético atribuida a esse ponto da estética kantiana nio tem aqui nenhum tom
depreciativo ou restritivo. Kant, de fato, confia na ideia de que as qualidades estéticas dependem do ordenamento
formal de uma unidade percebida. No entanto, preserva um trago muitas vezes despercebido nas estéticas formalistas
contempordneas: conserva uma estreita conexao entre a experiéncia estética e as estruturas fundamentais do
conhecimento, sem, no entanto, reduzi-la ao campo tedrico.

3. Um fim objetivo implicaria aceitar aideia de perfei¢ao ou conjunto de regras determinadas como fundamento dos
juizos estéticos. Um objeto seria ajuizado como belo ou ndo na medida em que se aproximasse do exemplar perfeito
ou obedecesse as regras estipuladas. O juizo estético nao se define por esse caminho.

4. “Descortinar pela razao” é a tradugao proposta por Valério Rohden para o verbo alemao einsehen, longamente
justificada na nota 45 de sua tradugio da CFJ.

S. Tanto na primeira como na definitiva.

6. Aanalogia é a estratégia mesma da faculdade do juizo reflexivo ao operar com o “como se”, delineando o que consiste
no principio da conformidade a fins. Uma definigao mais precisa de analogia vamos encontrar na nota referente ao
paragrafo 90: “A analogia (em sentido qualitativo) é a identidade da relagdo entre fundamentos e conseqiiéncias
(causas e efeitos), na medida em que tem lugar sem que consideremos a diferenca especifica das coisas, ou daquelas
propriedades em si que contém o fundamento de conseqiiéncias semelhantes (isto é, consideradas fora dessa relagio)”

(CFJ, § 90, B449, p. 304). A estratégia analégica é, portanto, um pano de fundo que acompanha todo o desenvolvimento
da CFJ (conforme B XXI - BXXIL, p. 21).
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