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Resumo: Este artigo pretende apresentar o conceito de interpretacdo das obras de arte no pensamento dantiano.
Em um primeiro momento, abordaremos a relevancia do conceito de interpretacdo das obras de arte, principalmente
na era pos-histdrica da arte. A seguir, apresentaremos a concepc¢do dantiana de interpretacdo de superficie e sua
critica as correntes hermenéuticas como afirmadoras de klédons tedricos. Por fim, questionaremos os problemas
concernentes a relacdo entre a tese da interpretacdo de superficie e supremacia da autoridade do autor para a
filosofia da arte de Danto.

Palavras-chave: Arthur Danto; obras de arte; klédons tedricos; interpretacao de superficie; interpretagao profunda;
Brillo Boxes.

The problem of the Interpretation of artworks in Arthur Danto’s thought

Abstract: This paper intends to expose the concept of interpretation of artworks in Danto’s thought. In a first moment,
we'll approach the importance of the concept of interpretation of the artworks, mainly in the Post-historical era of the
art. After, the paper presents the Dantian conception of surface interpretation and the replication of the hermeneutical
currents as the affirmation of theoretical kledons. Finally, we will question the problems concerning the relationship
between the thesis of surface interpretation and the supremacy of author’s authority for the Dantian philosophy of art.

Key-words: Arthur Danto; artworks; theoretical kledons; surface interpretation; deep interpretation; Brillo Boxes.

Introdu¢io

Identificar ou interpretar um objeto como obra de arte ndo é tarefa simples. E podemos encontrar diversos
eventos para exemplificar essa afirmagao. Obviamente, essa sentenca pode ser em principio questionada
por uma pessoa que ao ser confrontada com a nossa frase replicasse: ‘Nao é assim tao dificil. Pois identifico
no Davi de Michelangelo uma obra de arte, e interpreto que o seja em razao de o artista ter esculpido no
mdrmore a imagem fidedigna e detalhada de um belo jovem Trata-se, de fato, de uma boa justificativa, e
ndo raramente encontramos esse tipo de exemplifica¢do no cotidiano, principalmente quando reforcam
as caracteristicas das obras de periodos ou estilos emblematicos da histéria da arte, como a realizagao
realista de um retrato em um desenho ou pintura, ou quando os exemplos se valem da referéncia a autores
j& consagrados ao status de mestres da arte, como Van Gogh, Salvador Dali ou Pablo Picasso. Nao raras
vezes podemos nos confrontar com a afirmagao de que antes de chegarem ao estilo que os consagraram,
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esses mestres da arte moderna foram eximios retratistas. E ndo raras vezes nos deparamos com a ideia de
que para um jovem se tornar artista ele precisard antes alcangar o dominio da reprodugdo de uma imagem,
para tao-somente depois ser capaz de afirmar seu proprio estilo.

Consideragoes desta ordem, muitas vezes, podem colocar em questio a afirmativa da dificuldade de
se identificar ou interpretar algo como sendo uma obra de arte. Mas basta-nos remetermos a outros
exemplos do nosso cotidiano, e principalmente quando os exemplares se referem ao universo das artes
contemporaneas, para novamente nos depararmos com a complexidade do problema. Trés casos simbélicos,
alids, ocorreram recentemente no Brasil e se tornaram grandes temas de debate publico, o que demonstra
arelevincia de nosso tema.

O primeiro caso, diz respeito a interrupgio abrupta e ao fechamento de uma exposicao intitulada Queer
Museu, no Santander Cultural de Porto Alegre, que reunia obras de artistas contemporaneos ja consagrados
no mundo das artes — mas nem sempre conhecidos do grande publico — e cujas obras se tornaram alvo
de diversas manifesta¢des e, mesmo, acusagdes de crimes como incentivo a pedofilia e a zoofilia ou o
desrespeito ao cristianismo. O segundo caso, acusado nao mais de incentivo, mas pedofilia propriamente
dita, diz respeito a uma performance do artista Wagner Schwartz, no MAM de Sao Paulo, cujo trabalho fazia
referéncia a escultura maledvel Bicho, de Lygia Clark. Na performance, o artista se apresentava nu e sujeitava
seu corpo as possiveis interagdes que o publico quisesse lhe moldar, tal como ocorre com a escultura de
Clark. Sua obra se tornou alvo da polémica apés uma crianca, acompanhada da mae, ter visto e interagido
com a obra, tocando o pé do artista. Por fim, em terceiro lugar, e também alvo de grande debate ptblico, o
outro episédio ocorreu quando o atual prefeito de Sdo Paulo, Jodo Doria, valendo-se do projeto Sdo Paulo,
cidade limpa, determinou que o maior corredor de grafites do mundo, na rua 23 de maio, fossem cobertos
com tinta cinza a fim de restaurar a cor original.

Pode-se afirmar que em todos os trés casos, descritos acima, tenha havido uma forte motivagao de ordem
politica na manipulagdo de informagdes e no fato de terem conseguido dar as acusagdes uma dimensao publica
de grande impacto. Entretanto, é justamente no debate consecutivo a esse impacto inicial que podemos
denotar a complexidade da nossa primeira afirmativa neste artigo. Embora o empenho de estudiosos e
profissionais da arte em demonstrarem o cardter especificamente artistico das exposi¢des, nao foram raras
as manifestagdes que identificavam aqueles trabalhos como nao sendo obras de arte ou, ainda, de outras
que as acomodavam como algum tipo de arte, mas ruins e criminosas, em razao de as interpretarem a partir
de algum suposto paradigma — que tinham ou pensavam ter — acerca da boa realizagao de uma obra de arte
e dos temas que podem ou devem ser abordados nas obras de arte.

Muitos outros exemplos da complexidade daidentificagio ouinterpretagao das obras de arte, principalmente
contemporaneas ou, em menor grau, também obras modernas, poderiam ser aqui citados e em distintos
contextos. Em todos eles, entretanto, identifica-se a relevincia do problema da interpretagio. E da mesma
ordem, por sinal, o epis6dio em 2015 no qual a equipe de limpeza de um museu italiano retirou de exposigao
uma instalagdo artistica porque haviam confundido a obra com lixo, ou, em épocas anteriores, de a equipe
da alfindega estadunidense ter taxado a importagao da escultura abstrata “Péssaro voando”, de Brancusi,
porque pensavam tratar-se de uma pilha de metal industrial.

Podemos afirmar, destarte, que a complexidade da identificacio e interpretagdo das obras de arte ocorre
de modo mais caracteristico quando diz respeito a trabalhos contemporéineos, quando a complexidade
de estilos e possibilidades criativas se manifestam de maneira mais emblematica. E curioso observar,
contudo, que encontramos na filosofia da arte contemporanea de Arthur Danto uma concepgio tedrica
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que a0 mesmo tempo problematiza, mas também radicaliza, a complexidade dessa caracteristica artistica da
contemporaneidade, e, por outro lado, ainda propde a oferecer uma teoria da identificagao e interpretagao
das obras de arte dentro desse contexto. A seguir, vamos expor brevemente essas duas consideragoes
dantianas arespeito do caréter artistico contemporaneo e daidentificagio e interpretacao das obras de arte
para, a seguir, debatermos um dos pontos elementares de sua tese a interpretagao: o conceito de surface
interpretation (interpretacdo de superficie).

1. Fim da arte, Arte pos-historica e o conceito de Incorporacio de significado.

Em sua filosofia da arte, Danto identifica a complexidade prdpria da arte contemporinea como uma espécie
de condigao histdrica a qual a arte haveria necessariamente de chegar, e em razao da prépria esséncia da arte.

Segundo o pensador de Ann Arbor, determinados objetos podem gozar uma espécie de dupla ‘cidadania;
no sentido de participarem de duas formas de ‘comunidades’ distintas — o que, por sua vez, também
implica significados diferentes e conformes ao sentido atribuido por cada uma dessas comunidades. Este
é o caso, por exemplo, da dgua. Enquanto objeto do campo da quimica, ela consiste em uma substincia
formada por duas moléculas de hidrogénio e uma de oxigénio. Contudo, a esse mesmo objeto pode ser
atribuido um significado bastante diverso, como ‘dgua benta), na comunidade religiosa que faz o uso — e
a significacio — desse emprego simbdlico para o objeto d4gua. Em ambos os casos, a quimica e a religido,
o mesmo objeto ocupa significagdes proprias, especificas aquela comunidade, e cujo significado sé pode
ser atribuido com eficdcia dentro daquele campo. Para Danto, este também ¢ o caso dos objetos aos quais
intitulamos obras de arte.

De acordo com o pensador estadunidense, o que torna um objeto uma obra de arte nio se dd na
materialidade do objeto. Nao é o fato de consistir em pinceladas de tintas de diferentes cores distribuidas
ao longo de uma superficie, p.ex., uma tela, o que torna uma pintura em tela uma obra de arte. Ser uma
pintura em tela nao designa, por sis6, ser uma obra de arte. Tampouco ser uma pintura. E a mesma reflexao
poderia ser atribuida caso fosse feita em mural, ou consistisse em uma madeira talhada, etc. Obras de arte,
para Danto, sao entidades complexas, e 0 que faz com que um objeto possa vir a constituir uma obra de arte
ocorre ao se incorporar sobre o objeto um significado artistico, deslocando-o da comunidade de objetos
comuns para aquilo que o autor denomina mundo da arte.

De acordo com Danto, as obras de arte possuem uma espécie de designagao propria, atribuida pelo emprego
do verbo ser, como espécie de fator identitdrio para um significado que o objeto passa a apresentar, um é da
identificagdo artistica. Afirmar ‘este mict6rio é uma obra de arte’ consiste em tarefa similar a de se afirmar
‘esta dgua é benta’ Trata-se da atribuigao de uma nova identidade para aquele objeto, que a partir de entao
passa a compartilhar de um mundo distinto aquele que lhe seria atribuido em um significado cotidiano. E
0 que torna esse é da arte possivel se dd no fato de ele se validar em uma atmosfera de teoria e histéria da
arte. Ser arte é, nesse sentido, representar um conhecimento, ou, dito de outra maneira, para ser uma obra
de arte um objeto deve passar a incorporar um significado que se fundamenta nessa comunidade que o
poderd interpretar a partir dos conhecimentos proprios que se dio naquele meio, posto que participar de
um mundo consiste ter dominio dos conhecimentos daquele mundo.

Danto assinala que essa caracteristica é essencial para a identificacio e interpretacao de obras de arte,
independentemente da época ou estilo em que as obras foram feitas. Contudo, por outro lado, o pensador
estadunidense observa que essa conclusiao somente pode ser elaborada em razao de um fator empirico
do universo das artes: primeiramente, o fato de a arte moderna ter colocado em questdo o problema da
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natureza da arte em razao das rupturas e inovagdes que impetraram no mundo da arte a partir do fim do
século XIX; e, segundo, porque em consequéncia a esse primeiro momento, e novamente no universo da
propria arte, a partir dos anos 1960 as obras conduziram essa reflexdo acerca da natureza da arte ao encontro
da prépria materialidade dos objetos que constituiam as obras, quando artistas apresentaram como obras
de arte objetos indiscerniveis dos objetos do cotidiano. Em reagdo a obras desse feitio, questionamentos
como ‘isto é arte?’ ou ‘o que torna possivel esse objeto ser uma obra de arte?’ tornaram-se reagoes comuns
e provocadas pela propria constituicao desses trabalhos artisticos.

Este ¢ o caso, por exemplo, das Brillo Boxes de Andy Warhol, obra emblematica para a reflexao dantiana
acerca da natureza filoséfica da arte. Fac-similes das caixas de papelao de remessa das esponjas de ago da
marca Brillo, a obra de Warhol, exposta na Stable Gallery, de Nova Iorque, em 1964, eram quase idénticas
as originais, exceto pelo fato de serem feitas de madeira compensada e pintadas & mao. Entretanto, nio se
distinguiam de qualquer outro modo das caixas de Brillo estocadas nos depésitos de supermercado, de
modo que plausivelmente tenha causado em parcela significativa do publico a sensa¢ao de estarem nao
em uma galeria de arte, mas em um depdsito de caixas. Para Danto, dois fatores chamavam a aten¢io para
aquele trabalho: 1) a obra ndo se parecia com qualquer outra da histéria da arte, nem tampouco a sua
constitui¢do poderia remeter a uma analogia entre sua forma e as de outras realizagdes artisticas. E, por
outro lado, a0 mesmo tempo as Brillo Boxes se assemelhavam demasiadamente com as caixas de remessa
Brillo nos depésitos de supermercado; 2) Exceto raras excegdes, a obra de Warhol foi prontamente aceita
como arte pela maior parte da comunidade artistica, como museus e galerias, criticos de arte e outros
membros detentores de conhecimentos ou participagao naquele meio.

A resposta a essas duas questdes conduzem Arthur Danto a uma dupla formulagio teérica. A primeira,
diz respeito a teoria como éidentificador de um objeto como obra de arte. Tendo sido as Brillo Boxes eleitas
candidatas a apreciagio publica, e ndo sendo elas quase perceptualmente indiscerniveis das caixas de Brillo
dos supermercados, o que as torna obras de arte, detentoras de uma fungao de ordem interpretativa, passiveis
de apreciagio e possuidoras de um valor no mercado de arte, ao passo que as suas quase indistinguiveis
caixas nos depositos de supermercado quase sempre sdo encaminhadas para o lixo ou para a reciclagem,
servindo apenas para o transporte atacadista de esponjas de ago daquela marca? Como a diferenca nao
pode ser fundamentada em fatores puramente materiais, ja que o fato de uma ser de madeira compensada
e pintada a mio e a outra de papelao e impressa em escala industrial nao justifica essa distingao, Danto
atribui, como visto anteriormente, que apenas o 4mbito tedrico justifica a diferenciacio. Sejam obras de
grande ou pequena valia, realizadas com pouco ou muito esmero e virtuosismo técnico, constituam ou
ndo uma grande obra de arte, tais fatores sio menores ao questionamento do filésofo de Ann Arbor no
que concerne a questdo principal: as Brillo Boxes sao, de algum modo, uma obra de arte, dotadas de uma
atmosfera de teoria artistica, enquanto as caixas de remessa da marca Brillo nos supermercado sao apenas
caixas de remessa da marca Brillo.

A resposta a segunda questdo, que nao é de todo distinta a primeira, diz respeito a razao de as Brillo Boxes
terem sido aceitas como obras de arte pelo mundo da arte. Por que foram aceitas como obras de arte, ao
invés de descartadas por representarem apenas uma piada de mau gosto ou um acinte contra a seriedade
do meio artistico? Por que esse meio, ja tdo profissionalizado e distante das manifesta¢des dadaistas do
inicio do século XX, aceitou em 1964 uma obra de Warhol com esse feitio, quando esses tltimos sequer
aceitaram Fountain, o mictdrio ready-made de Marcel Duchamp, em uma exposigao intitulada justamente
no Saldo dos Independentes, no ano de 19172 Para Danto, a resposta a essa interrogagao conduz ao segundo
cardter emblematico das Brillo Boxes em sua filosofia. A obra de Warhol, bem como de parcela significativa
do mundo da arte dos anos 1960, como o minimalismo, a arte conceitual, o movimento Fluxus, a musica
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de John Cage e a danga de Merce Cunningham, bem como a aceitabilidade que sofreram por parte de
criticos, publico e tedricos da arte, representam uma espécie de momento em que a arte chegou a sua
autoconsciéncia filoséfica ou, mais precisamente, & consciéncia de que a natureza da arte se encontra em
sua atmosfera de teoria artistica, e ndo propriamente nos objetos até entao denominados artisticos em
razao de aspectos de sua materialidade.

Inspirado na concepgao hegeliana do fim da arte, e na afirmativa de Heinrich Woélfflin de que nem tudo
é possivel em todos os tempos, Danto compreende que a chegada empirica da arte a uma autoconsciéncia
filosofica na década de 1960 consiste na chegada ao fim de uma narrativa histérica, ao que intitula fim da
arte. Nao se trata, diferentemente de Hegel, de a arte ter chegado ao seu acabamento como espécie de saber
elevado no processo dialético da histéria, vindo a ter seu lugar de destaque ocupado por outro campo do
saber (o que também nio significa que obras de arte deixariam de serem feitas), mas, diferentemente, de
a arte ter chegado, no préprio dmbito de sua produ¢ao, a0 momento em que suas obras passaram a se
identificar com o carater filoséfico da obra de arte, afirmando essas mesmas obras o seu valor em razdo de
seu cardter tedrico, e nao mais a partir do feitio material do objeto que as constitui.

Segundo Danto, em seu artigo “O Fim da Arte” (2014, p.129-143), a histéria dessa atividade foi
construida a partir de concepgdes tedricas, sendo estas responsaveis, em suas respectivas épocas, por
determinarem os paradigmas da identificagdo e do juizo critico sobre as obras. E este o caso, por exemplo,
da era mimética das artes, quando as produgdes artisticas eram identificadas a partir da boa capacidade
de os artistas imitarem a realidade, e cujo desenvolvimento progressivo perdurou até o advento de novas
tecnologias como a mdquina fotogréfica, no século XIX, capazes de mimetizar com maestria superior ao
olho humano a realidade imagética exterior. E também este o caso, para Danto, da teoria da arte como
expressio, cujo nascimento é oriundo do momento em que os artistas passaram a competir com as novas
tecnologias e, logo em seguida e em consequéncia dessa empreita, passaram a questionar acerca da real
natureza do trabalho artistico, inaugurando uma crise nos préprios juizos de identificagao e interpretagao
das obras de arte a partir dos acalorados debates e movimentos artisticos que seguiram ao advento dessa
nova concep¢ao, como o pés-impressionismo, o fauvismo, o cubismo, o dadaismo, o construtivismo e as
demais vanguardas artisticas.>

A chegada ao fim da arte representa, diferentemente, a superagao desse processo histérico das concepgdes
tedricas — ou narrativas — cujos determinantes de identificacao e interpretagdo se ancoravam na materialidade
das obras, como a expressividade ali manifesta ou a capacidade de imitagdo transmitida pelo artista, para
tomar como pressuposto essencial da arte o cariter teérico de seu éidentificador e o significado proposto pela
obra. Vale observar, por sua vez, que concomitante a esse processo de chegada da arte a sua autoconsciéncia
filosofica ndo adveio, para Danto, um fim das produgdes artisticas, mas tao sé de suas narrativas enquanto
teorias determinantes para a identificagao e interpretacio das obras. E que, para Danto, posterior a esse
periodo de chegada de autoconsciéncia filoséfica, ocorrido na década de 1960, passou a vigorar no
mundo da arte uma era de plena liberdade artistica, na qual todo objeto pode vir a ser eleito obra de arte,
ao que o pensador de Ann Arbor intitula era pds-histérica da arte. Para Danto, é nesse momento de total
multiplicidade de estilos, técnicas e proposicdes artisticas que a arte atualmente se encontra, e justamente
em razao desse pluralismo se justificaria o sustento de que a arte atual ndo se encontra mais em um estilo
subsequente a0 moderno, mas numa outra era da arte: a de sua pds-historicidade.

Cabe aqui, contudo, uma interrogagao: sendo a obra de arte definida — e, portanto, identificada e interpretada
—apartir de seu cardter te6rico, como saber quando uma obra foi bem realizada? Como deve ser consumada
ainterpretacdo de uma obra de arte? Segundo Danto, ser uma obra de arte consiste em o objeto responder
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a dois fatores: 1) ser sobre algo e 2) incorporar o seu significado na obra. Dito de outra maneira, consiste
na atribui¢ao de uma caracteristica identitdria sobre o objeto que o torna obra de arte, distinguindo-o de
sua caracteriza¢ao anterior, qual seja, de mero objeto. Consequentemente, a interpretacdo — e mesmo a
critica de arte — decorrem de o intérprete avaliar se e/ou como o significado foi incorporado na obra, isto
é, se a adequacio entre o objeto e o significado que se pretendeu incorporar foi eficaz. Obviamente, essa
afirmacao incide em uma questdo mais complexa, qual seja, a da defini¢do daquilo que Danto compreende
como interpretagio. Abordaremos e problematizaremos, a seguir, um desses aspectos de sua teoria filoséfica
da arte, ao que o autor intitula surface interpratation (interpretagao de superficie), e como ela se apresenta
em contraposicio as concep¢oes hermenéuticas da interpretagio das obras de arte.

2. Cledomancia como arte divinatodria.

Adivinhagoes ou artes divinatdrias sdo atividades que procuram determinar o significado oculto por trés de
eventos comuns, de modo a predizerem comportamentos, pensamentos, sentimentos, episddios futuros ou
os cuidados com os quais se deve tomar conta o intento de se alcangar algum fim, sendo este, com obviedade,
um objetivo almejado por aquela pessoa que buscou naquele procedimento alguma realizagao particular.
Sinonimia das profecias, intuigoes e previsdes, toda divinagio comunga de caracteristicas relevantes para
se compreender a visao de mundo por meio da qual interpretam o mundo. Primeiramente, a presenca de
um elemento ou ente oculto como regente de nossas agdes e comportamentos; a seguir, a existéncia de
orientagdes dadas por essa entidade como guia para uma boa vivéncia ou destino; e, por fim, a necessidade
de métodos (de saber) e intérpretes (detentores dessa sabedoria) cuja fungio é traduzir as prescrigdes que
nos sio dadas pelas entidades ocultas. Nas concepgdes divinatérias, os métodos determinam que aquela
atividade seja um tipo de saber, e os seus intérpretes os detentores desse conhecimento, nao vindo aqui
ao caso as distin¢des dessa detencao do saber ou dos seus métodos e a de outras atividades humanas ditas
mais ‘pés no chao’ ou, para sermos mais precisos, nao suprafisicas.

Na perspectiva das adivinha¢des, uma pessoa nao existe a parte de um ou mais entes que pré-escrevem certo
por linhas tortas — e 0 emprego do termo ‘tortas’, aqui, justifica a razao de ser da complexidade e mistérios
que envolvem as divina¢des, seus métodos e a atividade dos intérpretes — o seu destino. Contemplando
uma analogia com a poeticidade trégica, sob a perspectiva divinatdria eu existo como aquele cujos atos nao
respondem apenas a um querer ou pretensao de autonomia, mas como aquele que ao existir e ao agir estd
apenas a cumprir ordens, sem saber quem ordena e o porqué das ordens.? E nesse sentido, por exemplo, que
a astrologia, a quiromancia, o augurio, o i-Ching, os buzios, a cafeomancia e o tar6 representam métodos
divinatdrios, ao passo que a consulta a esses métodos funda a razao de ser dos seus detentores de saber
e intérpretes: faco um hexagrama do I-Ching para consultar as condigdes de uma viagem que pretendo
fazer, solicito ao astrélogo uma sinastria para saber se uma relagao amorosa de Sagitario e Escorpiao tende
a obter sucesso, consulto hordscopo, bizios, quiromantes, maes e pais de santo, e assim por diante, com o
objetivo de encontrar outros indicativos para o futuro. Nas adivinha¢des, temos manifesto o sentido dos
vocabulos latinos orare (falar) e culus (meios ou instrumentos) como designios de uma fala que solicita
mecanismos mediadores, isto é, tradugdes, cuja fungdo é tornar legivel ao consultante a fala transmitida
de modo obscuro pela divindade.

Deve-se ter em consideragio, entretanto, que embora em nossa época atual as mais diversas atividades
de adivinhagao participem do cotidiano das mais diversas culturas, dando a compreender a existéncia de
um multiculturalismo divinatdrio, todavia todas as divinagdes possuem uma origem e significagao que sao
bastante particulares a uma cultura especifica e as suas respectivas crengas. Nao podemos, assim, alienar
a precedéncia ioruba dos buzios e sua ligagao com religides de origem afro, o i-Ching como manifestagao
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da cultura chinesa antiga, o tard e sua relagdo com a Italia do século XV, ou a origem multicultural da
Quiromancia, cujos relatos remontam desde a India, Egito, Mesopotamia a Pérsia. Diferentemente destes,
contudo, ha ainda as atividades divinatérias que se extinguiram ao longo do tempo, seja em razao da
morte de determinadas culturas — e respectivamente de suas crengas — bem como por nao terem sofrido
adaptagoes que lhes pudessem conferir status na contemporaneidade. E este o caso da adivinhagao grega
antiga chamada “cledomancia’, cuja incidéncia hoje é bastante rara e desvirtuada de sua origem, e cuja
etimologia grega kledon designa rumores’ ou ‘pressagios. Grosso modo, a arte divinatéria da cledomancia
versava numa adivinhacao bastante popular nos ordculos apolineos de Esmirna e no santudrio de Hermes
em Faroé, e seu rito consistia em uma atividade na qual uma pessoa, ansiando por um conselho divino,
comprimia uma moeda dentro da mao de uma estatua referente a divindade enquanto pronunciava no
ouvido do idolo a questao para a qual desejava uma resposta. Ressalta-se: fazia-o com os préprios ouvidos
tapados. Aresposta a questao interrogada seria obtidalogo em seguida, quando aquela pessoa, retirando-se
da dgora, destaparia os ouvidos e encontraria a resposta da divindade nas primeiras palavras humanas que
viesse a ouvir. Notadamente, aquilo que a pessoa haveria de ouvir n3o seria uma resposta clarividente,
nitida ou objetiva a pergunta realizada durante o rito, mas, tal como em outras a¢des oraculares, ouviria
algo obscuro do passante que, sem saber participar de um rito divinatério, diria as coisas comuns tal como
dizemos em nossa realidade cotidiana, quase sempre ou nunca tendo ciéncia de estarmos a participar de
alguma outra atividade. Tal como afirma SZASZ (2008, p.3), “a pessoa que diz o klédon é um participante
em certa situagdo, mas esta pode ser uma situagdo cotidiana, ou uma circunstincia inspiradora’, nada
correspondendo aos interesses daqueles que participavam do rito ativamente. E justamente por nao haver
esse conhecimento de sua participagao norito é que a sua fala aparentemente nao correspondera a pergunta
feita por aquele que se valeu da cledomancia. O que fala o klédon é aquele que estd sendo empregado pela
entidade para transmitir um dito obscuro, tencionando assim a necessidade daquele que detem o saber
do método: “a pessoa que interpreta o klédon é um iniciado’, reitera Szész, “o profeta intuitivo, o artista,
alguém que em varios planos de conhecimento pode iluminar o significado mais profundo de expressoes
e declaragdes simples”*

3. Klédons tedricos, ou interpretagdes profundas das obras de arte.

Em seu artigo “Interpretacdo profunda’, presente na obra “O descredenciamento filoséfico da arte” e
traduzido para a lingua portuguesa pelo Prof. Dr. Rodrigo Duarte, o fil6sofo estadunidense Arthur Danto
se vale do exemplo dos klédons, acima descritos em sua natureza mistica e mitica, como um mote para
refletir a natureza das correntes hermenéuticas na interpretagio das obras de arte (a0 que intitula deep
interpretation, ou interpretagio profunda), e também para delas se distanciar ao propor uma interpretagio
de superficie (surface interpretation). Estd em jogo nesta proposta, para Danto, distanciar a sua concepgio
filosofica da interpretagao da multiplicidade interpretativa oriunda das correntes hermenéuticas, salientando
deste modo o carater constitutivo de sua tese do essencialismo historico. Para esta tese, o mundo da arte é
interpretado como o discurso de razoes institucionalizado, apreendendo para a significagao das obras de
arte que elas sejam expressoes simbdlicas, dependentes de um conjunto de razdes que lhes imprimam um
cardter distinto de meras coisas. Enquanto uma coisa é uma coisa por natureza, as obras de arte, segundo
o pensador estadunisente, o sio em vista de um ¢ identificador proprio, uma predicacao que metaforiza
sobre a coisa uma significacdo dentro do sistema de discursos de razdes, devendo a coisa corporificar
esse significado se interpretada sob esse sistema que a transfigura em obra de arte. Entretanto, embora
pensado como um conceito singular, o mundo da arte é um complexo que difere conforme os discursos,
as culturas e a historia, exigindo de seus membros a atengao a esses fatores e, também, de que a pluralidade
de discursos nao incide subjetiva¢des interpretativas. Para Danto, destarte, a interpretagao da obra de arte
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é correta quando inferencial (no sentido de ser restrita aos critérios de verdade e falsidade) e de superficie
(na qual a interpretagio é referente as razdes do agente), devendo o intérprete compreender como seu
objetivo primeiro interpretar a obra como a incorporagao do significado e, enquanto avaliador, ajuizar se o
significado foi bem incorporado na obra. Deste modo, é com o objetivo de dar um cardter nao infinito ou
subjetivo a sua concepg¢ao tedrica dainterpretagio que Danto se valerd da problematizacio dahermenéutica.
Cito-o, em “A apreciagdo e a interpretagdo de obras de arte”:

A teoria critica moderna parece subscrever uma teoria da interpretagio intermindvel, quase como se a obra, no final
das contas, fosse um tipo de espelho no qual cada um de nés vé algo diferente (nés mesmos) e onde a questio da
imagem correta do espelho nao pode fazer sentido [ ...] Seus desprezados intérpretes veem obras como signos,
sintomas, expressoes de realidades ulteriores ou subjacentes, estados [ ... ] que exigem que o intérprete seja 0 mestre
de um ou de outro tipo de cédigo: psicanalitico, grafico-cultural, semiético ou o que seja. Com efeito, os seus
intérpretes se dirigem as obras no espirito da ciéncia, e pode bem ser que a infinidade das interpretages textuais
derive dainfinitude das perspectivas cientificas sob as quais a obra de arte pode ser vista. (DANTO, 2014, p.79-80)

Na passagem acima, observa-se que para Arthur Danto o problema da interpretagao se expoe em dois
aspectos, primeiro pela autoridade do intérprete na interpretacao de obras de arte, posto fundarem uma
interminabilidade de opgbes interpretativas, e a seguir e em consonancia com essa primeira apreensao,
também pelo fato de tais perspectivas se valerem das mais distintas concepgdes tedricas e métodos
para interpretarem as obras de arte. Tais interpretagdes, para Danto, ao se aprofundarem no emprego
de concepgoes tedricas diversas para pensar a arte, ao invés de pensar a arte a partir dos seus critérios
propriamente artisticos, instituiriam tal como nos klédons uma outra fala, obscura, instituindo para a
arte uma atmosfera andloga a do ordculo e seus mistérios. Deste modo, a cledomancia possui, para Danto,
uma fung¢ao ao mesmo tempo simbdlica no que diz respeito ao advento de tais correntes como, ainda, por
denotar uma ironia relativa as interpretages que nao se amparam na autoridade do autor no seu papel
primordial de designar conscientemente o discurso contido nas obras de arte das quais é ele o autor. Ao
descrever a adivinhagao cledénica, o pensador estadunidense estd interessado nao tanto com o seu cardter
mitico dos klédons, e sim com o fato de que a resposta dada pela divindade & pergunta nao se apresentaria
de modo claro no discurso contido pela primeira frase ouvida por aquele que buscava uma resposta para a
sua interroga¢do. Em consonéncia com o que expusemos anteriormente, segundo Danto, ap6s consultar o
ordculo aquele que fizera a consulta provavelmente ouviria nao uma prescrigao clara, tal como fagaisso’ ou
‘lhe ocorrerd aquilo, mas discursos de significagao diversos a sua pergunta, porém, aos quais o interrogador
deveria de todo modo imputar uma relacio de significado. Por exemplo, afirma, ao destapar seus ouvidos
o interrogador provavelmente ouviria “um passante resmungando sobre o preco do azeite de oliva quando
a mensagem dita ao idolo desejava saber se Dafne realmente se importava com ele” (2014, p.90). Nestes
casos, e tal como em outras formas de divinagio, um mediador (ou intérprete) haveria de ser convocado
paramapear o texto a ser interpretado e lhe conferir um texto adicional ao texto original, a fim de configurar
um sentido relacional em que aquele que procura a mensagem da entidade possa compreender o dito
dessa entidade. Para Danto, deste modo, a cledomancia seria uma espécie de arqueo-hermenéutica, visto
que a identidade divina se apoiaria em elocugdes interpretativas que significam mais do que o falante se
da conta. Afirma DANTO:

A adivinhagao, como os oraculos e argurios em geral, caiu em desuso, mas os kledons e a forma de interpretagao
que eles exemplificam desempenham um papel consideravel na moderna teoria hermenéutica, na qual lidamos
com simbolos que [ segundo Ricoeur], ‘dizem mais do que dizem’ Ocorre um klédon, portanto, quando ao dizer
a um falante diz b (ou quando, a0 desempenhar uma agdo significativa ¢, um agente faz d) e quando as estruturas
ordindrias para compreender a nao revelam para o ouvinte que b também estd sendo dito; mas o falante também
no est4 totalmente conscio de que esta dizendo b quando diz a (os falantes nao tem autoridade sobre o que estio
dizendo quando dao voz a klédons) (2014, p.90; grifos do autor).

152 doispontos:, Curitiba, Sdo Carlos, volume 15, nimero 2, p. 145-160, setembro de 2018



A citagdo acima é de grande valia para o entendimento do significado dos klédons e das implicagoes
dos discursos aos quais poderiamos chamar kledénicos, bem como para a simbologia a que podem servir
tendo por objetivo o esclarecimento dantiano do conceito de interpretagiao profunda das obras de arte.
Segundo a passagem:

a) o klédon nio pode ser interpretado como um discurso direto, tal como ocorre em comunicagdes
cotidianas, nas quais dizemos a designando a e somos interpretados como tendo dito a. Por exemplo: a
afirmacao “Vai chover mais tarde’ designa tao sé que o falante afirmou que “Vai chover mais tarde’;

b) o klédon implica que por tras de uma fala a exista um significado oculto b: O dito ‘Vai chover mais
tarde’ contem um significado obscuro X’;

c) o siginificado do klédon estd na interpretagdo b oriunda de um dito a: ‘X (isto, isso e aquilo)” esta
contido em “Vai chover mais tarde’;

d) o falante de um klédon diz a designando b, mas s6 esta conscio de a e de seu significado a: “Vai chover
mais tarde’ designa ao falante que ele afirmou que mais tarde ird chover.

e) a interpretagio b do klédon oriundo de um dito a é mediada por um detentor do saber kledénico
(p-ex., um sacerdote): ‘X significa que em relagio a sua consulta podemos concluir isto, isso e aquilo’ est4
contido em “Vai chover mais tarde’;

Para Danto, como dito anteriormente, o exemplo dos klédons nao se limita tdo-somente ao universo da
adivinhacio, e isso em certa medida se faz implicito pelo fato de o pensador estadunidense ter reduzido,
em seu artigo, a atividade divinatéria da cledomancia a divindade de Hermes. Na mitologia grega, dentre
diversos outros atributos como a fertilidade e a magia, o mito de Hermes era também o mensageiro dos
deuses, a quem os gregos a atribufam a origem da linguagem e da escrita. A hermenéutica, cujo termo faz
referéncia a Hermes, teria em seu termo primeiro uma atribui¢ao que estaria para além da concepgao de
estudo da interpretagao de formas verbais e ndo verbais, de tornar compreensivel, esclarecer ou interpretar, e
sim, para os gregos antigos, estabeleceria uma referéncia a uma sentenca dos deuses que necessitaria de uma
interpretacdo para ser apreendida corretamente. Nesse sentido, os klédons — relacionados 2 hermenéutica
enquanto atividade de interpretar — consistiriam nesse ato de revelar de uma sentenca obscura o seu
significado. Mas, em um dmbito mais preciso de analise, seria correto afirmar uma analogia entre essa forma
de interpretacdo divinatdria e as interpretagdes hermenéuticas?

Em ‘Interpretagao profunda) de maneira um tanto polémica e contudo sem delongar os fundamentos
de sua critica ou especificar o dominio e limite filoséfico desta, Danto afirma a existéncia de aspectos
kledonicos em determinadas atividades, como a escrita automatica surrealista (deixar o inconsciente
agir sobre a escrita consciente), a interpretacdo de episédios religiosos (a crianga nascida pela Virgem
ndo é realmente dela), ou o uso de cifras e c6digos em comunicagdes de guerra (o locutor de radio alema
que por meio de elocugdes antissemitas que sua audiéncia cria estar ouvindo comunicava aos aliados
posigdes militares), mas também em concepgdes tedricas, como o materialismo histérico, a psicanélise,
o comportamento ilégico, o estruturalismo, e mesmo a filosofia da histéria de Hegel, tendo em vista
praticarem, segundo a interpretagio de Danto, uma interpretagao profunda na qual os discursos passam a
ser subjugados por métodos que lhes sao outros. Nas exemplificagdes de Danto, para citar algumas, Marx
e Engels ndo aceitariam acriticamente as descrigoes e explicagoes espontaneas das pessoas, posto que ao
afirmar ou fazer g, independente do que faga ou diga, uma pessoa estd a fazer ou dizer b, e este b deve ser
entendido nos termos da posicao de classe que o falante ocupa. Em Freud, a leitura kledonica de uma agao
ou de uma elocugio poderia ser observada na distincia entre o pensamento manifesto ou na conduta de
uma pessoa, e sua redescrigao com referéncia a sua forma latente. Em Hegel, sua filosofia da histéria traria
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a tona uma concepgao kledénica ao estipular que a razdo deve de algum modo ser interpretada como
agindo por meio das agdes dos homens para atingir fins ou um fim, que nio pode advir de outro modo,
mesmo que os agentes secunddrios da realizagao histérica estejam totalmente desavisados sobre o grande
esquema no qual figuram.

Tais analogias entre as afirma¢des de um contetido interpretado hermeneuticamente e o significado
oculto/kledénico por trés desses contetdos, embora possam apontar para alguns problemas tedricos de
interesse para a teoria da interpretagao, por outro lado incorrem em alguns perigos, por exemplo, se aplicados
a propria filosofia da arte de Danto. Afinal, em uma analogia com o mundo da arte poder-se-ia questionar
ndo apenas os artistas que ao pintarem obras miméticas, expressionistas ou formalistas estivessem ao invés
de transmitir um contetdo de autoria manifestassem tao s6 um discurso de narrativas mestras da histéria
da arte, mas, diferentemente, também aqueles que agissem conceitualmente em nome de uma chegada
da consciéncia filoséfica da arte a pratica artistica poderiam ser postos sob uma mesma questio. Que
autoridade teria Andy Warhol sobre suas Brillo Boxes? Ademais, o préprio termo empregado por Danto
para se remeter a tais concepgoes tedricas e suas interpretagoes, qual seja, interpretagao profunda, pode ser
contraposto ao emprego da analogia com os klédons. Voltaremos a essa questao no fim do presente texto.

4. Interpretagao profunda e de superficie.

A questio cledonica enquanto atividade divinatdria, como vimos anteriormente, diz respeito a interpretagio
de conteudos ocultos, abstrusos, e embora tal intuito sirva para Danto como analogia para refletir a
pluralidade de interpretagdes ou as correntes que se amparam nas diversas ciéncias e em seus contetidos
para interpretar obras de arte, por outro lado, ao sentenciar que estas correntes estariam a praticar uma
interpretacao profunda, mas nao no sentido em que esta poderia designar interpretagdes sobre objetos
dificeis de se compreender porque seriam eles proprios obscuros, algo que se poderia designar pelo termo
profundo enquanto obscuridade, Danto parece incidir em uma contradigdo contra seu préprio objetivo.

Para se referir a interpretagao profunda, Danto emprega o termo deep interpretation, isto é, faz uso do
adjetivo deep como uma referenciacio de distanciamento para com a superficie do discurso externalizado.
Tais interpretagdes, deste modo, ndo colocariam em pratica uma conexdo profunda com a obscuridade e o
cardter divinatdrio por trds dos discursos kledonicos e seus mistérios revelados, cujo termo a ser empregado
corresponderia a profundity, mas, ao invés, um aprofundamento em torno do discurso externalizado.
Nao por acaso, o pensador estadunidense apresenta em contraposicio as correntes hermenéuticas uma
interpretagdo de superficie (surface interpretation), no sentido de que esta é o detalhamento daquilo que
se apresenta como externo no objeto, nada tendo a ver com uma interpretacio superficial (superficial
interpretation) das obras de arte. Contrariamente, a surfasse interpretation, para Danto, afirma que o cardter
descritivo da interpretagao nao se aprofunda para além do que é dado no 4mbito externo. O que estd em jogo
enquanto problemadtica para a interpretagao, portanto, nao estd nem na defesa de uma interpretagao rasa
ou superficial da obra, mas, por outro, tampouco parece que o real problema das interpretagdes profundas
das obras poderiam ser representadas como analogias a interpretagdes ocultas.

Mas o que seria, afinal, esse caréter de superficie da qual a interpretacdo nao poderia se afastar rumo as
caracteristicas mais profundas da interpretagao? Sendo a obra de arte, para Danto, uma corporificagao do
significado sobre o objeto, o filésofo estadunidense concebe o ato de interpretar a obra de arte como uma
atividade que deve se amparar no contetudo atribuido pelo artista. Deste modo, afirma Danto, “entender
0 que um autor, considerado como agente e autoridade a0 mesmo tempo, teria a intengdo de dizer é
central para a ordem de interpretagao de superficie. Isto porque ele se encontra numa posigao um pouco
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privilegiada com respeito ao que sdo as suas representagdes ou, a0 menos, em relagao ao que sao as suas
representacdes de superficie” (DANTO, 2014, p. 87). Prossegue:

Assim como nao hé fim para a especulagio critica, ndo hd termo para a interpretagao. Mas o conceito de interpretacio
que estou buscando identificar tem pouco a ver com isso, embora a confusdo entre ele e os trabalhos textuais
da academia humanistica tenha tendido a obscurecer as diferencas [...] e desprezam totalmente a referéncia a
representacio autoral. [A arte ¢ um sistema flexivel] e se for flexivel o bastante para funcionar, as interpretagdes
nao poderdo ser evitadas, e a autoridade serd necessdria se o sistema nao atingir os extremos a ponto de nio ser
mais um sistema. Desse modo, é matéria de interpretago se o aborto é um assassinato, se é estupro quando um
homem forga o sexo sobre sua esposa relutante, se a teoria da evolugdo é realmente uma teoria cientifica [...] e
em cada exemplo alguém ou algo ¢ uma autoridade. [...] Entao, entender o que um autor, considerado agente e
autoridade ao mesmo tempo, teria a intengao de dizer é central para essa ordem de interpretagao que, exatamente por
essa razdo, deve ser distinguida do tipo de interpretagao hermenéutica ou a que chamo de interpretagio profunda
(2014, p.85-86; grifo do autor).

Observa-se, deste modo, que a concepgao de interpretagao de superficie em Danto diz respeito ao papel
de autoridade do autor da obra, tal como se em analogia ao klédon afirméssemos a autoridade do falante
do klédon em dizer a designando 4, e a despeito de uma terceira pessoa interpretar de a um klédon b. A
teoria da interpretagao, deste modo, deve para Danto ignorar possibilidades interpretativas que incidiriam
uma perda da autoridade do autor em afirmar o significado da obra em razao de concepgoes terceiras,
autoridades outras, analogamente ao que nas concepgdes miticas e misticas se daria uma interpretagao de
uma consulta oracular. A interpretagao de superficie, deste modo, “é referente as razdes do agente, ainda
que ndo as suas razdes profundas do agente” (92). Tal concepgao afasta a interpretagio da obra de arte nao
somente de possibilidades infinitas de interpretacdo, mas também, justificando em certo sentido a razao
do uso das adivinhagoes dia kledon pelo pensador estadunidense, destitui da concep¢ao das obras de arte
uma analogia entre arte e emanacao. Para Danto, a interpretagao deve ser de superficie, pode ser certa
ou errada, deve estar relativizada as culturas sem contudo ser relativista, e pode ser co-implicada com a
apreciacio por um fator bastante objetivo: a arte é um discurso direto, onde o dito a corresponde ao dito
a. Nesse sentido, é bastante oportuna explanac¢do de MYLES e PEG BRAND:

A interpretacio de superficie de uma obra de arte é uma declaragio sobre o que o artista criou com base em suas
intengoes e outros estados representacionais, como suas crengas e desejos. A interpretagao de superficie de uma
obra de arte ¢, fundamentalmente, a interpretagio pretendida pelo artista. Muitas vezes, o critico deve confiar em
reconstrugdes plausiveis das intengdes do artista, a fim de aproximar a interpretagao de superficie da obra. Tais
reconstrugdes geralmente fazem uso do conhecimento histérico sobre o artista, sobre o contexto social em que ela
trabalhou, sobre as tradi¢des e convengdes em vigor na época, e assim por diante. Sem acesso ao relato do artista
sobre suas intengoes, e evidéncias para acreditar que esse relato é confidvel, a reconstrugio critica da interpretagao
de superficie nunca pode ser tomada como definitiva. No entanto, hd com exatidao uma interpretagao de superficie,
embora ela nunca possa ser conhecida, e esta é a representagio correta das intengdes do artista (2012, p.72).5

Deve-se observar, assim, que aquilo que estd em jogo para Danto, nio se dd em vista de uma critica
a tais concepgdes tedricas no sentido de pretensamente reduzi-las a klédons miticos e as atividades
contemporéneas de adivinhagao, embora nao se possa negar que a sua comparagao entre cledomancia
e correntes hermenéuticas aparente esse carter, por sinal prejudicial ao entendimento do que o autor
procura designar por interpretagao, mas em notar que para determinadas concepg¢des tedricas haveria uma
razdo profunda por trds de nossas a¢des e comportamentos, e que estas se amparariam nesses fatores para
interpretar a obra de arte. Diferentemente da interpretacio de superficie, no que tange as interpretagoes
profundas os aspectos de cardter ou personalidade do artista e do modo como atribui significa¢des , por
exemplo, e que nao lhe seriam plenamente conscientes, possuem um valor diante o qual o préprio autor
ndo possui privilégio ou autoridade no discurso de razao que realiza na criagao artistica. Fosse aquela a
apreensdo dantiana, seu proprio pensamento filosofico da arte incorreria na mesma problemdtica dos
klédons, visto sob a perspectiva da teoria das narrativas mestras ou do fim da arte enquanto chegada da
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arte a uma autoconsciéncia filoséfica.. As Brillo Boxes de Warhol, para citar um ultimo exemplo, seriam
um discurso oriundo do fim histdrico da arte, ao passo que uma pintura renascentista teria por tras de si o
discurso kledonico da mimesis. O que estd em questao para Danto, diferentemente, é que a interpretagao
da obra de arte deve ter em vista o papel fundamental do artista enquanto autoridade que determina de
modo transparente a significacio da obra, ndo devendo a interpretagio se desviar desse privilégio. No
dmbito em que concebe a obra de arte, ao reunir o significado e a sua corporificagao sobre o objeto, o
pensador estadunidense estd a afirmar que nao hd elementos de ordem oculta e, por conseguinte, a obra
deve ser interpretada de modo que seu agente (o artista) deve ser compreendido como dizendo a quando
diz a. Por que os significados seriam ocultos, interroga o autor. Cito novamente PEG e MYLES BRAND:

A interpretagio profunda é uma leitura de uma obra de arte que vai além (abaixo) do nivel da superficie: produz
compreensio abaixo (mais profunda) que pode ser realizada no nivel da superficie. Considerando que a interpretagio
ao nivel da superficie é confirméavel pelo artista (o que ela poderia ter significado, deve ter significado ou permitiria
ter significado na reflexdo), a interpretagio no nivel profundo nao ¢ tao confirméavel. As interpretagdes profundas
oferecem leituras multiplas do mesmo fenémeno, a obra de arte, que sdo alternativas as obtidas no nivel da
superficie. Tais leituras emergem dentro de um quadro conceitual estipulado, por exemplo, marxismo, feminismo,
estruturalismo, teoria psicanalitica. Embora os artistas possam propor interpretagdes profundas de seu préprio
trabalho, eles nao tem relagio especial com tais leituras: suas inten¢des sao irrelevantes para a plausibilidade da
leitura proposta. Aqui [na interpretagdo profunda], ndo sdo os arbitros finais (2012, p.69-70).

Retomando ao tema da primeira citagido desta comunicagao, devemos observar que a razio de ser da
interpretagao de superficie, portanto, diz respeito a autoridade do autor em vista de ser ele constitui ou
transfigura a identificacio de um objeto em obra de arte. A interpretagao de superficie, deste modo, serve
ao conceito de interpretagio da obra de arte visto que um objeto “é de fato uma obra de arte apenas em
relacdo a uma interpretagao, no sentido de que a obra de arte é de natureza transfigurativa: ela transforma
objetos em obras de arte e depende do ¢’ da identificagdo artistica, e ndo do ‘¢’ da identificagdo comum”
(2014, p.79-80). Para Danto, se sio as interpretacdes que constituem portanto as obras, nio ha obras
sem elas, e as obras sao mal formadas quando a interpretagdo ¢é errada. Conhecer a interpretagao do
artista ¢ identificar o que ele fez. Ela ndo é exterior a obra, posto que obra e interpretagao surgem juntas
na consciéncia. E sendo inseparavel da obra, ela é insepardvel do artista, j& que ela é obra do artista. “Deste
modo, as interpretagdes possiveis sao limitadas pela posi¢ao do artista no mundo, pelo lugar em que viveu,
pelas experiéncias que poderia ter tido” (Idem). Interpretar é determinar a identidade, e nesse sentido, a
interpretacao é co-implicada com a apreciagio.

Conclusao

Ainterpretacio dantiana das obras de arte possui, talvez como atributo maior de sua positividade, o fato
de exigir do intérprete um condicionamento ao significado atribuido a obra, bem como o fato de reconhecer
naquele objeto ndo apenas a sua materialidade, mas o fato de ele constituir uma entidade complexa cuja
avaliagdo somente pode ser eficaz caso a obra seja pensada em seu correto contexto, o mundo da arte. Essa
perspectiva se mostra mais relevante, por sinal, quando se pensa o universo das artes na contemporaneidade
—nossa era p6s-histérica daarte — e, principalmente, perante rea¢des ptblicas como aquelas que impediram
a exposi¢ao Queer museu, em Porto Alegre, que acusaram a performance de Wagner Schwarz de pedofilia,
ou que asseveraram o apagamento dos grafites na rua 23 de maio, em Sao Paulo, pelo fato de conceberem
tratar-se de vandalismo, ao invés de arte urbana. Ao salientarmos esse aspecto, obviamente, nao pretendemos
afirmar que o mundo das obras de arte alvitrem sobrepor seus projetos a outras relagdes sociais, como a
ética ou as normas juridicas, e tampouco hd no pensamento do filsofo estadunidense algum indicativo
desta ordem. Contudo, e esse é 0 aspecto mais relevante a se ponderar aqui, seu conceito de interpretagao
nos proporciona considerar até que ponto, de fato, os detratores daqueles trés episédios consideraram
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em algum momento, ainda que infimamente, que aquilo que identificavam como meras aberragdes nao
significavam aquilo o que pensavam, posto que estavam inseridos em um contexto que requeriam uma
interpretagao especifica de seus significados? Eis um primeiro ponto a ser considerado. Consideremos a
seguir, entretanto, ponderagdes acerca do conceito dantiano de interpretacio enquanto surface interpretation.

Penso, diferentemente de Danto, que a abordagem dos discursos kledénicos como sinonimias ou
referenciais de interpretacdes profundas (correntes hermenéuticas) teria uma eficdcia maior para refletir
ndo a autoridade de terceiras pessoas para a interpretacio das obras de arte, mas sim diante intepretagoes
particularmente obscuras ou que buscam abordar a arte sob uma perspectiva de emanacgio. Obviamente, o
que estd em questdo para o pensador estadunidense é a autoridade de terceiras pessoas para a interpretagao
de obras de arte, em detrimento do préprio autor da metafora que constitui significaco paraa obra de arte
da qual apenas ele é o autor. Mas, podemos de fato afirmar que somente o ou a artista sao os autores das
transfiguragoes de um ¢ identificador de um objeto em um ¢ de identificacio artistica? De fato, podemos
falar em interpretagdes de terceiras pessoas que so totalmente dispares ao significado de uma obra de arte,
ou seja, nas quais se atribui um significado b a obras a. Por exemplo, para usar uma analogia corrente aos
problemas mais politicos do que estéticos do Brasil atual, quando pensamos a desvirtuagao bastante comum
que tem sido efetuada por conservadores em relagao a presenca de um nu em uma exposigao artistica.
Tem-se, aqui, para usar o método dantiano de identificagio artistica, um objeto (nu) em uma obra de arte
(objeto mais transfiguragio de significado artistico), imprimindo-lhe algo que vai muito além do mero nu.
Temos, portanto, um discurso a, mas para o qual se atribuiu um significado b (de que a obra constituiria
mera pornografia, degeneragio, etc.). Nestes casos, deve-se salientar, temos de fato uma interpretagio
amparada na perspectiva da autoridade de terceiras pessoas, mas estas de nenhum modo correspondem
a seriedade dos métodos hermenéuticos na interpretacio das obras de arte, embora sejam, e tao sé nesse
aspecto, também constituidas sob o alicerce da autoridade do intérprete.

Porém, a problemética da interpretagao de superficie e da intepretacio profunda nio se restringe apenas
a questao ‘Quem tem autoridade sobre a obra, o autor ou o intérprete?’, mas, no fato de que os papéis do
intérprete e do autor se tencionam na constituicao interpretativa. Se, como o proprio Danto assevera, a
interpretacdo profunda nio consiste numa anteposicao a interpretagao de superficie, mas, ao invés, um
aprofundar-se perante aquela, uma interpretagao profunda nao seria um dizer b sobre um discurso a.
Diversamente, a interpretagao profunda incorreria, a partir de um texto 4, em uma interpretagio a + b, e esta
configuracdo ndo se apresenta em sua teoria dos klédons ou do termo deep (e nao profundy) interpretation.

Obviamente, que a tese dantiana da interpretagao de superficie deva contrapor a fala do agente,
atribuindo-lhe autoridade, a uma fala dos multiplos intérpretes, é um elemento fundamental para se pensar
asuateoria da interpretagao. Afinal, se a obra de arte designa a corporificagao de significado sobre o objeto,
e se a critica de arte e 4 apreciagdo cabe a interpretagao da adequagio entre o significado e o objeto que o
corporifica, consequentemente o papel do agente que atribui a significagao e efetua a corporificagio deve
ter relevancia no ato de interpretar e se sobrepor ao de qualquer intérprete. Todavia, esta mesma tese pode
apontar para um caminho controverso a filosofia da arte do pensador. Em primeiro lugar, porque nao estd
evidente em que medida a concepgao de ‘aprofundar-se em’ como designando ‘submergir para além da
superficie), coincidiria a ocorréncia de uma eliminagao da superficie no ato interpretativo. E, em segundo
lugar, porque se apreendida a interpretagio de superficie como um contraposto a interpretagao profunda a
prépria possibilidade de sua ocorréncia se torna manifesta. Afinal, se as interpretagdes de superficie incidem
na busca por aspectos histdricos, tradi¢des e convengdes referentes a cultura dos artistas, estas podem ser
interpretadas sem que haja a recorréncia a atribui¢des aprofundadas — e, por sua vez, que dialogam com
as correntes hermenéuticas — destas mesmas culturas, convengoes e tradicoes?
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Em um segundo ponto, e para finalizar a proposta deste texto, a concep¢ao dantiana de interpretagio de
superficie pode tensionar os limites da autoridade do autor e do intérprete até mesmo no que diz respeito
a mais célebre interpretagdo de uma obra de arte efetuada por Danto, qual seja, das Brillo Boxes de Andy
Warhol. Como vimos anteriormente, para o filésofo de Ann Arbor, essa obra feita de compensado e que
busca imitar de modo fidedigno as caixas de remessa de supermercado da marca Brillo personificaria nao
s6 uma chegada ao fim da era da arte, visto propor em questao o que torna um objeto obra de arte quando
a obra de arte e o objeto cotidiano sao indiscerniveis, como também propde a questdo dos indiscerniveis
como questao central para a filosofia da arte, ao interrogar o que torna arte um objeto exposto como arte uma
obra de arte quando este mesmo objeto é indiscerniveis de objetos cotidianos. Poder-se-ia afirmar que esta
interpretacio das Brillo Boxes de Warhol é uma intepretacio de superficie? Em que medida tal proposi¢ao
dantiana encontraria mais eco na autoridade do autor Andy Warhol do que na interpretagao do intérprete
Arthur Danto? Diferentemente do que ocorrera com Marcel Duchamp ao propor o ready-made Fountain, um
mictério com a assinatura R. Mutt proposto como obra de arte, e cuja razdo em nao poucas entrevistas seu
autor afirmou o problema conceitual da superagao do critério de gosto®, no que diz respeito as obras de Warhol
nao poderiamos asseverar com tamanha relevancia a autoridade do autor para a interpretagao dantiana de suas
obras. E verdadeira a proposigao da influéncia de Duchamp sobre Andy Warhol e outros artistas da Pop Art,
e podemos asseverar entre os interesses da criagao artistica de Warhol uma busca pela superacio entre arte
e vida, belas artes e arte comercial, levar o cotidiano para o museu, etc., dadas as ndo poucas afirmagdes do
proprio artista em relacao ao seu amor por supermercados, publicidade e idolos de massa. Mas, poderiamos
extrair disso uma proposigao tao mais complexa como a analogia entre Warhol e um filésofo da arte que faz
filosofia em obras de arte? As Brillo Boxes proporiam de fato a questdo dos indiscerniveis tanto quanto ou
mais do que tantas outras obras minimalistas ou conceituais? Do pouco afirmado por Warhol sobre as suas
Brillo Boxes, vem aqui a calhar como analogia a fala de um klédon (ou em serventia a uma interpretagio que
muito pode se aprofundar) a seguinte passagem: “Andy [Warhol] nio deua Gerard [Malanga, seu assistente]
nenhuma interpretagao sobre o porqué de ele ter imaginado as caixas em primeiro lugar. Quando eu perguntei,
ele disse simplesmente que gostava de fazer compras” (SCHERMAN; DALTON, 2010, p.218).

NOTAS

1. Texto dedicado a colega de pesquisas e discussdes filoséficas, Profa. Dra. Rachel Costa (UEMG), a quem agradego ter
me chamado a atengdo para a necessidade uma abordagem mais critica ao conceito dantiano de interpretagao, tendo em
vistameu objetivo de pesquisa sobre o papel da critica de arte em uma era pluralista e multicultural da arte pds-historica.

2. N.A.: Cabe ressaltar que, posteriormente, Danto passou a empregar a expressdo “narrativas mestras” ao invés de
“concepgoes tedricas”. Com a nova terminologia, o filésofo estadunidense substitui “teoria da mimesis” e “teoria da
expressao” por “era da imita¢do” e “era dos manifestos”, oferecendo maior abrangéncia conceitual para esta tltima
e, por conseguinte, maior destaque ao cardter histérico das narrativas enquanto concepgoes tedricas fundadas na
histéria da arte. Cf. DANTO, 2006, p.46.

3. N.A.: Fago aqui uma referéncia ao filme Orfeu, de Jean Cocteau, releitura moderna do mito 6rfico no qual tanto
o0 personagem principal, o poeta Orfeu, quanto as entidades que com ele se envolvem, por exemplo a Morte, por
quem se apaixona, existem e coabitam diversos mundos no qual sao condicionados a seguir ordens e sem saber quem
ordena. A tragicidade, nesta obra, consiste na tomada consciéncia de que tudo aquilo que fazemos consiste tao s6
num agir determinado por outras entidades maiores.

4. “The person who says the kledon is a participant in a certain situation, but this can be an everyday situation, or an

inspiring circumstance][...] The person who interprets the kledon is the one initiated, the intuitive prophet, the artist,
someone who onanumber of planes of knowledge can illuminate the deeper meaning of simple expressions and statements”.
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S. “The surface interpretation of a work of art tis a statement about what the artist created based on his or her intentions
and other representational states, such as background beliefs and desires. The surface interpretation of a work of art
is, fundamentally, the artist’s intended interpretation. Often, the critic must rely on plausible reconstructions of the
artist’s intentions in order to approximate the surface interpretation of the work. Such reconstructions generally
make use of historical knowledge about the artist, about the social context in which she worked, about the traditions
and conventions in place at the time, and so on. Without access to the artist’s report of her intentions, and evidence
to believe that this report is reliable, the critic’s reconstruction of the surface interpretation can never be taken as
definitive. Nonetheless, there is exactly one surface interpretation, though it might never be known, and that is the
correct rendering of the artist’s intentions”

6. Cf. CABANNE, Pierre. Marcel Duchamp: engenheiro do tempo perdido, p.92-94; DANTO, Arthur. Marcel
Duchamp e a questdo do gosto: uma defesa da arte contemporanea; PAZ, Octavio. Marcel Duchamp: ou o castelo
da pureza, p.23-25.
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