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Resumo: Levando em conta a obra Eros e civilizagdo, uma interpretacao filoséfica do pensamento de Freud (1955),
onde Herbert Marcuse enfatiza o possivel papel libertador da arte, constata-se, pois, uma tentativa de aproximacgao
das teses de Marx — sobre a exploracao pelo trabalho — com as de Freud — encontradas em O mal-estar na civilizagdo.
Seu intuito, com base em tal aproximacao, é apresentar as bases de uma modificagao cultural e estética da civiliza-
¢ao industrial, definindo a funcdo da arte na sociedade moderna. Para Marcuse, isto, por si s6, justifica o sentido da
sua empreitada: desenvolver o projeto de uma cultura ndo repressiva, que permita aos homens reatarem com uma
ideia “correta” de felicidade. Para tanto, se faz necessério a compreensdo do conceito de sublimacao, assim como
suas derivagoes, a saber, o conceito de autossublimacédo e dessublimacao repressiva, objetos da investigacao ora
proposta.
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Abstract: Considering the work Eros and Civilization: A Philosophical Inquiry Into Freud (1955), Herbert Marcuse em-
phasizes the possible liberating role of art — one finds a tentative to merge Marx’s thesis — about work exploitation
- with Freud’s - found in the Civilization and its Discontents. His goal based in such merge is to present the basis
to a cultural and esthetic modification of the industrial civilization, defining the function of the art in the modern
society. To Marcuse, this point by itself justifies the meaning of his assignment, which is: to develop the project of a
culture not repressed, that allows mankind to connect with the correct idea of happiness. For that, the understand-
ing of the concept of sublimation becomes necessary as well as its derivations. The concept of self-sublimation and
repressive dessublimation are the object of the proposed investigation.
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Apesar da auséncia, na obra freudiana, de uma teoria coesa acerca da sublimacao, a utilizagao desse
conceito se mostra recorrente em toda literatura psicanalitica, apresentando-se como referéncia para
todo o corpo doutrinal. Constatamos, pois, que a referida auséncia permanece sendo uma das lacunas do
pensamento psicanalitico, o que nao apequena, de forma alguma, a relevancia do conceito em questao.
Sigmund Freud recorreu 4 nogao de sublimagao para tentar elucidar, no transcurso da sua obra, a partir
de um ponto de vista econdmico e dinimico, algumas atividades nutridas por um desejo que nao almeja,
de maneira manifesta, um objetivo sexual. Logo, a criagdo artistica, a investigacio intelectual e outras
atividades valorizadas socialmente se apresentam como exemplos. Freud, em Moral sexual civilizada e
doenga nervosa moderna (1908), nos diz que a sublimagio disponibiliza uma fenomenal quantidade de
energia para a atividade civilizada, em funcio de uma particular e marcante especificidade, a saber, sua
habilidade em deslocar suas metas sem restringir, de maneira consideravel, a sua intensidade. Fazendo
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valer as palavras de Freud: “A essa capacidade de trocar seu objetivo sexual original por outro, nio mais
sexual, mas psiquicamente relacionado com o primeiro, chama-se capacidade de sublimagio” (FREUD,
1988a [1908], p. 193).

Diversos autores relegam a sublimag¢ao a uma categoria tedrica secunddria, devido, certamente, a uma
utilizagdo abusiva do termo e da sua elucidagdo jamais concluida por Freud. Contudo, a nossa crenga é de
que a sublimagcao se constitui como uma nogao crucial para a psicandlise, visto que se encontra justamen-
te no entrecruzamento de diversas elaboragoes conceituais, seja na teoria metapsicoldgica das pulsoes,
seja na teoria dindmica dos mecanismos de defesa do eu, seja na teoria lacaniana da Coisa (das Ding),
além de ser um instrumento clinico fundamental na prética psicanalitica. Essa no¢ao mostra-se necesséria
para dar coeréncia a teoria freudiana, apresentando-se como tinico conceito da psicandlise capaz de eluci-
dar a origem sexual do impulso criador do homem.

O psicanalista Juan David Nasio nos diz o seguinte: “As raizes e a energia do processo de sublimacio,
portanto, sdo pulsionalmente sexuais (pré-genitais: orais, anais, falicas), enquanto a conclusio desse pro-
cesso é uma realizagio nao sexual conforme aos ideais mais consumados de uma dada época” (NASIO,
1995, p. 78). Ele est4 se referindo a sublimagio como uma maneira de modificar e potencializar a energia
das pulsoes sexuais, desde que seja possivel converté-las em forga positiva e criadora.

Entretanto, devemos também conceber tais forcas como “condimento” e, a0 mesmo tempo, como ar-
refecimento da intensidade excessiva dessas mesmas forgas. Seria nesse sentido, por exemplo, que Freud,
desde os primérdios dos seus escritos, levou em conta a sublimagio como sendo uma das defesas do eu
contra o surgimento repentino e violento das pulsoes sexuais ou, como escrevera cerca de vinte anos mais
tarde, como uma das categorias de defesa contraposta a descarga direta e absoluta da pulsao. Certamente
é por isso que podemos encarar o conceito de sublimagdo sob duas perspectivas complementares, que
acabam por congregar os diferentes enfoques freudianos, quais sejam: a sublima¢io como expressao po-
sitiva e bem elaborada da pulsao, e a sublimagao como meio de defesa capaz de conter os excessos da vida
pulsional.

Vale a ressalva de que Freud sempre destacou, dentre as atividades socialmente valorizadas, a produgao
artistica, visto que, no que tange as atividades humanas, intelectuais ou materiais, esta é, sabemos nds, a
que permanece sempre um enigma. Dai, entio, surgiu o interesse do pai da psicanélise pelo dominio da
arte, mesmo reconhecendo sua ignorincia nesta matéria. No seu estudo sobre o Moisés de Michelangelo
(1914) diz ele, logo no inicio, que ndo é um conhecedor de arte, que é apenas um leigo. Considera-se in-
capaz de apreciar, de maneira adequada, a maioria dos métodos utilizados pelos artistas e dos efeitos ob-
tidos em arte. Entretanto, admite que as obras de arte exercem nele um enorme fascinio, mais especifica-
mente a literatura e a escultura, e nio tanto a pintura. Notemos, portanto, que a estética, de maneira geral,
inspira-lhe muita desconfianga: “Sentimo-nos cheios de admiragio reverente por elas (obras de arte) e as
admiramos, mas somos incapazes de dizer o que representam para nés” (FREUD, 1988b [1914], p. 253).

O enigma ao qual Freud alude e propde decifrar mostra-se duplo: por um lado, ele concerne a razio da
criagdo ao artista e, por outro, concerne, entre a obra de arte e o espectador, uma emogao reservada, posi-
tiva ou negativa, atrativa ou repulsiva, sendo que tal relagio nao deve ser tida como puramente intelectual.
Argumenta Freud:

Mas, geralmente, diante de uma grande obra de arte, cada um diz algo diferente do outro e nenhum diz nada que
resolva o problema para o admirador despretensioso. A meu ver, o que nos prende tao poderosamente s6 pode ser
aintengdo do artista, até onde ele conseguiu expressd-la em sua obra e fazer-nos compreendé-la. Entendo que isso
nao pode ser simplesmente uma questio de compreensao intelectual; o que ele visa é despertar em nds a mesma

118

doispontos:, Curitiba, Sdo Carlos, volume 13, niUmero 3, p. 117-123, dezembro de 2016



atitude emocional, a mesma constelagio mental que nele produziu o impeto de criar (FREUD, 1988b [1914],

p.254).

A emocao estética provocada pela obra de arte, que muitas vezes prende fortemente o espectador, deve
possuir, na sua raiz, o reconhecimento de uma semelhanca, uma certa familiaridade entre as emogdes e
as inten¢6es manifestadas pelo artista e pelo espectador. Sendo assim, Freud supde que a prépria obra de
arte se prontifique a andlise para além do efeito que pode produzir, seja atragao ou fascinio, com ou sem
ambiguidade. Entao, para saber se fomos ou nio afetados pela obra, é preciso interpreta-la, haja vista que,
somente depois de interpretada, podera ser possivel conhecer os motivos pelos quais nos deixamos in-
tensamente afetar. De acordo com Freud, podemos também tentar adivinhar a inten¢ao do artista, desde
que busquemos o sentido e o contetdo da obra através da sua interpretagio.

Vale lembrar que a descoberta do complexo de Edipo é considerada por Freud como sendo o primeiro
indicio de uma profunda relagio entre as obras de arte e o inconsciente, visto que permite um escla-
recimento, por exemplo, do comportamento aparentemente absurdo dos personagens encontrados nas
ficgoes. Dois anos apés a “descoberta” do Edipo, Freud publicou a Interpretagio dos sonhos (1900), obra
esta que marcou os primeiros grandes principios da psicanélise. Todavia, a comparagio entre o sonho e a
obra de arte se justifica, na medida em que Freud estabelece a afinidade entre a criagdo artistica e o sonho,
entre o artista e o neurdtico. Logo, o complexo de Edipo e a simbélica dos sonhos passaram a constituir, ja
no inicio do século XX, dois instrumentos tedricos que lhe possibilitaram continuar suas reflexdes sobre a
arte e sobre os mecanismos da criagio. A principio, ninguém contesta a semelhanca entre o sonho e a obra
de arte, principalmente se forem levados em consideracio os limites indicados pelo psicanalista vienense
nessa comparacio. Para Freud, a obra de arte estabelece uma comunicagio com o publico, enquanto o
sonho apenas satisfaz o narcisismo do sujeito. Complementa Marc Jimenez:

O parentesco entre o neurdtico e o artista é mais embaragoso. Evidentemente, Freud tem o cuidado de precisar
a diferenca entre os dois: o primeiro é um associal, o segundo retoma pé na realidade gragas a sublimagio e a
producio de obras expostas ao reconhecimento do outro (JIMENEZ, 2008, p. 267).

O mérito de Freud, de acordo com Jimenez, se encontra no apontar o prazer e o gozo que se extraem da
compreensao da obra de arte. A arte seria, entdo, uma ilusdo, um consolo para os males propiciados pela
realidade, “(...) que toca a verdade de nosso ser no que hé nele de mais escondido” (JIMENEZ, 2008, p.
268). Para Jimenez, Freud, psicanalista, nem marxista nem nietzscheano, aproxima-se destes a0 menos no
seu diagndstico da cultura do ocidente: “A famosa felicidade, sempre prometida para o futuro, contenta-se
com um pesado tributo: o do sacrificio da libido, da satisfagdo auténtica das pulsdes, da adaptagao deses-
perada a realidade” (JIMENEZ, 2008, p. 271).

E, pois, a partir desse diagnéstico em comum que trazemos Herbert Marcuse para a nossa discussao.
Tomando a obra Eros e civilizagdo. Uma interpretagdo filosdfica do pensamento de Freud (1955) como sendo
uma das suas mais importantes produgdes, buscaremos compreender, mesmo que de maneira sucinta,
remetendo-nos a algumas passagens do seu texto, a utilizagdo do conceito de sublimagio e aquilo que
estamos a chamar de suas derivagdes, a saber, o conceito de autossublimagao e dessublimagao repressiva,
procurando, assim, melhor compreender a sua abordagem tedrica acerca da possibilidade de existéncia de
uma sociedade ndo reprimida, onde é enfatizado o possivel papel libertador da arte.

Na referida obra, constatamos uma tentativa de aproximagio das teses de Marx, acerca da exploragio
pelo trabalho, com as de Freud, contidas em O mal-estar na civilizagdo (1929). Como bem diz Jimenez, “A
tentativa de conciliar o autor do Capital e o fundador da psicanélise ndo é aberrante” (JIMENEZ, 2008, p.
340). E verdade que os dois autores sempre se mostraram preocupados com o destino do homem, vitima
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dos mais variados tipos de coercao, contudo, o intuito de Marcuse, com base nessa aproximagio, seria
apresentar as bases de uma modificagao cultural e estética da civilizagdo industrial, definindo a fungao
da arte na sociedade moderna. Sua proposta, portanto, diz respeito ao desenvolvimento de um projeto
de uma cultura ndo repressiva, que permita aos homens reatarem com uma ideja mais “correta” acerca da
telicidade. E, para tal, é necessdria uma minima compreensao sobre os conceitos anteriormente citados.

O que despertou a atengao de Marcuse, dentre outras inimeras questoes surgidas no pés-guerra, mais
especificamente ap6s a Segunda Grande Guerra, foi o poder de integragao apresentado pela sociedade
industrial moderna, para desqualificar toda e qualquer oposicao de cardter artistico e politico que viesse
a anunciar uma outra via que nio fosse a da lucratividade sem limites, no que diz respeito as atividades
do homem. O que chamou ainda mais a sua atencio foi a despropor¢ao entre o admirdvel potencial de
libertagao, representado pelos progressos técnico, cientifico e industrial, e a conservagao de controles e de
métodos repressivos que obrigavam os individuos a darem um freio nos seus desejos e nas suas pulsoes,
para sublimé-las em forga de trabalho.

E-nos evidente que Marcuse nio nega a necessidade de uma repressao das pulsdes, como nos apontou
Freud. Entretanto, a tese de Freud lhe pareceu contraditéria e, em vérios pontos, insuficiente. Para o frank-
) ) )
urtiano, “(...) a prépria concepgao tedrica de Freud parece refutar a sua firme negacao da possibilidade
furtiano, t de Freud fut firm d bilidad
histdrica de uma civilizacao nao repressiva” (MARCUSE, 1979, p. 28). De acordo com Marcuse, as pré-
) ) )
prias realizagdes da civilizagdo repressiva propiciam a criagio de precondi¢des para o desaparecimento
gradual da repressio; nesse sentido, a teoria de Freud, ela mesma, nos forneceria as razdes para rejeitar-
mos a sua identificagao entre civilizacio e repressao. Questiona Marcuse:

A relagao entre liberdade e repressao, produtividade e destrui¢ao, dominagao e progresso, constituira realmente
o principio de civilizagio? Ou essa inter-relagio resultard unicamente de uma organizagao histdrica especifica
da existéncia humana? Em termos freudianos, o conflito entre principio de prazer e principio de realidade serd
irreconcilidvel num grau tal que necessite a transformacao repressiva da estrutura instintiva do homem? Ou per-
mitird um conceito de civilizagiao ndo repressiva, baseada numa experiéncia fundamentalmente diferente de ser,
numa relacio fundamentalmente diferente entre homem e natureza, e em fundamentalmente diferentes relagoes
existenciais? (MARCUSE, 1979, p. 28).

Nio esquecamos que o tema central da obra O mal-estar na civilizagdo (1929), de Freud, diz respeito
a existéncia de um antagonismo irremedidvel entre as exigéncias pulsionais e as restri¢des da civilizagao
(principio de prazer x principio de realidade). Sabemos que, para Freud, o conceito de sublimagio se
refere ao destino da sexualidade sob um principio de realidade repressivo, significando, assim, uma modi-
ficagao na finalidade e no objeto da pulsio. A sublimagao atua, todavia, sobre uma estrutura pulsional pre-
condicionada, que abarca as restri¢des funcionais e temporais da sexualidade, seu direcionamento para
a reprodu¢do monogimica e a dessexualizagdo de quase todo o corpo: “A sublimagao age com a libido
assim precondicionada e sua forga possessiva, exploradora e agressiva” (MARCUSE, 1979, p. 181).

A transformagao repressiva do principio de prazer antecede a sublimagao, sendo que esta carrega consi-
go os elementos repressivos para produgdes socialmente uteis. Entretanto, para Marcuse, existem outras
formas de sublimacio; vale lembrar que Freud nos fala de pulsdes sexuais cuja finalidade é inibida, nao
necessitando serem descritas como sublimadas, mesmo estando estas relacionadas, de maneira bastante
estreita, as pulsdes sublimadas; Freud as denomina de “pulsdes sociais” e apresenta como exemplo as
relagdes afetivas entre pais e filhos, as relagdes sinceras de amizade e as liga¢des emocionais propiciadas
pelo casamento, que tiveram na atracio sexual as suas origens.

Esses conceitos, do ponto de vista marcuseano, estariam bem préximos do reconhecimento da possibi-

lidade de uma sublimagao nao repressiva, ou seja, do que ele denominou autossublimagio. Estabelecido
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o principio de realidade, a sublimagdo nio repressiva somente passa a ser percebida em seus aspectos de
incompletude e marginalidade. De acordo com Marcuse (1979, p. 182), a forma mais desenvolvida da
sublimacgdo nao repressiva seria a sublimacido sem dessexualizagdo. Entdo, o que isso quer dizer? Quer
dizer que as pulsdes nao sao “desviadas” de sua finalidade, sendo gratificadas em atividades e relagdes que
nao sao consideradas sexuais — do ponto de vista da sexualidade genital “organizada” —, porém, sao con-
sideradas como pulsdes libidinais e erdticas. Note-se que quando a sublimagao repressiva sobrepde-se,
determinando a cultura, a sublimagdo nio repressiva — ou autossublimag¢ao — termina por manifestar-se
em contradi¢do com toda a esfera de utilidade social. Sendo assim, percebida nessa perspectiva, aparece,
entdo, como negagdo de toda a produtividade e desempenho aceitos:

Alibido s6 pode tomar a estrada da autossublimagao como um fenémeno social: como uma forga irreprimida, s6
pode promover a formagio de cultura sob condiges que relacionam mutuamente os individuos associados na
cultivagio do meio para fazerem frente a suas crescentes necessidades e empregarem suas crescentes faculdades.
A reativagao da sexualidade polimoérfica e narcisista deixa de ser uma ameaca a cultura e pode levar, ela propria, a
criagdo cultural, se o organismo existir ndo como um instrumento de trabalho alienado, mas como um sujeito de
autorrealizagdo — por outras palavras, se o trabalho socialmente util for, a0 mesmo tempo, a transparente satisfa-
30 de uma necessidade individual (MARCUSE, 1979, p. 183).

Marcuse afirma que o poder criador de cultura de Eros ¢ a sublimagdo nio repressiva (autossublima-
¢30), ou seja, a sexualidade, 20 mesmo tempo, nem ¢ desviada nem é impedida de alcangar seu objetivo;
muito pelo contrdrio, ao atingir sua meta, transcende o seu objetivo em favor de outros, numa busca
por uma recompensa mais completa. Conforme o frankfurtiano, a defini¢do freudiana de Eros, a luz da
ideia de sublimagdo nao repressiva (autossublimacio), enriquece ainda mais o seu importante significado.
Nesse sentido, ha uma conversio do impulso biolégico em impulso cultural, com o principio de prazer
revelando a sua propria dialética. Sua finalidade acaba gerando seus préprios projetos de realizagao, abo-
lindo o esforco (labuta), aperfeicoando o meio, “conquistando” as doengas, criando o luxo. Essas seriam
atividades que fluem diretamente do principio de prazer, constituindo, a0 mesmo tempo, um trabalho
que vai associar os individuos a grupos maiores.

Por nio mais estarem confinados ao comando mutilador do “principio de rendimento” (produtivi-
dade), que representa uma opressdo acrescentada ao principio de realidade, transforma o impulso sem
o desviar de sua meta. Pode-se, entio, constatar que hd sublimagao e, como consequéncia, hd também
cultura. Complementa Marcuse: “(...) mas essa sublimagio decorre num sistema de relagées libidinais
duradouras e em constante expansdo, as quais, em si mesmas, sio relagdes de trabalho” (MARCUSE,

1979, p. 185).

Vamos agora nos ater ao termo dessublimagio, concernente também a sublimagdo no sentido freudia-
no, empregado aqui com a peculiaridade de estar direcionado ao que Marcuse chama de “dessublimagao
repressiva’, termo que difere de “sublimag¢do ndo repressiva” ou autossublimagio, como jé visto. Vamos
tentar entender. O principio de rendimento (produtividade), por ser bastante pragmético, acelera a des-
sublimagao, favorecendo a dessacralizagao dos velhos tabus, todos eles obstdculos para sua hegemonia.
Contudo, essa dessublimagao serve também como meio de controle econdmico, na medida em que per-
mite que seja atribuido um valor de mercado aos mais variados aspectos da atividade do homem, nao
escapando nem mesmo as atividades mais privadas. Diz Marcuse no seu preficio':

A ilustragio mais eloquente deste fato é a introdugio metéddica de elementos “sexy” nos negécios, na politica, na
publicidade, na propaganda etc. Na medida em que a sexualidade obtém um valor definido de mercado (...) ele se
transforma em instrumento de coesio social (MARCUSE, 1963, p. 12).
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Tais consideragdes parecem distanciar-se do campo da estética, embora Marcuse ai determine o quadro
no qual estd pensando as relagdes entre a arte e a sociedade. Faltaria, apenas, a concepgao da hipétese de
uma civilizagdao nio repressiva, onde prefigurariam as obras de arte e a criagio artistica. Certamente uma
utopia, porém, indaga Marcuse se seria ela mais iluséria do que a racionalidade presente nas sociedades
modernas, frequentemente insensata e até mesmo irracional.

Na opiniao do frankfurtiano, somente a arte, dentre todas as atividades humanas — em sua maioria
controladas pela razao —, poderia, ainda, esbogar a sua utopia. Para que isso pudesse vir a acontecer, deve-
riamos, a0 menos, supor que 0 nosso imagindrio e os nossos fantasmas ligados ao inconsciente tivessem
a possibilidade de fugir ao controle da razéo. Isto feito, a forma estética estaria em condigdo de expressar
o que a civilizagdo do principio de rendimento tentaria, a todo momento, recalcar, isto é, a imagem de
um mundo reconciliado consigo mesmo. O universo aparente que as projegdes imagindrias da arte nos
proporcionam, acaba por exprimir a negac¢io do mundo real, o desejo de romper com a racionalidade de
uma sociedade.

O relativo otimismo encontrado em Eros e civilizagdo, vinculado diretamente & esperanca de realiza-
cao da sua utopia gragas a arte, se “dissolve” nas paginas de O homem unidimensional (1964). De acordo
com Marcuse, a “unidimensionalidade” diz respeito especificamente & submissdo de todas as atividades
do homem ao sistema mercantil, ao comércio lucrativo e sua sujei¢ao a produtividade, ao principio de
rendimento. Na sua perspectiva, o desenvolvimento da racionalidade tecnolédgica estaria em vias de liqui-
dar “(...) os elementos opostos e transcendentes da cultura superior”; tais elementos seriam “(...) vitimas
do processo de dessublimagio que é preponderante nos setores avangados da sociedade contemporanea”
(MARCUSE, 1964, p. 81).

Como se pode perceber, a aceitagdo e interiorizacio das regras do jogo por parte das pessoas governa-
das demonstram, de forma nitida, como funciona a dessublimagao repressiva, visto que ela, de alguma
forma, garante o estabelecimento de uma sociedade coesa. Para Marcuse, as conquistas e os fracassos
experimentados pela sociedade tornavam invélida sua cultura superior. O que ocorria nao era a degrada-
¢ao dessa cultura, transmutando-se em cultura de massa, mas, sim, a refutacio dessa mesma cultura pela
realidade, visto que, para o frankfurtiano, a realidade sempre ultrapassa a sua cultura: “O homem pode
hoje em dia fazer mais do que os herdis e semideuses da cultura; resolveu muitos problemas insoluveis.
Mas também traiu as esperangas e destruiu a verdade que eram preservadas nas sublimagoes da cultura
superior” (MARCUSE, 1964, p. 81). O que se pode observar ¢ que a cultura superior sempre se mostrou
antagobnica em relacao a realidade social, onde somente uma pequena parcela de individuos privilegia-
dos usufruia de suas vantagens, representando seus ideais. Esses dois lados opostos da sociedade sempre
coexistiram, sendo a cultura superior uma cultura que tende a acomodar, enquanto a realidade social
raramente se deixa perturbar pelos ideais e verdades dessa mesma cultura. Comenta Jimenez:

A arte e a cultura nao escapam a esta lei de integracio na sociedade unidimensional. Mais do que nunca, para
Marcuse, a cultura tende a tornar-se afirmativa. Ela ndo critica mais a sociedade propondo ao ptblico uma outra
maneira de viver, suscitando uma aspiragio para transformar a existéncia presente. Através do herdi nacional, do
gangster, da estrela, do grande patrao, da figura carismatica, ela se contenta em expor variantes de uma vida idén-
tica, e essas variantes nio “servem mais para negar a ordem estabelecida, elas servem para afirmé-la” (JIMENEZ,
2008, p. 346).

Concordamos plenamente com Jimenez, quando ele constata que, sem maiores esperangas no futuro,
Marcuse aguardava uma melhora do sistema, o que nao o impediu de estar sempre ao lado das minorias.
Descrente, de certa forma, no que diz respeito ao futuro reservado a cultura e 4 arte nas sociedades de-
senvolvidas, ele recusa, veementemente, todo e qualquer niilismo. Muito pelo contririo, num mundo
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caracterizado pela dessublimagao de tudo e pelo sacrificio de todos voltado aos interesses econémicos,
ele se mostra convencido de que a permanéncia de uma suspeita de sublimagio pode, sim, manifestar-se
como um ato de resisténcia. E dada a importincia desse ato de resisténcia, creio, portanto, que se justi-
fique o que, inicialmente, fora proposto, a saber, a compreensao do conceito de sublimagao, assim como
suas derivagdes, levando em consideragdo a perspectiva estética marcuseana.
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NOTAS

1. Esse prefécio consta na edigdo francesa, elencada nas referéncias. Tradugao nossa.
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