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Pinturas Parietais em Pompéia:
Representacoes femininas

Pérola de Paula Sanfelice'

Resumo: Esta reflexdo apresenta um debate acerca das relagdes que
os romanos tinham com a Arte, sobretudo com a pintura. O intuito é
fazer uma andlise da sociedade romana por meio de fontes
selecionadas e contrapor com o discurso largamente difundido na
historiografia classica, na qual os romanos sdo tidos como um povo
homogéneo. Com a inten¢do de contrapor esta visdo, buscamos
apontar a multiplicidades dos sujeitos, que acreditamos estarem
representadas em pinturas, nas paredes de Pompéia. O foco central
sera, portanto, nas representagdes parietais da figura feminina, sendo
observadas em de seus lugares de exposi¢do, partindo assim, de um
estudo que ndo se insere apenas na area da Historia, mas também no
campo da Arqueologia e da Historia da Arte.
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Introducao

“Se os acompanharmos e aprendermos através deles,
até mesmo um relance de olhos para fora da nossa

janela podera converter-se numa emocionante
aventura.” (GOMBRIGH, 1985, p. 29)

' Pesquisa desenvolvida sob orientagio da Profa. Dra. Renata Senna Garraffoni,
durante o periodo de graduagdo (2006-2009). No ano da publicacdo deste volume,
a autora se encontrava cursando o mestrado em Historia pela UFPR.
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Para desenvolver esta discussdo, nos dedicamos
primeiramente a compreender um dos maiores ensaios sobre a
Histéria da Arte, de E.H.Gombrich. Ao tecer importantes
consideragdes sobre a Arte, tais como esta que citamos acima, no
inicio de seu livro, o historiador da Arte nos convida a descartar
habitos e preconceitos, para que possamos compreender com maior
clareza e sensibilidade a Historia da Arte, composta por uma
infinidade de tendéncias e pintores, ambos com as suas
singularidades. Nessa obra, Gombrich afirmou que a Historia da Arte
é, sobretudo, “um excelente modo de exercitarmos os nossos olhos
para as caracteristicas particulares das obras de Arte e, por
conseguinte, de aumentarmos a nossa sensibilidade para os mais sutis
matizes de diferenga” (GOMBRICH, 1985, p. 37), inspirando nossa
reflexdo e nos instigando a pensar que ndo apenas a Historia da Arte
pode ser vista desta maneira, mas toda a Historia. Assim,
procuraremos desenvolver este trabalho temas que ressaltem as
pluralidades existentes dentro do universo Romano ¢ que serdo
descritos como uma das interpretagcdes possiveis que se pode fazer
destes temas, portanto, ndo buscamos produzir uma historia factual e
baseada na meta-narrativa, mas uma historia a partir do particular
para diversificar a analise dos diversos sujeitos envolvidos.

(FUNARI, 2004)
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O interesse pela tematica, em grande parte, surgiu ao longo
do curso de Histéria, no qual foram sendo apresentados alguns
debates historiograficos mais recentes, sobretudo aqueles que
discutem a respeito da multiplicidade dos sujeitos. Refletindo sobre
estas questdes, procuraremos voltar nossas atengdes para “os mais
sutis matizes da diferenca”, como afirmou Gombrich, nos dedicando
ao estudo da cultura romana, realizando pesquisas sobre a Arte e as
representacoes pictoricas deste povo. Sobretudo a pintura, que em
grande parte sdo deixadas de lado, em oposi¢do a escultura, que em
maioria representam famosos eventos ou lideres. Dessa maneira,
enfocaremos pinturas de casas romanas, de Pompéia, por se
aproximar mais do cotidiano dos romanos e, também, por
representar, consideravelmente, a figura feminina, durante muito
tempo excluida da historiografia classica.

As fontes escolhidas sdo extratos de algumas pinturas
encontradas nas paredes de casas de Pompéia, uma antiga cidade do
Império Romano, que foi destruida durante a erupc¢do do vulcdo
Vesuvio no ano de 79 d.C. A lava e a chuva de cinzas que sepultaram
a cidade naquele momento, possibilitou a sobrevivéncia de alguns
vestigios da cultura romana que tem sido cada vez mais estudado por

classicistas.

]
173 |

F )



Cadernos de Clio, Curitiba, n.° 2, 2011

Origem e formacido da Arte e Pintura Romana

Neste primeiro item apresentamos um debate acerca das
discussdes que vém sendo travadas pela historiografia classica a
respeito da origem e formag¢do da arte romana. Para tanto,
recorremos a autores inseridos em correntes historiograficas diversas,
a fim de perceber as diferentes concepges existentes sobre este
assunto. A primeira obra a ser abordada é a de Ernest Gombrich
(1909 -2001), A Historia geral da Arte, livro muito popular nos
meios acad€émicos, adotado especialmente pelas instituigdes de
ensino de Arte. Nesta obra o autor dedica dois capitulos para o
estudo do mundo Antigo, primeiro cita o papel da Grécia na Arte da
Antiguidade, entre os séculos IV e 1 a.C., e em seguida trata
especificamente dos Romanos.

Gombrich inicia o capitulo que trata da arte grega afirmando
que entre 500 e 420 a. C. os artistas gregos haviam adquirido
consciéncia de seu poder de maestria e, neste momento, despertava
um impulso para a liberdade, ou seja, os artistas estavam aptos a
representar o que desejassem, ndo tinham problemas algum em
representar 0 movimento ou a perspectiva. Um exemplo para se
perceber a modificacdo da Arte neste periodo, eram as fei¢Oes das
figuras, até entdo ndo transpareciam emocgdes fortes. As conquistas

de Alexandre foram um marco para a Arte Antiga. O contato dos
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gregos com o mundo oriental, chamado mais tarde de Helenismo,
segundo Gombrich, busca 0 mesmo refinamento grego, contudo
almeja ser uma arte mais impressionante. (GOMBRICH, 1985, p.
108) Foi durante este periodo que as pessoas comegaram a colecionar
obras de arte e, também, tem-se os primeiros escritos sobre os
grandes mestres da Arte, em especial os grandes pintores. Gombrich
ressalta nesse capitulo a auséncia de registros materiais sobre esses
pintores, destacando que o que se conhece sobre suas obras nos fora
relatado pela literatura.

O historiador da arte ressalta que, durante o periodo
helenistico, sabe-se que “mestres se especializaram em temas
inspirados na vida cotidiana, que pintaram barbearias ou cenas de
pecas teatrais, mas todas estas pinturas se perderam” (GOMBRICH,
1985, p. 113), assim a unica maneira de se ter uma idéia de como
poderiam ser as pinturas antigas sdao os vestigios encontrados e
Pompéia. Para o autor, os decoradores de interiores de Pompéia e de
cidades vizinhas desenhavam apoiando-se no acervo dos grandes
artistas helenisticos, contudo, revelava um maior uso de liberdade e
seus trabalhos revelavam uma maior riqueza de expressdes.
Gombrich afirma que, ap6s as inspiragdes na arte helenistica, os

romanos ja ndo estavam mais satisfertos com “o mero virtuosismo do
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periodo helenistico e tentavam agora obter novos feitos”.
(GOMBRICH, 1985, p. 131)

Em seguida, optamos por analisar uma obra de um historiador
que se insere em algumas concepgdes datadas do século XIX,
achamos importante marcar algumas diferengas entre os discursos
dos autores. Analisamos entdo, a obra Arte Antiga, de Elie Faure,
(1873-1937), autor francés consagrado por escrever obras sobre
Historia da Arte. Neste livro, escreve um capitulo intitulado “Roma”,
no qual aborda a relagdo dos romanos com os etruscos que, para cle,
a partir do século VI a.C, foram a principal referéncia para religido,
urbanizacgido e arte dos romanos. Para Faure, desde o século II a.C.,
Roma se apoiava na Etruria para desenvolver sua expansdo €, com
relacdo a arte latina, afirma que eram réplicas decadentes das gregas.
Segundo o autor, os romanos, apos s¢ apropriarem da arte grega,
abusaram da sua beleza ¢ a tornava sensual ¢ sem valor. (FAURE,
1997, p. 247)

Ao longo deste capitulo, Faure insiste na comparag¢do dos
valores gregos com os valores romanos, deixando os romanos
nitidamente em posic¢do inferiorizada, como se fossem bérbaros. O
autor imbuido de uma visdo tradicionalista, em que a obra de arte
grega ¢ a mais relevante ¢ as romanas ndo passam de meras copias,

repleta de juizos de valor ¢ afirma que os romanos apreciam artes
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obscenas. O historiador da arte divide também, esta sociedade em
duas classes bem demarcadas: patricios e plebeus. Afirma que, estes
ultimos ndo tinham acesso a arte, pois esta s6 era de acesso livre
aqueles que tinham condigdes para pagar, “ao longo de toda a
Histoéria romana o pobre luta contra o rico, que o controla primeiro
pela guerra e depois pelos jogos”. (FAURE, 1997, p. 271)

O autor Willy Zschietzchmann faz uma reflexdo muito
semelhante, na obra Etruscos e Roma. Segundo esse estudioso, a arte
romana ndo se distingue do contexto italico e etrusco, “a arte romana
aparece na altura em que se esgota o poder criador dos gregos”
(ZCHIETZCHMANN, 1970, p. 73) e somente no século I d.C.
ganhard um carater mais individual. Para Zschietzchmann, em Roma
havia a presenga de artistas gregos e de suas obras, nos séculos II e
III d.C. E salienta que apareceram inumeras réplicas de obras
classicas que superam as puramente romanas.

Ainda sobre a discussdo da origem da arte romana, ¢
importante destacar as proposigdes de Litlle e Strong. Tais autores se
diferenciam dos anteriores, pois ndo apresentam um panorama geral
sobre arte, como fora abordado pelos dois autores acima, mas
especificam suas analises nas paredes de Pompéia. No artigo “The
formation of a Roman Style in Wall Painting”, Alan M. G. Little

parte de uma posicao bem definida de tragar as escalas de formacéo
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da nova arte romana, sendo para isso, necessario analisar a
intervengdo da decadéncia da tradi¢do helenistica para depois estudar
a ascensdo romana. Um ponto importante no trabalho de Little ¢ que,
embora tenha escrito no comego do século XX, em um momento que
impera a idéia da superioridade romana, ele parte de algo especifico
que ¢ Pompeia.

Little afirma que os primeiros modelos de pintura e
arquitetura sdo inspirados no cenario helenistico, sendo assim,
aplicados nas casas romanas, concepcdo esta, semelhante a de
Gombrich. Através de trés estilos arquitetonicos o autor traca um
parametro da transi¢do helenistica para a tipicamente romana, que s
ocorre na terceira fase, na qual ha uma maior liberdade de expressoes
tanto da parte estética quanto da cultural, pois nesta fase ha
predominéncia de representacdes sagradas e paisagisticas, além de
ressaltar que neste periodo se destacam as pinturas obscenas, muito
presentes na cidade de Pompéia.

E para concluir as apresentagdes bibliograficas deste topico,
citamos a obra de Donald Strong (1927-1973), arquedlogo da British
School em Roma, especialista em Arquitetura Romana, com estudos
centralizados no periodo do Império Romano. Na sua obra Roman
Art, defende que as pinturas encontradas no interior das casas

refletem as atitudes e crencas dos romanos em geral, “the models for
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many of them may be Greek, but their choise of subjects and their
combinations are the product of Roman taste” (STRONG, s/d, p. 54-
55). O autor argumenta que, embora as obras romanas tenham
inspiragdes nas artes gregas elas possuem individualidade,
principalmente apos o segundo estilo, onde as divindades apareciam
de formas diferentes das gregas, o que revela, para Strong, que os
romanos tiveram mudan¢a em suas atitudes. O estudioso romano
ressalta que, um estudo cuidadoso sobre os temas utilizados no
interior das casas pode trazer a tona o conhecimento sobre varios
aspectos dos pensamentos dos romanos, principalmente a maneira
como a mitologia cldssica era usada para expressar idéias morais e
politicas. Dessa forma, o autor critica as atitudes de quem retira as
pinturas de seus contextos € as leva para museus, ndo SO por
prejudicar a sua integridade, mas por retird-las do conjunto do seu
ambiente.

Por fim, concluimos que a discussdo sobre a origem ¢
formagdo da arte romana faz parte de um campo ainda divido dentre
os estudiosos classicos. Escolhemos esses autores para indicar duas
1déias marcantes no que diz respeito as origens da arte romana: ha os
autores tradicionalistas como Faure e Zchietzchmann que acham que
héa decadéncia na arte e outros como Gombrich ¢ Strong que pensam

diferente, que hd inspiragao.
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Achamos importante ressaltar que a primeira tendéncia esta
vinculada a uma idéia de arte no século XIX, como se existisse uma
“tocha da civiliza¢do”, muito ligadas aos conceitos criados na mesma
época: helenizacdo e romanizagdo. Conforme os pesquisadores
Funari e Garraffoni apresentam na publicagdo “Historia Antiga na
sala de aula”, a historiografia moderna chama de helenismo o
periodo entre as conquistas de Alexandre (336 a 146 a. C.). Segundo
os autores, este momento foi muito importante para a historia
ocidental moderna, pois foram nos feitos de Alexandre, que Franga e
Inglaterra se espelharam para justificar o colonialismo moderno. E o
conceito de romanizagdo também foi criado por historiadores
modernos para explicar a expansdo territorial dos romanos,
argumentos empregados pelos britanicos durante o imperialismo.
Dessa forma, os pesquisadores nos alertam para a importancia do
contexto em que estes conceitos foram criados, pois a romanizagio,
por exemplo, ¢ um conceito que engloba apenas os ideais de uma
elite romana, deixando de lado a histéria de outras camadas desta
civilizagdao. (FUNARI; GARRAFFONI, 2004)

Nossas conclusdes se aproximam muito as de Gombrich e Strong,
que conduzem seus argumentos para uma linha diferente da dos
tradicionalistas. Acreditamos que ha inspiragdo, embora os romanos

buscassem primeiramente inspiragbes na arte grega ou etrusca,
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salientamos que apesar da origem de suas inspiragdes o resultado de
seus trabalhos ndo sdo isentos de criatividade, individualidade ou de
subjetividades. Logo, ndo se pode inferir que as obras romanas sdo
apenas “réplicas gregas”, como afirmou Faure. Pois se denota que a
obras romanas, seguramente, surgiram de algumas escolhas e
preferéncias, demonstrando, assim, o gosto pela beleza das

produgdes helenisticas, como afirmou Donald Strong.

Estilos da pintura romana

No ano de 1882 Augusto Mau estabeleceu as principais
diferencas entres as pinturas, a divisdo dos quatro estilos proposta
por ele continua sendo empregada até os dias de hoje. Mau empregou
um critério cronolégico na defini¢do dos estilos, no livro 4 Arte dos
Romanos (1972), de Jocelyn Toynbee, historiadora e arquedloga
dedicada ao estudo do periodo classico, nos formnece um breve
resumo sobre estes estilos definidos por Mau. A autora,
primeiramente, descreve o cendrio onde mais aparecem as pinturas
romanas, as ruinas das cidades da Campania - Pompéia, Herculano ¢
Estdbia- nas quais se descobriram casas particulares, edificios
publicos e timulos. Toynbee explica que Mau estabeleceu uma
tipologia de pinturas, nas quais classificou os diferentes temas

presentes em Pompéia. De maneira resumida podemos dizer que o
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primeiro estilo ¢ o Unico que possui elementos puramente
helenisticos, verifica-se que em meados dos anos 80 a.C e foi
copiado de algumas representacoes existentes na Ilha de Delos, o que
pode ser verificado na Casa do Fauno em Pompéia. No segundo
estilo, aparecem elementos que ja ndo sdo de influéncias helenisticas,
pois denotam caracteristicas novas, como representagdes figurativas
¢ de paisagens, tais como a Vila dos Mistérios em Pompéia. Toynbee
afirma que, ainda que as obras romanas tivessem sido copias, elas
devem ser interpretadas no seu mérito intrinseco como reflexo do
gosto e do nivel cultural de seu tempo. (TOYNBEE, 1972, p. 112) O
terceiro estilo representa o reverso das artes tridimensionais, neste
momento a superficie € quase toda bidimensional predominando
temas mitologicos € paisagisticos. J4 no quarto estilo, € o que tem
maior predomindncia na cidade de Pompéia, uma de suas maiores
caracteristicas € o disfarce da solidez da parede.

A descricdo do terceiro estilo também ¢ mencionada no artigo
de Antonio Blanco Freijjeiro (1923-1991), catedratico de arqueologia
da Universidad Complutense de Madrid. Na obra Historia del Arte
Roma Imperial, o autor faz referéncia apenas ao terceiro estilo,
afirmando que este estilo foi mais que uma inspiragdo artistica, foi
uma moda imposta pela Casa Imperial e adotada fora da Urbs por

circulos partidarios da corte, patrocinadores das artes em Pompéia.
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Para o autor, neste estilo predominam valores pictoricos, compostos
por tragados e contornos, “es manifesto en todas partes ¢l esfuerzo de
representar las cosas objetivamente, commo ellas son en la realidad,
no como el ojo las percebe” (FREIJEIRO, s/d, p. 28) Ja Funari e
Cavicchioli, estudiosos de Pompéia, destacam que o terceiro estilo
apresenta caracteristicas vigentes no reinado de Augusto. Neste estilo
domina o painel central com motivos mitologicos atribuiem-se
muitas mudangas durante este estilo devido a influéncia de
estrangeiros € libertos que chegavam ao porto de Pompéia.
(FUNARI; CAVICCHIOLI, 2005, p.115)

Diante destes dois ultimos estudos, percebemos que, Blanco
Frejeiro traz uma abordagem socio- econdmica para o terceiro estilo,
contudo, volta sua interpretagdo apenas para as classes abastadas da
sociedade romana ao mencionar que a aristocracia aderiu uma moda
imperial. Ja Funari e Cavicchioli, com uma abordagem socio-
econdmica também, relacionam o terceiro estilo a mudangas devido a
influéncia de libertos e estrangeiros, que chegavam ao Porto de
Pompéia e dos comerciantes que faziam um intercimbio das cidades
da Campania com as do mundo oriental, principalmente o Egito.
Através desta abordagem de Funari e Cavicchioli podemos perceber

que existia muito mais influéncia na arte romana do que apenas
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helenisticas ou elitarias, as camadas populares também tinham
importancia dentro da arte romana.

Assim, concluimos que, apesar de os romanos terem sido
primeiramente influenciados pelos gregos, eles conseguiram
construir uma producdo original baseadas em seus contextos
politicos, econdmicos e sociais proprios, tanto que deram
continuidade as suas obras apds inspirarem-se nas artes helenisticas,
visto que existem mais trés estilos de classificacao artistica com suas

especificidades.

Discussao das Pinturas

Tendo em vista que 0 nosso projeto se apodia em documentos
materiais, optamos por elaborar um corpus documental com a
catalogacdo das imagens selecionadas para poder auxiliar em nossas
interpretacdes. Optamos trabalhar com imagens, primeiramente, pelo
encanto de suas composi¢des, mas também por que o universo da
cultura material demonstra ser algo mais “democratico ¢ mais
tangivel, cujos significados poderiam ser compartilhados de maneira
mais direta do que a palavra escrita”. (CAVICCHIOLI, 2004, p. 03)
Para essa reflexdo escolhemos apenas duas imagens do corpus de
fontes que estamos montando para tecer os primeiros comentarios.

Escolhemos trabalhar com representagdes femininas com o intuito de
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refletir sobre o papel feminino na sociedade romana, discussdo que
fora deixada de lado pela historiografia mais tradicional. Nao
pretendemos fazer uma leitura feminista, focando apenas o estudo
das mulheres, mas nosso objetivo € o de compreender as relagdes das
mulheres como o meio em que estavam inseridas, por meio das

representacgdes artisticas e de seus ambientes.

FIGURA 1
Descricao: Mulher com
estilete

Tipo de Documento:Pintura
parietal, Pompéia.
Datac¢ao:Século Id.C.
Local de Conservacao:
Museu Arqueologico de
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FIGURA 2

Descri¢ao: Retrato de um
homem e sua esposa
Tipo de Documento:
Pintura parietal, Pompéia,
Datacao: Século I1d.C.
Local de Conservacao:
Museu Arqueoldgico de
Néapoles
No geral, ao estudar esta bibliografia selecionada, a teméatica
que trata de representagdes femininas foram muito pouco abordadas,
fala-se muito das representagdes mitologicas, mas pouco do papel ou
da representagdo feminina dentro da sociedade romana. Toynbee foi
uma das poucas que citou a participagdo da mulher, contudo a
colocou em um papel coadjuvante ao relatar uma pintura de

Pompéia, na Casa dos Teréncios (figura 2), que representa o busto de
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um casal, onde possuem fei¢des individualizadas e sem idealizagio.
Descreve a pintura na qual havia um homem que possuia um
pergaminho na mao, o que € sinal de instrugido e ao lado havia “uma
mulher de vestido escuro e tem na mdo direita um estillus com que
toca nos labios, e na mao esquerda as tabuinhas de escrever, deve ter
auxiliado o marido nas suas ocupagdes literarias ou legais”.
(TOYNBEE, 1972, p. 129)

Entretanto outra autora, Susan Silberg-Peirce, que escreveu
um artigo dedicado exclusivamente ao estudo feminino “The muse
restored: images of women in Roman painting” apresenta uma visio
um pouco distinta de Toynbee. Segundo a autora, as imagens
masculinas foram produzidas nas artes, na literatura e interpretadas
pelos homens ao longo da histéria, ja4 a interpretagdo das figuras
femininas sempre esteve submetida ao olhar masculino. A autora
afirma que as mulheres, durante a Antigiiidade eram excluidas da
vida publica, estavam restritas ao espago doméstico, ¢ desta forma,
para se compreender as mulheres tem que se compreenderem os lares
romanos. Com relagdo as pinturas, Silberg-Peirce afirma que as que
sdo de inspira¢oes mitologicas sdo baseadas em mitos gregos, em sua
grande maioria demonstram uma superioridade masculina e uma

submissdo feminina vinculada ao sexo.
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Para a autora os donos das casas exerciam enorme influéncia
nas decora¢les dos ambientes, h4 inclusive algumas evidéncias de
que homens e mulheres trabalhavam juntos em servigos domésticos,
0 que contraria uma visdo tradicionalista das fungdes determinadas
pelos sexos. A autora cita, também, diversos nomes de mulheres
proprietarias, entre elas Julia Félix. Em Pompéia hd uma vila
chamada Vila de Julia Félix, nela pode-se encontrar uma séric de
pinturas que descrevem o cotidiano de um Férum em Pompéia. Cita
também, um importante local para o estudo das representagdes
femininas a Vila dos Mistérios, onde também aparecem mulheres
que demonstram posturas dominantes, aparecem conversando e
realizando rituais religiosos, neste local sdo encontrados diversos
altares para divindades femininas ¢ as mulheres eram retratadas com
bastante luminosidade. Silberg-Peirce faz uma afirmacio
interessante, ao citar que quando uma sacerdotisa ¢ pintada aos
moldes de uma figura mitologica grega, geralmente possuia uma
representagdo negativa. Para confirmar seu argumento a autora cita
Wallace-Hadrill, que acredita que dentro das casas gregas havia
diferenciagdo entre espacos femininos e masculinos, algo ndo
detectado em ambientes romanos.

Silberg-Peirce também faz uma descri¢do da pintura do casal

da Casa de Teréncios (Figura 2) e afirma que este casal ndo possul
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uma determinagdo de classe social, caso fosse de uma camada
popular da sociedade, provavelmente o homem era um padeiro, que
almejava alcancar uma posi¢do aristocratica, pois carrega um
pergaminho na mao, caso fosse alguém pertencente a aristocracia ele
apresentaria um atributo em suas maos. A mulher carrega em suas
maos a “tabula cerata” usada para fazer cartas, revela assim, que ela
podia ser uma comerciante ¢ uma figura instruida dentro da
sociedade romana. Situagdo semelhante, ainda no contexto de
Pompéia, ¢é a pintura “uma mulher com estilete”, que por muitas
vezes ¢ identificada como Sapho, ou a poetisa Sulpcia (figura 1). No
contexto original esta imagem aparece em uma espécie de medalhdo.
Apesar de ndo se conhecer ao certo a identidade desta mulher, a
imagem apresenta uma mulher que aprecia a literatura e escrita e,
possivelmente, fazia parte de uma cultura letrada. Essa ¢ uma razdo,
para a autora interpretar como as mulheres se envolviam com as artes
e, principalmente, com as artes visuais, como é o caso da pintura
intitulada “a mulher pintora” que esta localizada na “Casa de
Surgeon”. Assim a autora conclui que as pinturas podem revelar
outros papéis executados pelas mulheres romanas, como uma
participacdo diferenciada na sociedade, como sacerdotisas,

musicistas, escritoras, pintoras.

ooy
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Estas duas interpretagdes trazem elementos muito
importantes a serem discutidos. Primeiramente € preciso destacar que
ndo sdo somente os olhares masculinos que interpretam de forma
simplista o papel feminino durante a histdria, mas que se constituiu
uma tradi¢do de interpretacdo. Podemos perceber a diferenga de
interpretacdes de uma mesma obra, do casal que aparece na Casa de
Teréncios, a partir das consideragdes de Toynbee e Silberg-Peirce.
Enquanto Toynbee afirma que a mulher estava segurando o estilete e
a tdbua em suas maos por ser apenas uma auxiliar nas tarefas de seu
esposo, Silberg-Peirce interpreta esta obra de outra maneira,
afirmando que estes instrumentos nas maos de uma mulher podem
significar o seu envolvimento com a cultura letrada, muito
provavelmente a capacidade de escrever cartas.

Outra questdo com um teor muito importante levantada por
Silberg-Peirce merece destaque. Ao afirmar que as mulheres durante
a Antigiiidade eram excluidas da vida publica, restringe suas agdes
ao espaco doméstico limitando o mundo feminino aos lares romanos.
Interpretagdes como esta ¢ a de Toynbee, t€m sido muito recorrentes
na historiografia tradicionalista, mesmo que Silberg-Peirce diferencie
um pouco seus argumentos ao dar atengdo as erudi¢des das duas
figuras femininas. Outra interpretacdo sobre os papeis femininos

dentro da sociedade romana, sobretudo, ao que se refere aos espagos




Cadernos de Clio, Curitiba, n.° 2, 2011

domésticos foi proposta pela autora Lourdes Conde Feitosa, doutora
em historia pela Unicamp e estudiosa dos temas sobre amor e
sexualidade na Pompéia romana. Recentemente, abordou o tema do
papel feminino nos lares romanos em sua obra Amor e sexualidade: o
masculino e o feminino em grafites de Pompéia.

Feitosa trabalha com a constituicdo histérica do que ¢
caracteristico ao feminino ¢ ao masculino, compreendendo como os
comportamentos de ambos variavam de acordo com os valores
culturais. Preocupa-se, também, em ndo transferir, para o passado,
sentidos atuais, como a inferioridade e opressio feminina,
abordagem dada por Toynbee e em alguns momentos por Silberg-
Peirce, também. No caso da mulher romana, estes conceitos tém sido
muito questionados. O que diz respeito ao confinamento feminino no
lar, pesquisas recentes mostram que as casas romanas nao eram
espacos restritos a vida privada, havia também articulagdes politicas
e relagdes sociais dentro destes espacos, logo, percebe-se que as
mulheres estavam muito proximas das discussoes politicas. Assim, a
cidade de Pompéia é um dos maiores exemplos que se tem, pois
guarda inumeras evidéncias das participacdes femininas em
diferentes extratos sociais, alguns grafites demonstram a suas

participagdes em campanhas de candidatos politicos.
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As imagens que selecionamos sdo de certa forma muito conhecidas,
contudo o0s pesquisadores ao se aterem a elas produzem
conhecimentos divergentes. Como citado, Toynbee apresenta uma
interpretacdo que ndo rompe com a visdo classicista tradicional,
diferentemente de Silberg-Peirce, que em alguns pontos destaca um
papel individualizado para as mulheres, ou Feitosa que aprofunda
seus estudos nos espacos sociais ocupados pelas figuras femininas.
Dessa forma, discussdes como estas, que aparentemente divergem
para conclusdes distintas, nos possibilita uma reflexdo e um

posicionamento acerca do assunto.

Consideracoes finais

Assim, concluimos, apos realizar a leitura destas obras, e
contrapd-las com as nossas fontes, que embora os romanos
buscassem primeiramente inspiragdes na arte grega ou etrusca, o
resultado de seus trabalhos ndo sdo isentos de criatividade,
individualidade ou de subjetividades. Logo, ndo se pode inferir que
as obras romanas sdo apenas “réplicas gregas”, como afirmou Faure.
Pois se denota que a obras romanas, seguramente, surgiram de
algumas escolhas e preferéncias, demonstrando, assim, o gosto pela
beleza das produgdes helenisticas, como afirma Donald Strong. Ou

até mesmo, superam algumas escolhas gregas, pois como afirma
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Gombrich, os Romanos foram além, ao dar mais fei¢des e expressdes
para s suas figuras. Além disso, acreditamos que a atividade artistica
pressupde acima de tudo, colocar em pratica sob carater estético, as
sensagoes, o estado de espirito, que estdo estritamente ligadas as
vivéncias pessoais, assim as representagdes de alguma forma se
manifestam sob um caréater individual.

Desta maneira, as  fontes nos proporcionaram uma grande
oportunidade de reflexdo, nos fizeram repensar a Historia Antiga por
um outro viés, que por muitas vezes fora abordada pelos grandes
feitos politicos e militares, ¢ deixado de lado elementos importantes
na formacdo deste povos, como representagdo de si mesmo,
registrados nas paredes de Pompéia. Esta escolha tem possibilitado
conhecer outras representacdes da sociedade romana, que também
foram deixadas de lado pela histogiografia como as mulheres ¢ as
camadas populares. Dessa forma, acreditamos estar proximo do
nosso principal objetivo, conhecer a Historia através de suas

multiplicidades.
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