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Resumo: Este artigo tem como objetivo debater as representacoes essencialistas e
fetichistas da Africa veiculadas no cinema, em especial, a partir do filme Tarzan, the Ape
man (1932). Dirigido por W. S. Van Dyke e adaptado do romance Tarzan of the Apes,
escrito por Edgar Rice Burroughs, em 1912, este foi o primeiro filme sonoro da série de
Tarzan. A analise dos elementos formais do filme é aqui pautada na dissertacao de
Marcelo Ribeiro (2008). Em relacao a abordagem teérica, recorremos ao conceito de
“africanismo” proposto pelo fildsofo congolés Valentin-Yves Mudimbe (2019), a concepcao
de “esteredtipo” definida por Homi Bhabha (2013) e Stuart Hall (2016), bem como as
consideracoes sobre a ambivaléncia do racismo no processo de construcao da identidade
negra discutida por Frantz Fanon (2020). Desse modo, também discutimos a ambiguidade
intrinseca a representacao do primitivo homem branco, historicamente incorporada a
figura do personagem criado por Burroughs.

Palavras-chave: cinema e colonialismo; estereétipo colonial; racismo; representacao da
Africa; Tarzan.

Abstract: This article aims to debate the essentialists and fetishists representations of
Africa aired in the western cinema, mainly from the film Tarzan, the Ape man (1932).
Directed by W. S. Van Dyke and adapted from the 1912 novel Tarzan of the Apes, written
by Edgar Rice Burroughs, this was the first sound film in the Tarzan series. The analysis of
the formal elements of film is based on the dissertation of Marcelo Ribeiro (2008).
Concerning the theoretical approach, we refer to the concept of “africanism” proposed by
the Congolese philosopher Valentin-Yves Mudimbe (2019), the conception of “stereotype”
defined by Homi Bhabha (2013) and Stuart Hall (2016), as well as the considerations on
the ambivalence of racism in the process of building black identity discussed by Frantz
Fanon (2020). Thus, we also discussed the ambiguity intrinsic to the representation of the
primitive white man, historically incorporated into the figure of the character created by
Burroughs.
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A invencéo da Africa por meio do fetichismo branco no cinema

O negro é um brinquedo nas maos do branco; entao, para
romper esse circulo vicioso, ele explode. Nao consigo ir
ao cinema sem dar de cara comigo. Fico a espera de mim
mesmo. No intervalo, pouco antes de o filme recomecar,
espero por mim mesmo. Os que estao na minha frente
me observam, me espiam, me aguardam. E um negro-
pajem que esta vindo. O coracdo me revira a cabega
(Fanon, 2020, p. 153)

INTRODUGCAO

As imagens criadas no periodo da colonizacao e do imperialismo sobre os
territérios e povos colonizados permanecem e sao reproduzidas no imaginario ocidental
até os dias atuais, mesmo que de formas reinventadas. A ideia de uma Gnica Africa, um
nao-lugar, um Unico povo — desprovido de sua vasta diversidade étnica e cultural —, o
contraste entre povos civilizados e atrasados, o racional contra o selvagem, sao todas
representacoes moldadas ao longo do tempo por meio dos veiculos culturais do Ocidente.

Este processo de representacoes binarias e estereotipadas pode ser atrelado a
estrutura colonial, discutida pelo fildsofo congolés Valentin-Yves Mudimbe (2019), pois faz
parte integrante dos projetos complementares da experiéncia colonizadora que buscaram
manter as formas de organizacao e transformacao das areas nao europeias em construtos
fundamentalmente europeus. Ainda segundo Mudimbe (2019. p. 17-21), a dominacao do
espaco publico, a reforma das mentes dos nativos e a integracao de histérias econdmicas
locais a perspectiva ocidental foram elementos constituintes para tal empreitada. Para o
autor, trata-se de um processo tributario de uma “metamorfose planejada”, construida a
partir de uma reconhecida producdo académica europeia que, desde o final do século XIX
até a década de 1950, prop0s “regenerar” o espaco africano e seus habitantes.

Desse modo, os colonos e colonialistas pretendiam produzir sociedades, culturas
e individuos marginalizados, caracterizando o processo de “invencao da Africa” para a
epistemologia ocidental, fendbmeno denominado por Valentin-Yves Mudimbe pelo conceito
de “africanismo”. Certamente, a construcao do imaginario sobre o continente africano nao
se limitou as producodes escritas e iconograficas de antrop6logos, missionarios e idedlogos
sobre o “Outro” colonizado, resultando na criacao de imagens exotificadas sobre os
africanos — imagens que circulavam desde o século XVI, a exemplo dos primeiros relatos
de viagem tao populares no continente europeu.

Essa producao de conhecimento foi, e ainda €, amplamente difundida nas artes e
veiculos midiaticos, tal como o cinema que potencializou essas representacoes. Neste

artigo, buscamos compreender como o cinema, enquanto midia voltada para o grande
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publico e que surgiu no auge do imperialismo, ao final do século XIX, foi mobilizado nas
décadas seguintes para criar e reproduzir imagens essencialistas da Africa e dos africanos
em conformidade com os interesses coloniais.

De acordo com Ella Shohat e Robert Stam, o advento da pelicula cinematografica
na década de 1890, cujas primeiras projecoes sao atribuidas a Edison e Lumiére, coincide
exatamente com o periodo de disputa pelo “espélio da Africa”, que eclodiu no fim da
década de 1870; bem como as batalhas de Rorke’s Drift, entre briténicos e zulus, em
1879; a ocupacao britanica do Egito, em 1882; a Conferéncia de Berlim, em 1884,
responsavel pelo desmembramento da Africa em “esferas de influéncia” europeias; o
massacre de sioux em Wounded Knee, em 1890; além de outras incontaveis “desventuras
imperiais” (Shohat, Stam, 2006, p. 141-142). Logo, € perceptivel que houve uma
verdadeira profusao de representacoes do “Outro” racializado e exo6tico, em contato com
o Ocidente; veiculadas através do cinema no contexto histérico especifico da partilha.
Contudo, € preciso lembrar ainda que tais imagens foram e sao perpetuadas mesmo apos
a descolonizagao, conforme discutiremos brevemente ao longo do texto.

Os filmes do inicio do século XX, ao representarem o continente africano como um
“todo” e um nao-lugar, tinham a intencao de mediar as relacdes entre colonizador e
colonizado, além de levar aqueles que permaneciam na metrépole o “exdtico” e
“selvagem” africano por meio de suas representacoes estereotipadas. Tratava-se de um
cenario de grandes fantasias coloniais, inclusive ja manifestadas e consumidas através da
literatura de Rider Haggard (King Solomon's Mines, 1885), Edgar Wallace (Sanders of the
River, 1911), Edgar Rice Burroughs (Tarzan of the Apes, 1912), e de Henry Morton Stanley
(How I found Living-stone, 1872; Through dark continent, 1878; In darkest Africa, 1890).

Através da propaganda do “exético” e “incivilizado”, o Ocidente afirmava
falaciosamente a superioridade ontolégica da Europa e dos Estados Unidos.
Simultaneamente, transmitia seu pensamento racista sobre os povos colonizados,
moldando o discurso colonial pela ambivaléncia da representacao que se utiliza da
dualidade da fixidez e do esteredtipo. De acordo com Homi Bhabha (2013, p. 117-143),
este primeiro conceito diz respeito ao signo da diferenca cultural/histéria/racial e conota
rigidez e ordem imutavel como também desordem, degeneracao e repeticao demoniaca.
0 segundo, por sua vez, trata de uma estratégia discursiva, “uma forma de conhecimento
e identificacao que vacila entre o que esta sempre ‘no lugar’, ja conhecido, e algo que deve

ser ansiosamente repetido” (Bhabha, 2013, p. 117). Estruturados dessa forma, os
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discursos coloniais eram retroalimentados pelo africanismo, tal como discutido por
Mudimbe, isto é, a imaginacdo ontolégica da Africa através do viés analitico da
epistemologia ocidental.

Entretanto, é preciso destacar que os estereodtipos e o proprio africanismo nao se
reduzem meramente a criacao de mentiras, assim como na perspectiva de Edward Said
para com o conceito de “orientalismo”. Portanto, nosso objetivo aqui ndao é somente
apontar as incorrecdes das imagens cinematogréficas sobre a Africa e sobre os africanos,
mas discutir as implicacoes discursivas destas representacoes para o colonialismo e o
neocolonialismo, especialmente pela reproducao do racismo. Dessa forma, seguimos a
orientacao de Bhabha, que sugere uma leitura do discurso colonial deslocada do “imediato
reconhecimento das imagens como positivas ou negativas para uma compreensao dos
processos de subjetivacdo tornados possiveis (e plausiveis) através do discurso do
estereotipo” (Bhabha, 2013, p. 118).

Assim, sem deixar de reconhecer a complexidade da concepcao do estereétipo —
enquanto parte integrante de um regime de verdade ocidental e um tipo de fetichismo —,
iniciamos o artigo discorrendo a respeito das representacoes filmicas da Africa. Para tanto,
utilizamos principalmente a obra Critica da imagem eurocéntrica de Ella Shohat e Robert
Stam, estudo que se ampara na critica brechtiana para destacar a politizacao dos meios
de representacao. Em seguida, para empregar os debates tedricos de Homi Bhabha e
Stuart Hall sobre a dualidade fetichista do estereétipo, questionamos as representacoes
da Africa e dos sujeitos africanos no filme Tarzan, the Ape Man (1932), dirigido por W. S.
Van Dyke. Ja os efeitos da representacao cinematografica sobre os individuos africanos e
afrodiasporicos sao debatidos a partir das consideracoes sobre a ambivaléncia do racismo
no processo de construcao da identidade negra, apontada por Frantz Fanon.

O titulo escolhido neste artigo, Tarzan, the Ape Man, bem como as demais
producoes que levam a marca do personagem criado por Edgar Rice Burroughs entre
diversas historias em quadrinhos, filmes, seriados de televisao e romances, € sintomatico
dos essencialismos fetichistas aqui discutidos — especialmente pela ambiguidade inscrita

na figura do primitivo homem branco.
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A DEGRADACAO RITUALIZADA DA AFRICA E DOS INDIVIDUOS AFRICANOS NA
CARTOGRAFIA MODERNA

De lugar supersticioso no imaginario medieval, passando a configurar uma terra
primitiva, incivilizada e historicamente abandonada para os teéricos do iluminismo
hegelianos e para os agentes coloniais do século XIX (Hall, 2016, p. 162), foram diversas
as imagens que a Europa construiu sobre a Africa e seus habitantes ao passar dos séculos.
Joseph Ki-Zerbo, na introducao do primeiro volume da colecao Historia Geral da Africa
(2010), é categorico ao afirmar que ja se passou o tempo dos mapas-mundi que

“

representavam o continente africano resumidamente com a frase Ibi sunt leones, “ai
existem lebdes”. Entretanto, devemos reconhecer que muitas outras “cartografias”
estiveram e sao presentes em prol da epistemologia ocidental ao também sintetizarem

culturas e identidades africanas em suas representacoes, dentre elas o cinema.

Como articulacdo de uma nova fé na ciéncia, o cinema se via como apice de um novo
tipo de ciéncia interdisciplinar que podia dar acesso a “outro” mundo: podia fazer um
mapa do planeta como um cartografo, relatar eventos como um historiador, escavar o
passado como um arquedlogo e fornecer uma anatomia dos costumes de povos
“exoticos” como um antropologo. Em seu papel pedagdgico, o cinema hegemonico
prometeu apresentar o espectador ocidental as culturas desconhecidas, aquelas que
viviam do “lado de fora” da histdria. O cinema tornou-se, assim, um mediador
epistemoldgico entre o espago cultural do espectador ocidental e o espago das culturas
representadas na tela [...] (Shohat, Stam, 2006, p. 139, grifo nosso).

Filmes como a trilogia Sanders of the River (1935), Drums (1938) e The Four
Feather (1939) do cineasta Korda, bem como Rhodes of Africa (1936), The Great Barrier
(1936), e King Solomon’s Mines (1937) produzidos por Michael Balcon — titulos discutidos
mais atentamente por Shohat e Stam —, nao somente idolatravam a empreitada colonial
guando foram langados, como também serviam a contemplacao voyeuristica, fetichista e
etnocéntrica das nacdes imperialistas.

Esse conjunto de representacoes essencializou, naturalizou e fixou a diferenca
colonial, pautada na ideia da animalizacao e infantilizacao dos individuos negros e
africanos. Desse modo, 0 cinema procurava se afirmar enquanto uma evidéncia visual e
incontestavel das teorias racializadas vigentes, oriundas principalmente da antropologia e
etnologia, que de outro modo nao encontravam comprovacao pratica. Mais recentemente,
contudo, o cinema continua a trazer imagens da Africa como um ambiente de perdicao:
lugar de guerras interminaveis e epidemias constantes, marcados pela instauracao de

regimes ditatoriais. Isso sem explorar profundamente as herancas coloniais que
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contribuiram para o surgimento dessa forma de governo, obviamente. Logo, se antes o
Ocidente pressupunha a "incivilidade" da Africa pela falta da razao, agora busca revelar
esse mesmo “desvio” pela auséncia da “democracia” ocidental.

Mas para compreender como tais representacdes operam, devemos nos atentar
para a nocao de estere6tipo. O autor Stuart Hall (2016, p. 139-231) compreende o0s
esteredtipos como a gramatica basica da representacao dos discursos racializados.
Discursos que abrangem um repertério nao restrito aos sujeitos africanos, pois sao
analisados pelo autor em um quadro mais amplo: em torno da marcacao da diferenca e
alteridade em questoes de “raca”, cor e etnicidade.

Esses regimes de representacao, de acordo com Hall, sdo ainda ordenados
conforme um painel de oposicoes binarias, obedecendo a légica de “civilizagao” como um
signo da “raca branca” e de “selvageria” como elemento inerente a “raca negra”. Em
relacdo aos brancos, pressupunha-se o desenvolvimento intelectual como o requinte,
aprendizagem, conhecimento, crenca na razao, presenca de instituicoes desenvolvidas,
governo formal, leis e “contencao civilizada” em sua vida emocional, sexual e civil,
elementos associados a nocao de “Cultura”. Ja aos negros, cabiam representacgoes ligadas
a tudo que fosse instintivo, como a expressao aberta da emocao e dos sentimentos em
vez do intelecto, falta de “requinte civilizado” na vida sexual e social, dependéncia dos
costumes e rituais e falta de desenvolvimento de instituicdes civis, elementos ligados a
“Natureza” (Hall, 2016, p. 167-168).

Logica esta que simplificariam uma dada realidade para torna-la apreensivel no
(e a partir do) Ocidente. Neste sentido, as producdes cinematograficas que tomam a Africa

como objeto,

[...] convidam o espectador para uma viagem temporal/espacial em uma cultura
preservada pelo celuldide, celebrando de modo implicito a capacidade do cinema de
promover espetaculo panoramico e voyeurismo temporal. Citando a teoria de André
Bazin, segundo a qual o cinema possui um “complexo de mumia”, o modo como o
desconhecido é capturado pelo cinema criou um lugar tanto para a antropologizacao
quanto para a arqueologizacéo populares. Muitas vezes, o espectador, identificando-
se com o olhar contemplativo do Ocidente [...] consegue dominar, em um periodo de
tempo notavelmente telescopico, os cddigos de uma cultura estrangeira mostrada
como simples, pouco consciente de si mesma e facilmente apreensivel. Assim, o
cinema reproduz um mecanismo colonialista através do qual o Oriente (representado
como destituido de qualquer papel histérico ativo ou narrativo), torna-se, nas palavras
de Said, objeto de estudo e espetaculo (Shohat, Stam, 2006, p. 165).

Mas é preciso destacar uma questao nao debatida nas analises propostas por Ella

Shohat e Robert Stam, apontada por Homi Bhabha, qual seja, o0 modo como este

(14



Cadernos de Clio, Curitiba, v. 13, n°. 1, 2022

“voyeurismo” do cinema esta atrelado a concepcao da representacao do esteredtipo
enquanto fetiche. Ou seja, como a imagem da pelicula permite ao mesmo tempo o
reconhecimento da diferenca, o desejo e o repudio pelo personagem “Outro”
representado.

O emprego do cinema como meio de comunicacao de massa popularizou
fantasias coloniais, discursos que nao buscam apenas assegurar o dominio politico do
dominador em relacdao ao dominado ao apresenta-lo como “degenerado” — tal como
poderiamos supor se adotassemos somente a critica da arte para Brecht —, mas também
denotam o desejo por uma semelhanca/identificacao frente a uma auséncia. Tanto para
o colonizador como para o colonizado, esse desejo é ameacado pelas diferencas de raca,

cor e cultura. Logo, podemos compreender que

O fetiche ou esteredtipo da acesso a uma “identidade” baseada na dominagdo e no
prazer quanto na ansiedade e na defesa, pois é uma forma de crenga multipla e
contraditoria em seu reconhecimento da diferenca e recusa da mesma. Este conflito
entre prazer/desprazer, dominacdo/defesa, conhecimento/recusa, auséncia/presenca,
tem uma significacdo fundamental para o discurso colonial. Isto porque a cena do
fetichismo é também a cena da reativacgdo e repeticdo da fantasia primaria — o desejo
do sujeito por uma origem pura que é sempre ameacada por sua divisao [...] (Bhabha,
2013, p. 130, grifo nosso).

Através da recorréncia dessas imagens estereotipadas, a empreitada colonial
engendra “uma forma de degradacao ritualizada” do Outro, conforme expressao de Stuart
Hall, impedindo qualquer concepcgao do significante de “raca” a nao ser em sua fixidez
racista. Esse aspecto é debatido por Bhabha a partir da leitura de Fanon que ressalta o
momento primario em que a crianca se defronta com esteredtipos raciais e culturais nas
historias infantis: “onde herdis brancos e demonios negros sao apresentados como pontos
de identificacao ideolégica e psiquica” (Bhabha, 2013, p. 131). Para além dos contos
infantis, essa “metafora teatral” racista se repete com a torrente de imagens produzidas
pela industria cinematografica, lugar de subjetivacao que permite realcar a diferenca como
um fato visivel. Atuando pela repeticao incessante, “sempre as mesmas historias sobre a
animalidade do negro”, diz Bhabha (2013, p. 134), o cinema preserva a cadeia continua
de significacao bem-sucedida, necessaria para a manutencao da crenca no estere6tipo e
na alteridade.

Nas imagens audiovisuais sobre a Africa e povos africanos, podemos perceber
como o continente foi e ainda é representado como um “palco de selvageria irrestrita, de

canibalismo, de adoracado ao diabo e de libertinagem” (Bhabha, 2013, p. 134), local de
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escuridao. Exemplo disso poderia facilmente ser identificado na filmografia do género de
terror ocidental. Entretanto, a partir das discussoes até aqui realizadas, devemos ter em
mente que tais caracterizacoes nao sao constituidas apenas pelo simples repudio do
“Outro”, tendo em vista a complexidade da nocao de esteredtipo que opera por multiplas

articulacoes.

O ato de estereotipar ndo é o estabelecimento de uma falsa imagem que se torna o
bode expiatorio de préticas discriminatdrias. E um texto muito mais ambivalente de
projecdo e introjecdo, estratégias metaféricas e metonimicas, deslocamento,
sobredeterminacéo, culpa, agressividade, o mascaramento e cisdo de saberes

“oficiais” e fantasmaticos para construir as posicional idades e oposicional idades do
discurso racista (Bhabha, 2013, p. 140).

Desse modo, podemos notar, mesmo através de imagens negativas, uma série de
assimilagoes por meio das praticas discursivas que conduzem os estere6tipos no cinema,
caracterizando o jogo fetichista de “medo-desejo” do Outro. O voodoo, por exemplo, €
frequentemente associado a crenca na bruxaria ocidental e a elementos “diabdlicos”,
além de ter sido apropriado para a popularizacao da figura dos “zumbis”.

Essa forma de representar o voodoo nao esta presente apenas nas producoes
mais antigas, como o filme Voodoo Woman (Edward Cahn, 1957), pois persiste em séries
recentes como American Horror Story (2014), Chilling Adventures of Sabrina (2020), ou,
ainda, em animacgbes como The Princess and the Frog (2009) dos estldios Disney. Da
mesma forma, o transe ritualistico de religides africanas e afrodescendentes é geralmente
equiparado no cinema as possessoes sobrenaturais cristas, necessitando dos mesmos
rituais de exorcismo. Ja a figura da mamia egipcia, popularizada a partir do romance The
Jewel of Seven Stars (1903) de Bram Stoker — com a invasao britanica do Egito — e
veiculada nas telas de cinema desde o filme The Mummy (1932) de Karl Freund, reproduz,
em parte, a figura de Frankenstein.

Portanto, é possivel compreender como a reproducao dos esteredtipos €
diretamente dependente do sistema de significacdo consolidado pelo africanismo e
contribui para conserva-lo, pois as lentes empregadas para representar esse “outro”
africano sempre fazem uso da ordem epistemolégica ocidental. Os estere6tipos denotam
uma tentativa de reconhecer o diferente, partindo de si mesmo e negando a propria

diferenca, constituindo entao um problema intrinseco a representacao.

O estereotipo ¢, nesse sentido, um objeto “impossivel”. Por essa mesma razao, os
esforgos dos “saberes oficiais” do colonialismo — pseudocientifico, tipoldgico, legal-
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administrativo, eugénico — estdo imbricados no ponto de sua producéo de sentido e
poder com a fantasia que dramatiza o desejo impossivel de uma origem pura, nao
diferenciada. Sem ser ela mesma o objeto do desejo, mas sim seu cenario, sem ser
uma atribuicdo de identidades, e sim sua producdo na sintaxe do panorama do discurso
racista, a fantasia colonial exerce um papel crucial naquelas cenas cotidianas a que
Fanon repetidamente se refere (Bhabha, 2013, p. 139).

PELE BRANCA, MASCARAS ESTEREOTIPADAMENTE NEGRAS

O famoso “selvagem” homem branco que habita a Africa, personagem Tarzan,
surgiu em 1912 nos romances do escritor estadunidense Edgar Rice Burroughs (1875-
1950). Todavia, logo as aventuras de Tarzan também ganharam popularidade e espaco
em outras midias, dentre elas o cinema, cujo primeiro filme data de 1918 (Tarzan of the
Apes, sob direcao de Scott Sidney). Apesar das diversas reencenacoes dessa estoria, que
ja conta com um século de difusao, o fio condutor da trama se mantém substancialmente
o mesmo: em uma Africa exdtica e mal delineada, uma crianca branca separada da
“civilizacao” é criada de modo “tribal” por macacos, tornando-se ela propria bestializada
até o momento de reencontro com a sua “raca”, quando desenvolve um romance com
Jane, filha de um explorador colonial.

Neste topico, propomos uma breve discussao sobre a presenca dos
estereotipos em Tarzan, the Ape Man (1932), o primeiro filme sonoro da série, dirigido por
W. S. Van Dyke e produzido pela MGM (Metro-Goldwyn-Mayer). Filme sintomatico das
aproximacdes entre o cinema e a consolidacdo do imperialismo e colonialismo na Africa.
Embora nao tenhamos como objetivo aqui abordar todos os aspectos formais e técnicos
gue uma analise filmica exigiria, € preciso, no entanto, destacar como a narrativa colonial
se insere nas producoes cinematograficas com elementos que extrapolam os enunciados

e as imagens mais aparentes. Conforme orientagcao de Ella Shohat e Robert Stam,

Uma analise abrangente deve dar atencdo as “mediagdes™: a estrutura narrativa, as
convengBes do género, o estilo cinematografico. O discurso cinematogréafico
eurocéntrico pode se revelar ndo nos personagens ou no enredo, mas na iluminagéo,
no enquadramento, na mise-en-scéne, na musica. [...] O cinema traduz tais relagdes de
poder social em registros de primeiro plano e plano de fundo, elementos de dentro e
fora da tela, fala e siléncio. [...] As perspectivas éticas/étnicas sdo transmitidas nao
apenas através do personagem e do enredo, mas também através do som e da musica.
[...] Nos filmes de aventura colonial, o ambiente e os “nativos” sao ouvidos a partir
da perspectiva dos colonizadores. Quando nés, os espectadores acompanhamos seus
olhares sobre a paisagem de onde surgem 0s sons da percussdo nativa, 0S sons
geralmente sdo libidinosos ou ameagadores. Em diversos filmes de Hollywood, os
ritmos africanos se tornam significantes auditivos da selvageria que se aproxima, um
modo abreviado de expressar a paranoia racial implicita na expressdo “os nativos
estdo inquietos” (Shohat, Stam, 2006, p. 302-303).
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Este uso dos elementos sonoros para criar um clima de “selvageria” ou “ameaca”
€ perceptivel com um som de tambor desde a abertura do filme de Van Dyke e prossegue
ao longo dos seus 99 minutos de trama. Também o grito do personagem Tarzan, iniciado
em 1932 e tao popularizado nas producoes posteriores, pode ser analisado por meio de
sua intencionalidade técnica. O som que antecede a entrada de Tarzan em cena, com 0
qual o personagem consegue se comunicar com 0s animais selvagens e amedrontar os
nativos africanos. Por meio desse grito, 0 homem-macaco caracteriza a sua forga como rei
da selva. Marcelo Ribeiro (2008) analisa que o grito de Tarzan significa a forca e a vitoria
do personagem e do que ele representa, ou seja, como individuo branco que conquista e

domina o espaco africano. Segundo o autor, seria indicativo, neste sentido, o fato de que

[...] o grito tenha sido fabricado tecnicamente, com a utilizacdo de méaquinas de
registro de sons e sintetizadores, tornando-se um signo que o maquinario da
filmografia de Tarzan repete constantemente. Como uma representacdo criada por
artefatos miméticos e expressivos modernos, o grito de Tarzan representa
ideologicamente o controle, a forga e a vitoria da modernidade sobre os animais, sobre
a natureza e sobre a alteridade colonial (Ribeiro, 2008, p. 140).

Outro atributo formal da estrutura narrativa a ser destacado € a artificialidade da
montagem que busca inscrever e ambientar o continente “africano” nas telas de Tarzan,
the Ape Man. Ainda segundo Marcelo Ribeiro (2008, p. 149), o filme intercala filmagens
em estldio e filmagens em locacdo na Africa para compor sua narrativa, estas retiradas
do arquivo que restou de Trader Horn (1931), também um filme dirigido por W. S. Van
Dyke. Ja as filmagens em estudio foram gravadas na regiao do Lago Toluka, ao norte de
Hollywood, e na Floresta Sherwood, ao oeste. Para tanto, foram também incluidas na
montagem o uso de paisagens pintadas em painéis e placas de vidro, o plantio artificial
da vegetacao vindas dos tropicos e até mesmo a utilizacao de elefantes indianos. Logo,
na costura de todos estes elementos no momento da montagem, a Africa surge
“reinventada”, com signos externos pretensiosamente “africanos”.

Encenado em P&B, inicialmente a pelicula segue a historia de dois exploradores
britanicos, James Parker (C. Aubrey Smith) e seu soécio Harry Holt (Neil Hamilton) no
continente, sem especificar qualquer localidade. Na trama, a Africa é representada como
uma grande selva, um sé lugar, ou melhor, um nao-lugar. Além de estabelecerem comércio
com tribos africanas, os agentes coloniais procuram na regiao a Escarpa Maria, um lugar
sagrado para os nativos por se tratar de um cemitério de elefantes, onde os colonos

pretendem se apossar de toneladas de marfim. A filha de Parker, Jane (Maureen
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O'Sullivan), se junta ao grupo para ter a mesma experiéncia do pai de viver “fora da
civilizacao”, entusiasmada pelo “exético da savana”, enquanto James afirma
constantemente o seu desgosto pelo continente. Para Holt e Parker, a Africa & “um buraco
maldito”. Tao logo Jane Parker se encontra com os nativos das tribos Wakumbas e
Kabaranda, também reproduz o mesmo pensamento, satirizando seus costumes e vestes
[Figura 01, 02 e 03].

Figura 1 - Fala da personagem Jane Porter ao entrar em contato com uma tribo africana

para realizar comércio: “Todos os homens com o seu espanador. Quem sao eles?”

Fonte: Tarzan, the Ape Man, 1932 (00:11:10)

Quando questionada por um funcionario do seu pai sobre o motivo de estar ali, “a
este fim de mundo”, Jane responde que este “é um comentario perfeito da Africa”. Apesar
disso, se sente maravilhada por se encontrar tao distante de Londres e confessa em outra
passagem que se sente em casa, afinal a regiao € incorporada como parte do Império
britanico. A personagem também afirma nao acreditar na repulsa que Holt e Parker sentem
da Africa, pois sdo “fortes e resistentes”. Logo, viver na Africa é visto como uma perfeita

fantasia masculina e demonstragao de virilidade.
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Figura 2 - Comentario de Holt e Jane sobre o canto da tribo que os acompanham

\

- O velho-hiena,faz um som horrivel.
- E terrivel, ndo?

Fonte: Tarzan, the Ape Man, 1932 (00:15:56)

Na expedicao, o servico bracal é desempenhado por nativos — a etnia nao é
mencionada —, o0s quais sofrem maus tratos rotineiros sob chicotadas para serem
despertados do carater “preguicoso da raca”, como afirma o personagem Holt. Existe uma
contraposicao entre os sujeitos negros que realizam o trabalho servil e obedecem
cegamente ao grupo no inicio do filme, de um lado, apesar da caracterizacdao enquanto
“preguicosos”, e as tribos de “pigmeus” que aparecem ao final da trama, de outro,
retratados como os vildes. Percebemos, assim, como os estereotipos veiculados pelo
cinema nao se reduzem a uma oposicao rudimentar entre imagens positivas e negativas.

Retomando Bhabha,

O negro é ao mesmo tempo selvagem (canibal) e ainda o mais obediente e digno dos
servos (0 que serve a comida); ele € a encarnacdo da sexualidade desenfreada e,
todavia, inocente como uma criancga; ele é mistico, primitivo, simplério e, todavia, o
mais escolado e acabado dos mentirosos e manipulador de forgas sociais. Em cada
caso, 0 que esta sendo dramatizado € uma separagao — entre ragas, culturas, historias,
no interior de histdrias — uma separacdo entre antes e depois que repete
obsessivamente o momento ou disjun¢do mitica (Bhabha, 2013, p. 141).

No desenrolar da trama, todos 0s negros sao descartados com mortes irrelevantes
no enredo, restando apenas os colonos brancos e Tarzan (Johnny Weissmuller), o “bom
selvagem branco”. O pai de Jane, Parker, cabe notar, também acaba por falecer ao final
do filme, mas diferentemente dos nativos seu corpo € velado no cemitério dos elefantes,

o lugar sagrado da estoria, onde haveria as grandes riquezas de marfim.
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Tarzan, o protagonista, € uma figura ambivalente nesse conto de aventuras e
somente conseguimos compreendé-lo por meio da concepcao do estere6tipo étnico-racial
enquanto fetiche, discutida anteriormente. Este branco incivilizado e primitivo ainda é
capaz de ser, essencialmente, civilizado porque é branco. Apesar de carregar mascaras
estereotipadamente negras — a imagem do individuo selvagem, exético, bestializado,
incapaz de formular e assimilar sentencas simples —, mantém sua pele branca, logo é
passivel de incorporar a figura de herdi da trama e se relacionar com a mulher também
branca, Jane. Esta atua em defesa de Tarzan quando Parker diz que ele nao poderia ser
tratado como um semelhante do grupo. Jane afirma seguramente sua contestacao com a

frase “ele é branco”.

Figura 3 - Membro da tribo dos Umbangis procura proteger a Escarpa Mutia. Jane Parker,

aterrorizada, afirma logo depois que todos os individuos da tribo se parecem com

“fantasmas demoniacos”

Fonte: Tarzan, the Ape Man, 1932 (00:18:28)

No filme, ao mesmo tempo que as marcas fantasiosas de negritude trazem a
repulsa do Outro racializado, na figura dos nativos, também revelam o fascinio, mas por
via da assimilacdo com o homem branco selvagem que incorpora contraditoriamente os
estigmas que antes eram reservados aos negros. Tarzan domina a Africa sem nem mesmo
precisar das “armas” ocidentais de conquista, lutando com leées com as proprias maos.
Desse modo, se torna um simbolo para a falaciosa supremacia racial branca do ocidente.

Vivendo livremente, sem apresentar codigos de conduta ou precisar obedecer as
instituicoes do Ocidente, e despertando sua forga quando bem Ihe convém, até mesmo no

encontro brusco com Jane quando a sequestra, Tarzan reflete a identidade desejada pelos
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colonizadores: o homem branco hétero e ocidental dominante. Esse fetiche dos brancos
pelo “Outro” negro, também se mostrava evidente para Fanon, o qual o denomina como

um masogquismo.

Nos Estados Unidos, como podemos ver, 0 negro cria histérias nas quais lhe é
possibilitado exercer sua agressividade; o inconsciente do branco justifica e aprecia
essa agressividade; infletindo-a para si mesmo e reproduzindo, assim, o esquema
classico do masoquismo. Podemos agora estipular um marco. Para a maioria dos
brancos, o negro representa o instinto sexual (ndo educado). O negro encarna a
poténcia genital acima da moral e das proibi¢des. As brancas, por sua vez, por obra
de uma auténtica inducéo, vislumbram regularmente o negro junto a porta impalpavel
que se abre para o reino dos sabas, das banacanais, das sensages sexuais
alucininantes... (Fanon, 2020, p. 189).

No rapto de Jane, inicialmente tratando-a com agressividade, chegando a arrancar
partes de sua vestimenta, Tarzan esta longe de ser condenado como a imagem do “negro
estuprador da mulher branca”, popularizada no filme The Birth of a Nation (1915) de D.
W. Griffith, por exemplo. Pelo contrario, exatamente por sua forca e agressividade a
conquista. Dessa forma, o espectador, também branco e que desejar agir com este
comportamento violento, atribuido pelos proprios brancos hipocritamente aos negros,
enaltece o personagem que nao € julgado da mesma forma. Devido a cor da pele, Tarzan
se mantém seguramente o her6i da narrativa. No desfecho, resgata o grupo de
exploradores “indefesos”, tornados prisioneiros de uma tribo de “pigmeus”, que sao
retratados de modo diabdlico e também satirizante. Assim, recebe o amor da donzela
branca que de inicio intimidara.

Seguramente, podemos concordar com a tese do antropdlogo Marcelo Ribeiro
(2008), o qual afirma que a filmografia de Tarzan, em suas multiplas reencarnacoes,
enquadra um “zoolégico imagético”, capaz de realizar a inscricdo do nome Africa ao buscar

reforcar a relacao de alteridade entre colonos e colonizados.

Um zool6gico humano imagético enquadra “os nativos” como objetos de um olhar
filmico que ndo é o deles. A mesma maquinaria que (re)produz, performativamente,
a diferenca entre humano e animal também (re)produz, performativamente, a
diferenca colonial, embora a operacéo que traca cada uma dessas fronteiras nao seja
a mesma e ndo tenha os mesmos efeitos (Ribeiro, 2008, p. 110).

A partir da repeticao incessante de objetos de conquista colonial nas producoes
cinematograficas de Tarzan e o contraste dessas imagens com signos “africanos” — reais
ou fantasiados —, a empresa colonial procurou obter a legitimidade de sua acao

imperialista. Para tanto, moldou a construcao de olhares e dicotomias racializadas, que
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mantém a branquitude como parametro de civilizacao e humanidade. Mesmo o
primitivismo de Tarzan é distante do suposto primitivismo do homem negro, pois a
categoria de homem branco demarca a sua consequente regeneracao, permitindo uma
relacao de solidaridade e assimilacao com os agentes coloniais.

Recuperando o conceito de africanismo de Mudimbe, podemos perceber como o
cinema, para além da discussao entre objetividade e subjetividade, também se enquadra
como um meio técnico de veiculacao capaz de elaborar e reproduzir as condicoes
necessarias para que os discursos sobre a Africa facam sentido na epistemologia colonial.
Discursos carregados de exotismo, incivilidade e selvageria, que justificariam a
intervencao da maquina colonizadora e imperialista. Através da representacao
essencialista e estereotipada da Africa, narrativas cinematograficas como a de Tarzan, the
Ape Man buscaram amparar qualquer leitura possivel de todo o continente africano e dos
povos colonizados — despossuidos de toda a sua diversidade. Paralelamente, também
possibilitaram o fetichismo branco ocidental para com a imagem do homem branco que
domina a natureza e os nativos das areas conquistas através de sua propria forca e

virilidade — apenas outra fantasia colonial.

CONSIDERAGCOES FINAIS

artigo discorremos a respeito dos estere6tipos reproduzidos pelo cinema de modo
a demonstrar como foram capazes de estabelecer uma violéncia simbdlica para com o
Outro racializado, especialmente na inscricdo do nome “Africa” carregado de diversos
estigmas. Tal elemento revela também como o poder nao esta atrelado apenas a coercao
fisica direta e a exploracao econdmica. Conforme declara Stuart Hall (2016, p. 193), o
poder também se manifesta pelo simbdlico, incluindo o poder de representar alguém ou
alguma coisa de certa maneira, seguindo um determinado “regime de representacao”.
Desse modo, os esteredtipos, elementos-chave para o exercicio dessa opressao, sao ainda
dependentes da construcdo de conhecimento sobre o “Outro” colonizado, mas sempre
diante da epistemologia ocidental.

Imagens estereotipadas enraizam-se através do racismo herdado do periodo
colonial e imperialista. Por meio de repeticdes continuas em diversas midias voltadas ao
grande publico, como o cinema que surgiu no auge deste Ultimo sistema, essas imagens

se consolidam e se mantém atualmente, mesmo com conotacdes mais sutis na ordem
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neoliberal. As historias de Tarzan, encenadas por quase um século, tornam-se, entao, um
exemplo claro do que buscamos discutir.

Todavia, reforcamos que estes esteredtipos nao afetam apenas os individuos
africanos, objeto inicial de analise neste artigo, pois também marcam a diferenca pela
categoria da cor. Na atual modernidade pds-colonial, estereétipos étnico-raciais sao
especialmente devastadores para as identidades afrodiaspéricas, como aponta Fanon em
Pele negra, mascaras brancas. Além do processo de internalizacao das imagens racistas
por sujeitos negros, tais representacdes preparam as criancas brancas para 0 encontro
com esse “Outro” desde cedo, o que resulta no amedrontamento inicial: “— Olhe o negro!...

Mamae, um negro!” (Fanon, 2020, p. 129).

(24



Cadernos de Clio, Curitiba, v. 13, n°. 1, 2022
FONTES PRIMARIAS

TARZAN, the Ape Man. Direcao: W. S. Van Dyke. Producao: Metro-Goldwyn-Mayer.
Estados Unidos: Loew's Inc., 1932. (99 min.).

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BHABHA, Homi K. O local da cultura. Trad. Myriam Avila, Eliana Lourenco de Lima Reis,
Glaucia Renate Gongalves. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013.

FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Trad. Sebastiao Nascimento. Sao Paulo:
Ubu Editora, 2020.

HALL, Stuart. Cultura e representacao. Rio de Janeiro: Ed. PUC-Rio, Apicuri, 2016.

KI-ZERBO, J. (Ed.). Histéria Geral da Africa. Vol. . Metodologia e pré-histéria da Africa.
Brasilia: UNESCO, 2010.

MUDIMBE, V. Y. A invencéo da Africa: gnose, filosofia e a ordem do conhecimento.
Petropolis: Editora Vozes, 2019.

RIBEIRO, Marcelo Rodrigues Souza. Da economia politica do nome de “Africa’: a
filmografia de Tarzan. 2008. 265 f. Dissertacao (Mestrado em Antropologia Social) —
Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Santa Catarina,
Floriandpolis, 2008. Disponivel em:
<http://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/91939>. Acesso em: 20 fev.
2022.

SHOHAT, Ella; STAM, Robert. Critica da imagem eurocéntrica: multiculturalismo e
representacdo. Trad. Marcos Soares. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2006.

Recebido em: 22/02/2022
Aprovado em: 06/03/2023

(25



