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ESPACOS INVISIVEIS: ARTE E ARQUITETURA
NA CIDADE CONTEMPORANEA

INVISIBLE SPACES: ART AND ARCHITECTURE IN THE
CONTEMPORARY CITY

Julia Junqueira Ribeiro Pinfo

Resumo: Arte e arquitetura partilham questdes comuns de&tdgroam-
po ampliado da cultura, visando a compreensdo dwlomoontempora-
neo, no qual a cidade genérica, regida por produgdateriais de valor,
€ expoente. Parte necessaria a manutencdo deésteassio 0S espacos
residuais, por exemplo agueles comumente geradazmovacoes ur-
banas especulativas. E tamanha a dificuldade didasecom eles, s&o
espacos ignorados, quase invisiveis. Porém, neggees onde o tecido
da cidade afrouxa — a densidade diminui, assim amftuxos —, ficam
evidentes os valores, dindmicas e fraquezas contémgas. Dai a po-
téncia de intervengBes que chamam a atencao paes lesais. Assim,
o presente trabalho analisa e compara préaticastesceo contexto bra-
sileiro de trés artistas-arquitetod.etes Vagosge Louise Ganzyaza-
dorese Calcada,de Rubens Mano; #&mnésias Topograficas |, Amné-
sias Topograficas l& Espacos Publicokwisiveis,de Carlos Teixeira —
para entender como eles lidam com a realidade ieSplsse mundo
capitalizado e fragmentado e ao mesmo tempo diéenidrtualizado.
Palavras Chaves arte e arquitetura, intervencdo urbana, cidade co
temporéanea.

Abstract: Art and architecture share common issues within é¢ke
panded field of culture to understand the contermyoworld, in which
the generic city governed by immaterial productvatue, is exponent.
Necessary part of the maintenance of this systentharresidual spaces,
for example those commonly generated in speculatiban renewal. It
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is such difficult to deal with these residues, Iseytare ignored, almost
invisible. However, in those places where the fabfithe city loosens —
where density and flow decrease —, the contemporayes, dynamic
and weaknesses are evident. Hence the power ofent&gns that draw
attention to these sites. Therefore, this work yaes and compares
recent practices of three artists-architects in Bnazilian context —
LotesVagosby Louise GanzyazadoresandCalcadaby Rubens Mano;
andAmnésiasTopogréficasl, Amnésias Topografica and Espagos
PublicosInvisiveisby Carlos Teixeira — to understand how they deal
with the spatial reality of a capitalized and fragited while dynamic
and virtualized world.

Key words: art and architecture, urban intervention, conteragy city.

Arte e arquitetura partilham cada vez mais questéesins den-
tro do que se pode entender como “campo ampliadauttura, dissol-
vendo antigas fronteiras disciplinares para a ceamsao do mundo
contemporéaneo, no qual a cidade genérica, findnada e com voca-
¢ao global é expoente (WISNIK, 2012: 167). Neladpreinam produ-
¢Oes imateriais de valor que regem a valorizacaodeuica e 0 consu-
mo permanente da imagem dessas cidades. Partalratgcesséaria a
manutencdo deste sistema s&o 0s espagos resfiueasnente eviden-
tes em renovacgbes urbanas a partir de acdes empesyl barreiras
entre publico e privado, ou entre diferentes cksseiais.

Apesar de muitos terem consciéncia de sua existéesses resi-
duos passam muitas vezes por despercebidos, gigishamanha difi-
culdade de se lidar com eles, esses espagos s#adgs ou subutiliza-
dos. Porém, nesses lugares onde o tecido da cafemlexa, ou seja,

onde ele é mais flexivel e maleavel, evidenciameghes de tempo,
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ritmo e regra diferentes da maior parte da cidaddes, os valores,

dindmicas e fraquezas dos espagos contemporanena ¥@na. Dai a

poténcia de intervencdes artisticas e arquitetérqc@ chamam a aten-
céo para esses locais, abordando questdes conwatispae, efemeri-

dade, participagdo e evento buscando tensionablicple o privado e

assim quebrar com cotidiano programado.

Desta forma, o presente trabalho analisa e comparaneio de
referéncias tedricas, artigos criticos e entresjgpmaticas recentes no
contexto brasileiro de trés artistas-arquitetdsotes Vagosgde Louise
Ganz;Vazadores Calcada,de Rubens Mano; &mnésias Topograficas
I, Amnésias Topograficas B Espacos Publicognvisiveis,de Carlos
Teixeira.

Rubens Mano, Louise Ganz e Carlos Teixeira samalgos a-
gentes dessas intervengdes em espacos residuditada que de algum
modo partem de uma formacdo em arquitetura pagalizacao de seus
trabalhos. Mano, nascido em 1960 em S&o Pauloneatty em 1984
pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de Salugs frequentou
cursos de extensdo em fotografia e se interessaypasagem urbana, e
pelas correspondéncias entre imagem e espaco,vddserdo um tra-
balho dentro das artes visuais. Desde sua gradubligiim optou pela
linguagem artistica para lidar com questdes dogespala sociabilidade
urbanas. Suas obras discutem a possibilidade dearquaetura eféme-
ra que se relacione rapidamente com a paisagem MA2N14: 1).

Teixeira formou-se em arquitetura pela Universididderal de

Minas Gerais em 1992 e concluiu seu mestrado enarisimo pela
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Architectural Association de Londres em 1994. Foadps livrosEm
Obras: Histéria do Vazio em Belo Horizonf€osac Naify, 1999)0
Condominio Absolut@C/Arte, 2009) Entre (Instituto Cidades Criativas,
2010) e um dos organizadoreskigpacos Colateraifinstituto Cidades
Criativas, 2008). Com grande interesse em vazibanas, fundou o
escritorio Vazio S/A Arquitetura e Urbanismo em 20Que segue ati-
vo. Teixeira, por sua vez, ndo se vé como artisteedita que tudo que
faz gira em torno da arquitetura, de modo difereleteim estritamente
pragmatico (TEIXEIRA, 2014: 1).

Ganz, formou-se em arquitetura pela Universidaddefed de
Minas Gerais em 1991 e em Artes Plasticas peladsidade do Esta-
do de Minas Gerais no mesmo ano. Concluiu seu asesgm Ciéncias
Sociais Aplicadas e Linguistica, Letras e ArtesapEscola de Belas
Artes da Universidade Federal de Minas Gerais €b8,28 seu doutora-
do em Linguistica, Letras e Artes na Escola de Batses da Universi-
dade Federal do Rio de Janeiro em 2014. Desde te@i@@ha com in-
tervencgdes coletivas no espaco urbano que relaniante, paisagem e
arquitetura, repensando os modos de ocupac&do sogsdo territorio,
assim como o publico e o privado. Até 2009 atuou odambém arqui-
teto e artista Breno Silva no escritério Ambulaetéepois disso juntou-
se com a artista Ines Linke para uma parceria,aiuthol o This Land
Your Land. Atualmente, atua como artista e lecidn@s Plasticas na
Universidade do Estado de Minas Gerais, em Belazbote. Dessa

maneira, com formacdo em ambos 0s campos — aiqaitet arte —,
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78

'



Cadernos de Clio, Curitiba, v. 6, n°. 2, 2015

Ganz cré que ndo ha mais uma dicotomia entre @ movimentos
misturados (GANZ, 2014: 16).

Apesar de opinides dispares e de trajetorias piofiais distintas,
os trabalhos selecionados para andlise produzigiosgses trés indivi-
duos aproximam-se na medida em que tomam a cidade campo de
experimentagdo e propdem a ela novas possibilidddesxisténcia,
promovendo discussdes que permeiam arte, arqaifetubanismo,
politica e cultura, uma vez que, segundo NelsossBd, “toda interven-
¢do na cidade € necessariamente plural” (PEIXOD02212)

O trabalhoLotes Vagodoi uma série de 16 intervengdes experi-
mentais realizadas durante 2005, 2006 e 2008, astoglades de Belo
Horizonte, Sabar4 e Fortaleza. Idealizado por leo@anz, contando
com a posterior colaboracdo de Breno Silva, propwdupar e trans-
formar lotes privados em espacos publicos durantepariodo, por
meio do empréstimo pelos seus proprietarios e dopata populacéo.
Nessa acdo, a artista procurava realcar e subwrterritoérios vazios
gue pontuam a cidade, comumente percebidos coras desocupadas
ou marginais, compreendendo-os como uma rede patelgcinvencao
capaz de gerar oportunidades de convivéncia, oéopagonfiguragéo
do espaco urbano (GANZ e SILVA, 2009: Th0 m? de gramé#Belo
Horizonte, 2005. Atividades diversas realizadasuemlote vago duran-
te trés meses, impulsionadas pelo plantio de 10fergtama)a primei-
ra intervengdo da sérleotes Vagosfoi realizada na zona sul de Belo
Horizonte durante trés meses de 2005, em um |lok®0en? que possu-

ia uma estrutura de obra em ruinas. A intervengagistia no plantio
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de 100 m? de grama com o auxilio dos moradore®gida, acdo que
despertou demonstracdes de interesse e manifestaigiras, revelan-
do desejos e catalisando outras atividades (GARE¥A, 2009: 67).

A obra nao foi concebida para ser visitada, maisl@ie construi-
da. Aquele que antes era espectador passou ajeién suegrante, ati-
vador, uma vez que o trabalho néo foi oferecidoaaigo pronto, mas
que envolvia a participa¢éo do publico. Construjgela propria popu-
lac&o local numa micro escala de transformacacsdage habitado, as
intervencgdes (plantio de horta, banquetes, etd)l@matizavam os mo-
dos de vida sociais atuais abordando questbesogeigiade, ambiente
e comunidade numa esfera distinta da especulat@megeneizacao.
Dessa maneira, a obra ia além de um manifestositdéecia. Segundo
a artista, foi uma experimentacdo propositiva guéatb promoveu uma
intervencdo no cotidiano, impulsionando a particeado cidadao na
construcdo da cidade na escala da vizinhanca, @ior age sua atividade
dentro da obra (GANZ, 2008). Assim, o espaco pedestendido aqui
como “lugar praticado”, expressdo de Michel Certgaa se refere a
uma espacialidade temporizada, antropoldgica, rigstée corporal,
como analisa Vera Pallamin (CERTEAU, 1984: apadPALLAMIN,
2000: 39), enquanto que arte e arquitetura poderpeseebidas como
possibilidade de movimento, uma vez neste espéacioral, instavel e
tenso (WISNIK, 2012: 42).

Rubens Mano também realiza trabalhos com fortaergpalitico
provocativo, introduzidos no espaco publico de rranewuitas vezes

sutil, como insercdes “silenciosas” que ndo praouprovocar a des-
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continuidade do espago, mas sugerir outros fluxsdestes no ambien-
te urbano por meio de um processo de ressignificégéda obra/aza-
dores(S&o Paulo, 2002. Instalacéite specificde estrutura metélica e
vidro que criava uma passagem na fachada da Bieowdrolada por
camera, gravador e monitor de video, e um seguragledorada para a
252 Bienal Internacional de Arte de S&o Paulopfoisada a partir da
experiéncia espacial de Mano. Dessa man¥iaaadoregefletiu uma
incongruéncia entre o tema proposto pela Bienalelacano — a metré-
pole — e a implantacdo da mostra num espaco feqrardoa cidade — o
Pavilhdo Ceccillo Matarazzo — e para discussoasiglsobre o assunto.
A intervencdo permitiu questionar o0 quanto a prtgpda Bienal ndo se
alinhava a maneira como a instituicdo gerenciagalespaco, ja que
mantinha controlado o acesso ao edificio do eveataneio de cobran-
¢a e de vigilancia. (MANO, 2014: 4, 5). Como coledtais Rivitti, “o
espaco do museu ndo era uma possibilidade, masnsiponto de par-
tida” (RIVITTI, 2010: 156) para o questionamentc dalacdes entre a
instituicdo e a cidade propostas por Mano.

Com a intervencad®/azadores 0 artista propunha inicialmente
dois atravessamentos: um simbdlico, que acabouediaado, e outro
fisico. O primeiro seria um corte de 2,5m x 5m emas das lajes do
edificio de modo a conectar visualmente o segundaracom o térreo,
gue acabou nédo sendo realizado. Ele seria arreomnatad uma cinta
metalica e coberto com grade alveolar de aco carligoal as encon-
tradas nos respiros do metr6. Dessa maneira,balli@ procurava a

debater questdes de patrimbnio historico e espggosiivo, podendo
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ser entendido como um descanso, uma oscilagdomimlta do visi-
tante (MANO, 2013).

O trabalho realizado — o atravessamento fisicoor,spa vez,
constituia-se de uma estrutura discreta e semaig@iic que mimetizava
e interceptava a fachada principal do edificio,stp@ entrada do even-
to naquele ano, de modo a formar um pequeno caroeo duas portas
basculantes sem fechaduras, permitindo a livreaiigm passagem de
qualquer um. Como aponta Mano, o trabalho n&oieatiZado em sua
fisicalidade, logo, as experiéncias que poderianpsgporcionadas al
pela construcdo eram essenciais a sua natureza@QyI20lL4: 7). Nessa
operacéo, o artista tencionava o debate sobregifdfaduséo e as diver-
sas instancias que determinam ocupacédo e uso dgoegphbano, assim
como problematizava estruturas espaciais e metiwagociedade, bus-
cando um “real enfrentamento entre a cidade e m@esentacdes”
(MANO, 2003: 63).

Entretanto, a obra rapidamente despertou reac@em apos a
abertura do evento, a direcdo da Bienal comecoagidr” a passagem,
gue a principio ndo tinha nenhum impedimento e piera entrada das
pessoas sem 0 pagamento de ingresso. Alegand@esielst seguranca,
a Bienal propbs um vigia para o trabalho, que egaolaria, mas acom-
panharia o fluxo nessa passagem. Mano aceitougess® imposicao
com a condicdo de que essa figura ficaria dentredificio, a certa
distancia da obra. Diante dessa situacao, o adéstanvolveu um moni-

toramento do controle que a Bienal faria sobretshalho, instalando,
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assim, um monitor e um gravador de fita VHS sup@aados por ou-
tro seguranca.

Por fim, a passagem estava muito restrita: com esstole, a
instituicdo acabava por obstruir a entrada, regtrdo horarios e o flu-
X0 de visitantes. Essa postura contrariava a idtewp artista. Enxer-
gando nela uma “morte anunciada” do trabalho, Manligitou fechar e
desmontar a obra antes do fim da mostra. A reagdtrecao da Bienal
a transgressdo espacial e institucional de Manecamdemonstrar a
pouca habilidade da instituicdo em lidar com a diesdacdo de sua
I6gica institucional.

A obra, portanto, expandiu-se e revelou distorgi#se as ex-
pectativas e responsabilidades geralmente asse@aidatituicdo cultu-
ral (BATISTA e MANO, 2002: 73). Dessa maneira, aeobolocava em
discussdo o posicionamento da Fundacao Bienal add*&ao em rela-
¢do ao préprio tema proposto, assim como sua Kelegé o espaco
publico do Parque Ibirapuera e da cidade ao redém disso, lidava
com limites e bordas do que é fechado e abertquda publico, semi-
publico e privado, e ainda com convengfes e padr@@portamentais
e com a percepcao espacial das pessoas e suassreamd ndo reacoes
— a elementos silenciosos, disfarcados, camuflagogpssivelmente
invisiveis ou surpreendentes na paisagem urbana.

A experiéncia com a visibilidade e a invisibilidadie espaco ur-
bano ja havia sido discutida por Rubens Mano rathe Calcada(S&o
Paulo, 1999. Instala¢&ite specifique estendia a tubulagéo elétrica da

Oficina Cultural Oswald até a calgcada, disponibilido energia elétrica
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24h gratuitamente), realizado na Oficina Culturaiv@d de Andrade,

no Bom Retiro. Analisando aquele espaco, Mano @bsea pouca co-

nexao entre o “espaco publico aberto”, da rua,“espaco publico fe-

chado”, do centro cultural (MANO, 2014: 2). A ruasirava-se muito

frequentada, cheio de transeuntes entre 0 coméraimetrd, enquanto
0 espaco do centro cultural era relativamente potiizado, passando
a maior parte do tempo despercebido. Assim, dapi®pos a extensdo
da tubulagéo elétrica do jardim do Centro Cultatéla calgada, dispo-
nibilizando energia elétrica 24h gratuitamente abstervencao trans-
formou o uso cotidiano do espaco ao redor, tornaedguase uma enti-
dade material, na medida em gque o0s taxistas tranxgara seu ponto
uma televisdo e que o senhor que serviu de inggirdgQ trabalho pdde
enfim demonstrar a qualidade do som dos discoslguali vendia. O

trabalho, portanto, buscou a conexao entre espagesando com uma
I6gica caracteristica da arte contemporanea, qudorne as palavras
do critico Alberto Tassinari: “[...] ndo transcerefgpacialmente o mun-
do e o0 espaco em comum, mas antes nasce delesraratvida cotidi-

ana acrescentando-lhe novos sentidos” (TASSINABD12 88). Dessa
maneira, a intervengdo tornou-se uma espécie de detencontros no
lugar e com o lugar.

O arquiteto mineiro Carlos Teixeira também partautchnsfor-
macao do uso do espago para realizar suas Abradsias Topogréficas
| (Belo Horizonte, 2001. Cenério feito com tapumeasaeira para a
pecalnvento para Leonardarealizado em baixo de um edificio)Aen-

nésias Topogréficas (Belo Horizonte, 2004. Cenario feito com tapu-
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mes, madeira e capim para a pBifenadesrealizado em baixo de dois
edificios contiguos). Nelas, o arquiteto, em paceom o grupo de
teatro de rua Armatrux, concebeu um novo significad espaco labi-
rintico de pilotis gerado pela implantacdo de ei§i residenciais em
um terreno em declive no bairro Buritis. Ambasrdasrvengdes conver-
tiam a area de dificil acesso, ignorada pelos aoimds e com aspecto
de depdsito de entulho, em um espaco ativado éadeveomo cenario
dos espetaculdsvento para Leonard(?001) eNémadeg2004), escri-
tos por Paulo Azevedo, com dramaturgia concebigeoificamente
para esses lugares.

No espetdculdnvento para Leonardoas pessoas ndo puderam
entrar e vivenciar o espaco interno dos pilotiss e era limitado —
apenas um edificio — e o0 grupo de teatro prefesar @ arquibancada
interna apenas como parte do cenario, uma vez Gpueapacidade de
publico (50 pessoas) era bem menor do que a arqustia externa (200
pessoas) que ficava num lote vago em frente aofisp{TEIXEIRA,
2014: 4). Os vizinhos debaixo do edificio, printipante aqueles que
faziam divisa com o lote vago que dava acessoifais pestavam mui-
tos satisfeitos com a intervengao, pois foram beiaebs visualmente
pelo espetaculo (TEIXEIRA, 2014: 7). Eles testenawam a retirada de
varias cagcambas de entulho antes de se comecgadacfo do cenario.
Dessa maneira, foram simpéticos a ideia e assistias espetéculos de
suas varandas, que, voltadas para o lote vago,cmam que balcGes da

plateia.
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Observando esse mesmo terreno, notou-se que deeddilei-
rados tém divisdes e muros no nivel da rua, coraragfo de proprie-
dades, lotes e condominio, mas que, por baixohéadivisdo alguma,
apenas um Unico vazio continddmnésias Topograficas Bxplorava
esse vazio de prédios contiguos, que a principrohga cinco edifi-
cios, de maneira a construir um “percurso mais @mas linear por
dentro desse espaco meio cavernoso” (TEIXEIRA, 2@)14Porém, o
terceiro prédio ndo quis ceder o espaco e o préijgo limitado so-
mente a dois edificios. Adaptado, ele se transfardelinha para espi-
ral, um percurso espiralado com um paisagismohliadide coco, cai-
xas de feira e capins, e com algumas salas, micopgedidos pelo
grupo Armatrux, aonde aconteciam algumas cenasX@lRA, 2014:
3). A partir, disso a pedddmadedoi concebida, quase como esse pro-
prio percurso de exploracdo do espaco, no qualbbicplisubia quatro
andares.

Neste percursdAmnésias Topograficas ssemelhava-se a estra-
tégias da arte na contemporaneidade explicitaddjponmi, em que o
trabalho “se dissolve na multiplicacdo das moddkdade percepgao”
(MAMMI, 2012: 87). Ainda segundo esse autor, o vala obra “ja ndo
esta mais nela, mas nas operag¢fes visuais queimos@ partir dela”.
(MAMMI, 2012: 87). Assim também pode ser perceladatervencio,
que permitia ao publico visitar todos os recantas plalafitas, unindo
palco e plateia, atores e publico, e experimentgrit@tura, paisagismo
e recuperacdo ambiental em uma cenografia dadapage antes des-

conexo. Teixeira comenta que o0 espetaculo funcia@omo um urba-
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nismo efémero, apontando para desequilibrios uganmvertendo a
|6gica da privatizagdo de um pais em que as cidsittesada vez menos
publicas — vistas como obstaculos, ou até mesmao @aimigas.

Outro trabalhoEspacos Publicos Invisive{®lova York, 2008,
ndo realizado. Estrutura parasita nos vitrais tiacée de trem e metrd
Central Station de Nova York que seria utilizademeaenario de uma
peca da Cia. Suspensa de Danca), seria tambémogespo colaborati-
Vo, entre o arquiteto e Cia. Suspensa de Dancé@rdlwscaria lugares
gue poderiam ter algum potencial de ocupacdo @jbiias que nao
eram utilizados dessa maneira, “espacos que tenbampré-definidos
e que possam ser questionados por meio de um ejehtonflitante
com as expectativas de uso desses espacos” (TEAXEIRLO: 258).
Varios foram elencados como potenciais e uma ieted@o na estacao
de trem e metrd Central Station foi preliminarmedesenvolvida e
representada graficamente para o concurso. Assenugltse a coloca-
¢do de Lorenzo Mammi, “se é 0 espaco quem detéatoo, w objetivo
do artista sera, antes de tudo, sua ocupacido” (MANRG12: 102).
Nesse sentido, apesar de néo realizada, a prapesparta a reflexdo e
investigacdo sobre a ocupacado dos espacos pubimissembleméticos
da cidade.

Destacaram-se acima algumas caracteristicas doslhtos em
questdo. A andlise dessas intervengdes vale-sésiivtos referenciais
tedricos, que procuram identificar e interpretapiscipais caracteristi-
cas da producéo artistica contemporanea, bem compaca-las as da

arte moderna. Sdo eleSstética Relacionalde Nicolas Bourriaud®
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espaco modernode Alberto Tassinari; €@ que resta de Lorenzo
Mammi. EmEstética RelacionalBourriaund discute a tendéncia politi-
ca das obras contemporaneas em investir e probkamat esfera das
relacdes humanas, afirmando a importancia do ctintocial para a
compreensdo de nogOes interativas. Ja Tassinarpéra seu ensaio a
potencialidade da arte em inventar modos de rerewada social tra-
zendo novas configuracdes de um assunto e espagarpente conhe-
cido. Ele define um espaco moderno como um espacol®a, que
pode ser visto como ainda se fazendo. Para Man@uaih&d como des-
vincular obra e espa¢o contemporaneos, pois agei@laima articula-
¢ao Unica e caracteristica com este, despertandeentiio que o pro-
prio espaco ja carrega em potencial. Além desgess)ia tese de douto-
rado Dentro do nevoeiro: Didlogos cruzados entre artarquitetura
contemporaneaem que Guilherme Wisnik relaciona poéticas atst
e arquitetbnicas na contemporaneidade, tambémefaucha importan-
cia para o embasamento desta pesquisa.

Tendo em vista estes tedricos, pode-se concluioquedo como
0 espaco cotidiano e “banal” é tratado pelos tradzsabpresentados her-
da caracteristicas do modernisrpop art e principalmente déound-
object, estratégia mais conhecida pela sérigasmly-madesie Marcel
Duchamp. Cfound-object inquietante pois trata-se de um mero objeto
deslocado de seu ambiente para um espaco exppsivmodo que as
operacOes pelas quais o artista mostra sua obrapd@m-se ao objeto
em si. Numa mesma vertente, os trabalhos aqui e¥st@m atribuem

valor estético a espacos cotidianos ao invés dehjeto, também de
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maneira estranha e inesperada, porém mais discogenocratica, uma
vez que, em meio a dindmica da cidade, podem atjogiquer transe-
unte. Nesse sentido, aproximam-se de experiénaifiscassoes traba-
Ihadas pelo artista brasileiro Hélio Oiticica, giexlarou que o “museu
€ 0 mundo”, isto &, a experiéncia cotidiana, ertistas como Richard
Serra, Robert Smithson e Gordon Matta-Clark, galgaiham o conceito
de site-specificity atribuindo valor aos espacos e as suas espéaici
des. Dessa forma, o significado dos trabalhos s&b “enais ligado a
sua autonomia, e sim a sua dimensdo contextual’N®A2003: 8),
guer dizer, os trabalhos ndo funcionam mais conpetadbindependen-
tes do espaco onde eles aparecem ou acontecentlepesdem justa-
mente do contexto em que ocorrem e das relacGeasfissspaciais,
sociais e simbolicas que propiciam.

Os trabalhos de Ganz, Mano e Teixeira referencialitos pen-
samentos das décadas 1960/70 quando deslocamificadmde espa-
¢os desconexos conferindo-lhes uma qualidade nGeano coloca
Laymert Garcia dos Santos: “o lugar € 0 mesmo dgsee, no entan-
to, outro” (SANTOS, 2002). A quebra da rotina uraue proporcio-
nam desregula valores em planos diversos propamtalss conflitan-
tes, e, assim, “ressignifica 0 espaco e o sujp#a) como a cidade e a
cidadania” (SANTOS, 2002). Dessa maneira, os traisahqui em ques-
tdo podem ser compreendidos a partir da perspeatimacida por Ni-
colas Bourriaud na medida em que “ndo perseguereta de formar

realidades imaginarias ou utopicas, mas procuramstaor modos de
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existéncia ou modelos de agdo dentro da realideideete” (BOUR-
RIAUD, 2009: 18).

O caréater efémero comum aos trabalhos analisadast@ecom
recursos relativamente escassos, rapidamente a&symcos e discus-
sOes publicas. Por exemplo, alguns anos depofsrueésias Topografi-
cas Il, houve uma revisédo do plano diretor de Belo Hottizara qual se
discutiu como impedir que novos pilares como agualeordados por
Teixeira fossem construidos, o que demonstra odgrgmotencial de
reverberacdo dessas acbes (TEIXEIRA, 2014: 7, &cdo de Teixeira
foi provavelmente um dos fatores que desencadeatiscassdo sobre a
relacdo entre os edificios, a geografia e a cidgadentorno, de modo a
se repensar espacos residuais como aqueles ocypadambasimné-
sias Topograficas € Amnésias Topogréficas. IAssim, as repercussdes
destas a¢Bes foram muito positivas. Entretant@u&o adotada pelo
novo plano para evitar a criacdo de novos espago® @queles foi
simplesmente fecha-los com tijolos, ou seja, afirewe negacdo, sem
um pensamento critico e criativo de fato sobresaras.

Com a qualidade de trabalhar o imaginario, essdmltios par-
tem de uma leitura urbana para subverter a l6gisadpacos em que se
dao, entendendo-os como dimensfes abertas a meg@stde seus
sentidos e permitindo, assim, experiéncias e viaérentes bloqueadas
e impensaveis. Como coloca Sansao Fontes, em paritda as inter-
vengdes caras, permanentes e de grande escalajeieptemporarios
se ddo no ambito do pequeno, das rela¢cdes sqmiaigcando partici-

pacdo, interacdo e subversdo de situacdes reaisifisgs (SANSAO
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FONTES, 2011: 30). J& as intervengfes permanpotesm até provo-
car 0 mesmo num primeiro momento, porém, com o ¢esgo incorpo-
radas as préprias dindmicas usuais, perdendo st ¢omo desloca-
mento.

Assim, as evidentes reflexdes espaciais deseneshpelos tra-
balhos aqui analisados e as rela¢des entre indivddespaco colocadas
nos fazem questionar os limites entre arte e atyu#. Enfim, indepen-
dente do que pode ser discutido nesse sentidaéagi@ dos trabalhos
estd na premissa da execuc¢do, apropriacdo e ctnfteracdes em es-
pacos urbanos e cotidianos, de forma pratica éva@fe€omo escreve
Nicolas Bourriaud, “parece mais urgente inventdagies possiveis
com os vizinhos de hoje do que entoar loas ao aidBIOURRIAUD,
2009: 62). Neste sentido, as discussdes trazidasspas obras se mos-
tram atuais e relevantes para questionar os déigeipsi urbanos e o
guadro de privatizacdo dos espacos da cidade, bem pensar uma
construcao e desenvolvimento destas, contribuiaskim, para a refle-

Xao e a pratica da arte, arquitetura e urbanismteogoranea.
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