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SECULO XX: PRESENTISMO, GUERRA E
CINEMA

TWENTIETH CENTURY: PRESENTISM, WAR AND CINEMA

Jo&o Leopoldo e Silva

Resumao O presente texto busca relacionar o conceitprdsentismp
apresentado e desenvolvido por Francois Hartogjaerslacdo com
cinema e guerra. Para tanto serdo analisadas doas do filmerull
Metal JacketNascido para matarl987), dirigido pelo aclamado dire-
tor norte-americano Stanley Kubrick.

Palavras-chave Presentismo, Guerra, Cinema.

Abstract: This text seeks to relate the concepp@sentismpresented
and developed by Francois Hartog, and its relatipngith cinema and
war. For this purpose it will be reviewed two scerfiom the movie
Full Metal Jacket(1987), directed by acclaimed US director Stanley
Kubrick.

Key-words: Presentism, War, Cinema.

Desde os primordios do cinema, diferentes pesquieadse es-
forcam para compreender como os filmes expressaitasrilas angus-
tias e expectativas presentes na historia contémpar A importancia
do cinema deve-se ndo somente ao fato dele seinavecao tecnolo-
gica revolucionaria, mas também por expressar enseidesejos do
momento de sua produgdo. Grandes pesquisadorescasgicos), co-
mo Marc Ferro, Siegfried Kracauer e David Bordwsdivem como

base para o entendimento analitico de vérios fillDégersos historia-
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dores brasileiros fizeram seu percurso académittadmao desenvol-
vimento de um ramo historiografico que procurastgcionar Historia e
Cinema, analisando, assim, métodos de aproximag@ie as duas &-
reas.

Além da discussao tedrica e metodoldgica destesemjto cine-
ma pode ser analisando perante outra Gtica: a partieoria doRkegi-
mes de Historicidadamais especificamente sobre a Oticapdesentis-
moque o historiador francés Frangois Hartog deseewverin seu estudo.
O entendimento desta teoria é essencial paraiaagib da andlise do
filme Full Metal Jacke{1987).

Podemos definir a grosso modo comadregiimes de Historici-
dadesendo as maneiras nas quais as sociedades aodortgmpo se
relacionaram perante ele; jjpoesentisma@ o nome dado a relacdo que
nds, como sociedade contemporanea (pés-1789 e,1i88®%)s com o
Tempo. Esta relacdo se da primordialmente a potiempo Presente,
na qual a acelaracdo das comunicacfes e avangmdotgicos que Vi-
sam atingir o tempo do ‘instantaneo’ fazem parteém, antes de inici-
armos o estudo ddR®egimes de Historicidagd& importante ressaltar a
relacdo entre autor, objeto de estudo e época emequlivro é escrito.

Afim de compreender de que maneira chegamos stereacéo
com Tempo, Hartog se desloca para o momento histda Revolucdo
Francesa, focalizando um personagem historico atharGhateubriand
(nascido em 1768), um “homem que nadou entre daagems do tem-
po” (Hartog, 2014: 247). Chateubriand viveu na gig@o entre dois

Regimes de Historicidade passagem do Antigo Regime para o Mo-
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derno, onde um novo mundo, pos-Revolucéo Fransasadglizada em
1789), se inicia. Chateubriand ndo permanece ntetppo nesta nova
Franca e parte para a Ameérica, lugar no qual etergra dois tipos de

liberdade: do selvagem e do Estado Moderno american

“Propondo um principio de historicizacéo (a libeteldilha das
luzes sucedendo aquela que é filha dos costunies)é es Esta-
dos Unidos ndo somente como a terra da invenc&odaliber-

dade, mas também como o laboratério onde se efétumse

sem esforco e rapidamente, a passagem de umaaa (@dirtog,

2014: 118).

Hartog busca nas reflexdes de Tocqueville e de é{ploutros
dois viajantes, um complemento as ideias de Chateub Os trés “sa-
biam, cada um de seu modo, que o antigo regimaésttribidade, tanto
pelo tempo sustentado pelo modelohiloria magistra ndo era mais
operatdrio. A intelegibilidade do que acontecia liogva articular de
outra maneira as categorias do passado e do fuftta'tog, 2014:
131). Enxergam que o Novo Mundo, a América, na@is fftonserva-
tério ou utopia passadista, ela € doravante o badamde se forja o
futuro. O Novo Mundo dos descobridores tornou-seundo novo,
aguele da igualdade, na direcdo do qual o Antigomddumarcha mais
lentamente e com dificuldade” (Hartog, 2014: 1&1 nascimento, por-
tanto, de uma nova ciéncia politica ndo vem deiragpes do passado,
mas do futuro: é nele que a liberdade se encontra.

Apesar de poucos anos separarem os dois regimistif@ do
Moderno), notamos uma clara ruptura e mudanca efgse Em territo-

rio francés, devastado por uma violenta guerra, ¢oiinecessério além
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da construgdo do ‘novo’, a reconstrucdo do queahamo destruido.
Aqui as duas palavraspnstrugéoe reconstrucéo tém duplo sentido:
politico e fisico. Politico no momento em que nodasissées e novos
modelos de Estado sado instaurados, e fisico nooaaebieconstrucéo e
resignificacdo de prédios e simbolos franceses.

Mesmo que contemporanea umas das outras, caddateipos-
sui uma relacdo diferente com o tempo. Suas exméa historicas as
caracterizam particularmente. Porém, quando falade®smomentos
histéricos mais tensos e draméaticos, como por elkempa guerra en-
tre duas (ou mais) nacfes, cada uma delas teraealat@io particular
com este acontecimento: os vencedores terdo uroepapdio deste tem-
po diferente dos vencidos. Isso vale ndo apenasagdaistoriografia mas
para osRegimes de Historicidada relacdo com o passado, com o pre-
sente e até mesmo com o futuro difere na manem® cada sociedade
enfrenta seus desafios e avanca o0s anos.

Hartog, ao se aproximar dos séculos XX e XXI, idieat uma
crescente preocupacdo com a Memoria e com a Pagderv- escritas
aqui com letra maiuscula pois sdo, além de palaemageitos. Ambas
estéo diretamente ligadas com o tempo do futurppgjogressivamente
passou de um lugar utopico, glorioso, para o ldgancerteza, da inse-
guranca e do pessimismo. Lembrar e preservar popequé? Ha um
risco iminente de destruicdo? De perda? Este ésoerto ou € apenas
especulacao?

“O século XX aliou, finalmente, futurismo e pressmo. Se, em
primeiro lugar, ele foi mais futurista do que preisga, terminou
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mais presentista que futurista. Foi futurista caixdo, com ce-
gueira até o pior, hoje todos sabem. Futurismo deventendido
aqui como a dominac¢do do ponto de vista do futdste é o sen-
tido imperativo da ordem do tempo: uma ordem qudiicoa a-

celerando ou se apresentando como tal” (Hartog}:2041).

O presentismpsegundo Hartog, se apresenta como a dilatacdo do
tempo presente, ha qual a necessidade e a urgingiainente’ acaba
por sobrepor o futuro: ele precisa acontecer agomodpria criacao de
um novo tipo de historigrafia, iniciada por MaroBh e Lucien Febvre,
dos Annales representa um novo regime de historicidade: abatho
do historiador sob o signo de um duplo movimentpedssado para o
presente e do presente para o passado” (Hartodg; 2@5). Podemos
pensar também sobre as producfes cinematogradileesndo deixam
de ser fruto de seu tempo, mas visam retratar lfsgar um tempo
passado. O film&ull Metal Jacketpor exemplo, apesar de ser produzi-
do em 1987, doze anos apds o término da Guerraietodv/(1955 —
1975), possui um potencial muito grande ao anatisaro contexto
geral da Guerra Fria: um filme que retrada um mambistérico muito
préoximo ao seu, inclusive de uma certa maneirasnmoeeriodo.

Afim de entender o filme em seu contexto historiegreciso ir
ao encontro das ‘mentalidades’ e experiéncias d®msms momentos:
da narrativa e da sua producdo. Um grande historia@sileiro, Nico-
lau Sevcenko, buscou compreender este momentdpgowiito influ-

énciado pelo conturbado inicio do século XX. Ensdoiportantes tra-
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balhog para o estudo, Sevcenko apresenta (e represemta)visio
sobre a histodria ocidental entre o fim do sécul¥ ¥lo comeco do sé-
culo XXI, procurando ponderar ndo apenas fato®tcsts, mas abran-
ger diversas areas do conhecimento, enxergandartessplasticas sua
expressdo. A metafora da montanha-russa, apeseausar um certo
estranhamento em um primeiro momento, é extremaniente para
demonstrar a relacdo entre ‘progresso e desenvahtoh ‘progresso,
velocidade e tempo’.

E importante notar que a vertigem que vivemos roleéXXI,
proveniente da metafora dtwop (da montanha russa), é identificada por
Hartog comacrise do presentism@dmbos 0s autores enxergam o tem-
po como uma problematica importante que ndo sealianhistoriografia
mas atinge nossa maneira de nos relacionar compoténclusive o do
reldgio) e como ele influencia o imaginario coletife vice-versa). In-
clusive o proprio titulo de um capitulo escrito [B#vcenkoO vento
das trincheiras ainda é quentdemonstra que o periodo da guerra de
trincheiras da Primeira Guerra Mundial ainda nésspa: os horrores
gue aconteceram l4 ainda estdo, de certa manes, & latentes, influ-
énciaram o andamento do século XX como um todmdaaontinua a

nos influenciar.

2 SEVCENKO, NicolauA corrida para o século XXI: no loop da montanha-
russa Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001; e SEVCEN€lau.Orfeu
exatico na metropole - Sdo Paulo, sociedade e reuitas frementes anos 20.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992. P. 153-201.
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Para chegar a esta conclusdo, Sevcenko encorfira do século
XIX e inicio do XX (1870 — 1914), na chamada “pamada”’, o come-
¢co do processo de aceleragdo do tempo. Ele seirddpptmente pela
corrida armamentista e tecnoldgica que paises eusoflé-se Alema-
nha, Franca, Inglaterra e RUssia, principalmendéssgram afim de e-
xercer seu controle sobre outras nacdes mais f{goagrialismos) e

para, “eventualmente”, se proteger dos outros dores.

“Por tras dessa vertigem coletiva da acdo e daidzlde, enge-
drando-a, estimulando-a, sem permitir a reflexdwessuas con-
seqgliéncias nas mentes e na cultura, as inovagiesdgicas in-
vadiam o cotidiano num surto inédito, multiplicarsto mais ra-
pidamente do que as pessoas pudessem se adalasisiescerro-
endo os ultimos resquicios de um mundo estavel eurso de
vida que as novas geracdes pudessem modelar peigasa As
novas formas de energia ampliavam o tempo sem, paguro-
porcao inversa em que encurtavam os espacos. Aiapéssava
a obedecer cegamente a essas fontes invisiveisedgia e tudo
parecia instavel, a se mover, até as estruturagaemacico da
Torre Eiffel subindo aos céus, ou as seculareslhasale Viena
desaparecendo da noite para o dia, para dar lugaresas ave-
nidas cheias de veiculos velozes e palacios moslezrguidos
num piscar de olhos” (Sevcenko, 1992: 162)

O proprio conceito de “eficiéncia”, de “produtivitiel e de “efi-
cacia” sao fatores provenientes e influenciadorestennovo mundo
inaugurado pelo mundo pdés-guerra. O tempo acelezai@ meios e
modos mais rapidos de produtd®/m mundo mais produtivo é um
mundo adaptado ao homem e a maquina, se é quesdiadiiferentes

um do outro. Nao podemos deixar de lado as teralemctisticas surgi-

3 A este aspecto a bibliografia é vasta. Ver, penglo, Paul Virilio,Guerra
Pura, de 1983.
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das na Alemanha durante a Republica de Weimar (39880). O mo-
vimento artistico chamadblew Objectivity, nos quais artistas como
Otto Dix (1891 — 1969) e George Grosz (1893 — 19%#jiciparam,
demonstraram a sua maneira, a ‘decadéncia’ dadsal@ealema do pos-
guerra e a fusdo entre homem e maquina. Um quiwliexdb Dance of
Death 1917, de Otto Dix, é um exemplo privilegiado de artiéafgor
um ex-soldado e combatente das trincheiras.

Entre os anos de 1918 e 1939 um novo periodo deepastau-
rou na Europa. Uma paz contudo bastante conturl¥guisar da paz
entre os protagonistas de 1914, revolucbes, reyatgpansdes, genoci-
dios e novos pontos de tensdo atravessaram atierrduropeu. Além
disso houve em 1917 a Revolucdo Russa seguidas@aiiacdo do Es-
tado Soviético com uma violenta guerra civil. No®s30 houve a as-
censdo do fascismo na Italia e sua guerra impsdatia Etiopia, a as-
censdo dos EUA como poténcia militar e econdmiapyebra da bolsa
de valores de Nova York (1929), a ascensdo dodpanthizista ao poder
na Alemanha e a criacdo do Eixo. Todos estes fatmei rapidamente
mencionados formam, de certa maneira, um novo pabsoquais 0s
mesmos atores entrardo em cena.

Se os contemporaneos e sobreviventes do Primegied&rconfli-

to (aqueles que ndo sofreram traumas psicologaadgram que haviam

* Traducao livieNova Objetividade movimento artistico alemao surgido na
década de 1920 como wesafioao Expressionismo.

® O quadro pode ser encontrado no sitd/dseum of Modern Art
<http://www.moma.org/collection/browse_results.phipiect id=63261,
acessado em 05/06/2015.

172

——
| —



Cadernos de Clio, Curitiba, v. 6, n°. 2, 2015

visto de tudo, a Segunda Guerra, sem sombra ddafjvds fez mudar
de ideia. A prépria dindmica do conflito € maisidap incluindo o fa-
moso plano alemaBlitzkrieg que significa guerra relampago. Porém,
assim como a Primeira Guerra, ela néo foi rapidastou milhdes de
vidas e centenas de cidades destruidas. A tituboniparacdo: enquan-
to a guerra franco-prussiana (1870-1871) matouvptia de 170 mil
vitimas, a Primeira e a Segunda ceifam 20 milhd&s milhdes, respec-
tivamente, sendo sua maioria civis e russos. Ald¢iisteriadores consi-
deram as duas grandes guerras como uma s0, e,doreasa linha de
raciocinio, notamos que sé na primeira metade dol@éX, 90 mi-
Inbes de pessoas sucumbiram perante os conflges, @m nlimeros
‘oficiais’.

Ao abordar o tema da Segunda Guerra podemos fataiver-
so0s — se nao infinitos — temas, porém gostaridbdedar aqui a questao
do tempo e introduzir um novo elemento que, apdsastar presente ja
na Primeira Guerra toma grandes proporcdes na 8agarpresenca de
fotdgrafos e de jornalistas. A maquina fotografieasa a fazer parte do
cotidiano deste conflito armado. Inclusive os alesndassaram a contar
com um fotografo para cada esquadrdo, o que refoiggortancia da
relacéo entre guerra e imagem. O ato de tirar whaaesta intimamente
ligado a dois fatores: 1) de documentar e 2) dieinot de conseguir a
primeira pagina dos jornais. Temos assim o surdionde uma nova
profisséo: o repdrter de guerra que, ao invés datapuma arma, apon-

ta sua camera.
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Walter Benjamin (1892 — 1940), filésofo alemao, toapcritica-
mente muito bem esse periodo de grandes conflitesaqui esta sendo
abordado. Sua critica ao chamado “progresso” é mmraga pelo pro-
prio periodo que viveu. Ele ndo vé em todas asaigies tecnoldgicas
apenas seu lado positivo de modo que estariamagepiodo, mas
chama atencdo para o lado destrutivo da imensanaidade — ou a
racionalidade do extremo — no qual o homem se éraa@n (e ainda
hoje se encontra?). E interessante notar que tugoecse passa nos
fronts é noticiado em jornais a partir da tecn@otfiazendo o cotidiano
da guerra em imagens para 0s civis.

O advento da guerra nuclear em 1945 comprova seahea no
progresso. O gque pode ser usado para gerar emepg@porcionar um
outro grande passo da ciéncia acaba por explods didades japonesas
- Hiroshima e Nagasaki - e leva milhares de pesaaasrte e ao enor-
me perigo da radiacdo. Novamente muitas dessas teren fotogra-
fadas e, especialmente, filmadas.

Com o fim da Segunda Guerra (1945) um novo cematindial
se iniciou. Marcado por conflitos indiretos no amk@condmico e cul-
tural, a Guerra Fria acabou por dividir o planetg basicamente, dois
grandes blocos: o bloco capitalista, tendo os EO#a principal agen-
te, e o bloco comunista, liderado pela Unido dgsiBRkcas Soviéticas
Socialistas (URSS). E neste momento, datado et & 1989 (explo-
sédo das bombas atbmicas — queda do muro de Beglim)yma grande
quantidade de filmes com imensa carga ideoldgidead® ao anti-

comunismo/bolchevismo foram produzidos e exportgdoa 0os quatro
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cantos do mundo, principalmente para a Américanhati para as outras
nacdes de ‘Terceiro Mundo’/em desenvolvimento.didos por direto-
res norte-americanos - e com incentivo de Holywoelds fazem parte
do que podemos chamar ‘deft power’ americano: sao filmes voltados
as massas, que de certa maneira buscam passgaggnrda ideologica
alinhada a da Casa Branca.

Dessa maneira presentismee faz ndo somente no imaginario e
na relagdo com o tempo, mas também em suas exgsesdfurais tanto
de lazer como de critica e questionamento.

Hartog define o tempo como algo que, peranggesentismpse
torna vendavel: “tomado no tempo do consumo, tambémmpo se
torna um objeto de consumo” (Hartog, 2014: 160&. défine o consu-
mo de massa como “uma nova economia e ‘identidadsud (Hartog,
2014: 162). J& Svecenko aborda a cultura presemtistbém como um
fendbmeno de massa, algo que, aliada ao sistemaltspi(consumo) e
a tendéncia mundial de globalizacdo (1970 em diagtalienadora e
potencialmente homogenizadora. Dessa maneira argytassa a ser
rentavel, vendavel, a precos internacionais de adetdcEm outras pala-
vras, a cultura presentista busca criar um discansco e onipresente

perante seus consumidores.

“Essas distor¢bes que a mentalidade do presentisypamiu

nas esferas da politica e das empresas foram aslpotanciali-
zadas por dois outros fatores que a transporiarhéampara os
ambitos da cultura, do comportamento e dos valdeéisidores
do status social. Esses fatores foram a publicidanleonsumis-
mo, que, fortalecidos pela desregulamentacdo dosanhes, pela
revolucdo das comunicacBes e pela concentracaerdka,r se
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tornam a ideologia por exceléncia das sociedadegheeais e o
estofo de ilusBes que veio a preencher o vaziopgmsamento
Gnico” (Sevcenko, 2001: 47).

Porém, ndo séo todos os filmes ou diretores noneriaanos que
atuaram/atuam em Hollywood que compactuam comsamiimacao da
carga ideoldgica do consumismo selvagem. Um dedisetores foi
Stanley Kubrick (1928 — 1999) que entre diversiosefs com diferentes
tematicas produziu trabalhos cinematograficos cam grande ape-
lo/cunho anti-militar e anti-guerra. Destes trabaldevemos citdPaths
of Glory (Gléria Feita de Sangyel957),Dr.Strangelove or: how | le-
arned to stop worrying and love the bolily. Fantésticg 1964) eFull
Metal JackeiNascido Para Matar1987). Os trés filmes sdo considera-
dos, conceitualmente, parte da ‘Trilogia anti-galedo diretor.

A prépria relagcdo entre guerra e cinema, uma dssusisdes le-
vantadas pelo presente artigo, € muito bem desadagbor Paul Viri-
lio®. Ele defende a ideia de que ambos, cinema e gserdesenvolve-
ram juntos através da tecnologia: cAmeras e insftitos de percepgao
ocular foram desenvolvidas afim de obter vantagiioa sobre o ini-
migo ao mesmo tempo que foram usadas para registsaggdes estraté-
gicas e para fins propagandisticos:

“A guerra ndo pode jamais ser separada do espetatiujico,
porque sua principal finalidade é justamente aygad deste es-
petaculo: abater o adversario € menos captura-tpudaativa-lo,

¢ infligir-lhes, antes da morte, o pavor da mo(iéitilio, 2005:
24).

® VIRILIO, Paul.Guerra e cinema: logistica da percep¢&sio Paulo:
Boitempo, 2005.
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Esta l6gica nos proporciona uma visdo aparentenasitenha ao
horror que um conflito armado produz, porém ela déiga de ser ver-
dadeira ao ponto que, de fato, a guerra é um espettanto quanto o
cinema o é. Outro ponto que necessita destaqueelégio dgresen-
tismocom as produgdes cinematogréficas. Ao tirar urtada realizar
uma filmagem o sujeito ativo desta acéo (aqueleaquealiza) esté per-
petuando um momento instantaneo — como uma risadena paisagem
— afim de guarda-lo (preserva-lo) para um momeutiard. De fato, este
tipo de captura, quando usada para criar um comieetd historico,
pode ser problematica ao ponto de que os fatosqueedem podem
influenciar em seu entendimento, maodificando cotaphente a percep-
¢do sobre a foto ou a filmagem. Nesta perspectikemmos enquadrar
diversos filmes (narrativas) que sdo produzindasrte ou logo apos
algum acontecimento. Alguns cori@rmania anno zefpla battaglia
di Algeri® ou Full Metal Jacketconseguem com sucesso tratar sobre
temas latentes e contemporaneos a sua producde, mog indicia que
ao mesmo tempo que estdo construindo uma narrativagdiscurso
sobre um acontecimento, estao discutindo o tempdiato.

Lancado em junho de 1987, na reta final da Gueiea(E945 —
1989) e doze anos apds o término da Guerra dod/{@8b5 — 1975), o
filme Full Metal Jacket(Nascidos para matarl987) procura demons-
trar a transformacdo que um jovem norte-americamker, sofre duran-

te o periodo que participa como fuzileiro da Gudoa/ietnd. O longa

" Trad.:Alemanha ano zerd®roduzido por Roberto Rossellini, 1948.
8 Trad.:A Batalha de ArgelProduzido por Gillo Pontecorvo, 1966.
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foi dirigido pelo aclamado diretor norte-americaStanley Kubrick
(1928-1999) e assume uma postura contréria a geeri@iversas cenas
sutis e algumas extremamente violentas. Ele é, cuomia producéo
cultural/intelectual/de entretenimento, fruto de t&mpo, uma critica ao
seu momento contemporaneo (Guerra Fria) e porfautio do presen-
tisma Podemos até pensar em uma auto-criticardsentismaexpres-
sada pelo cinema.

O filme é dindmico, bem estruturado e procura captamentos
de sentimento que tanto vitimas como atuantes nititoocompartilha-
ram. Ele, de fato, procura retratar de uma mareistante critica aspec-
tos de tensao, de combate, de ironia e de quest@nias que os envol-
vidos passaram. E possivel até afirmar que o filteiro é composto
apenas por conflitos: do campo de treinamelndotcamp a caminhada
dos soldados ja no final do longa, nenhuma cenaaréml possui
como foco um didlogo amistoso ou amigavel. Os pergens ndo sao
vistos em suas casas ou com suas familias, taiwvezne momento de
despedida ou de comemoracdo comoDerar Huntet, mas séo direta-
mente introduzidos em um ambiente hostil, porérdaims EUA.

Dividida em duas, a narrativa questiona a “perdan@&w da hu-
manidade [de Joker] no processo [desenvolver dditodh (Duncan,

2003: 175). A primeira parte se passa no campeedt@mento do exér-

cito americanok{ootcamp, onde os recrutas passam por um arduo pro-

cesso - fisico e mental -no qual séo ensinadostarn®ua transforma-

° Longa de Michael Cimio realizado em 1978. Trataltdm sobre a Guerra do
Vietna.
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cdo é tdo grande que, de certa maneira, renasaem &ssassinos, co-
mo maquinas para matar. Um dos recrutas, Pyleagéenta o treina-
mento, enlouquece (ou é o Unico sdo que ndo seal)ap acaba por
matar o instrutor e se matar. Isso nos leva a oeki ‘choque de guer-
ra’, porém, nesse caso, ele acontece antes mesiygealexperimentar
0 combate.

Ja segunda metade do filme se desenvolve com &sié&xpas
gue Joker, agora como soldado-jornalista, € oboigapassar. Ele traba-
Iha para o jornal do exércitdtar and Stripesonde sua funcao é escre-
ver propaganda e ndo a verdade” (Duncan, 2003; @#fi)e ja nos leva
em direcdo apresentismpa propaganda como a alma do negdcio, quer
dizer, da guerra.

Uma das cenas mais memoraveis do filme aconteeatduaBa-
talha de Huéue foi uma das maiores e sangrentas batalhasedeagu
durou entre janeiro e marco de 1968. Esta bataltensiderada como
um dos marcos da mudanca da opinido publica ameriba favoravel a
contraria a permanéncia e envio de tropas ao Viétadilme o coman-
dante do esquadréo de Joker € morto por uma nonataque america-
no acaba se desorganizando e se perdendo. Este &tlfjo’ pode ser
visto também como a prépria permanéncia dos EUA/ieN& que,
apos ser fortemente criticada e ja abalada, seg#spa e é obrigado a
recuar.

A Ultima sequéncia de cenas do filme se passa omaones
perdidos discutindo sobre o que fariam pois nasyssa ordem claras.

Apo6s uma discussdo decidem adentrar um conjunfrétios destrui-
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dos. O esquadréo decide mandar Eightball explarapauco a area,
porém ele é surpreendido por um franco atiradarada sendo morto.
ApOs ver seu colega atingido um médico vai tergiéiraslo e também
acaba baleado. Entdo todos decidem ir ao encootreiaicongue e,
Joker, ao se aproximar para mata-lo vé que é apenasnenina e ndo
consegue atirar. Todo seu treinamento foi em vaorque ainda tem
inteligéncia e humanidade dentro de si” (Duncaf32Q75). A atirado-
ra é entdo ferida por outroarine Ela cai no chéo e, sofrendo, pede
para matarem-a. Joker é quem atira. Ele se tornassassino nao por
6dio, mas por compaixao.

Joker acaba sendo, portanto, questionado e tedtadote toda
sua trajetoria, como soldado e jornalista de gug@esante dois lados,
creio que presentes em todas as acbes humanasivacha guerra: a
humanidade e a violéncia. E de extrema importaresaaltar aqui os
dois simbolos que ele carrega consigo: hottom com o simbolo da
paz, no peito, e a fragBorn to kill'*° no capacete. Coracdo e mente. O
coragdo que procura a paz € 0 amor - 0 que nosaléva pensar no
simbolismo de junho de 1968 - e a mente treinaaada) para o odio,
para matar.

Duas cenas sdo de grande importancia para a redacémpo e
da guerra com a Historia, é a partir delas que odscusséo apresen-
tada e embasada por Hartog e Sevcenko toma comloag\acontecem
durante a ofensiva americana a Hué e trés jorasld# guerra assumem

a dianteira do filme. Na primeira cena, eles pasBhmando alguns

% Trad. Livre: Nascido para matar.
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tanques de guerra americanos atirando na cidadesela@ados escondi-
dos atras de escombros. O pelotdo que esta sémdaoldi € o de Joker,
todos brincam e fazem piadas para a cAmera corestisessem se di-
vertindo mas podemos pensar também que fazemassw ema manei-
ra de aliviar a tensdo do ataque. A segunda cexmn@osta por uma
série de entrevistas feitas comroarines na qual a camera foca cada
um deles, individualmente, enquanto respondem gup#s feitas a
eles, como se fosse um tipo de ‘talk show’.

Cada soldado responde duas perguntas de sua mamegirar de
seu repertério de vida, uns questionam por quaidédde estéo lutando,
ou que os vietnamitas ndo querem liberdade. Patamtemos a fala de
Joker:“l wanted to see exotic Vietham... the crown jeseBoutheast
Asia. | wanted to meet interesting and stimulagegple of an ancient
culture... and kill them. | wanted to be the fikst on my block to get a
confirmed killl"*, Esta fala, extremamente irbnica, ndo resume semen
0 posicionamento do soldado Joker como tambémihe.fluma outra
fala, ainda na linha de raciocinio de Joker, quesomatencdo é a do
soldado Eightball*Personally, | think, uh... they don't really wagb
be involved in this war. You know, | mean... thay sf took away our
freedom and gave it to the, to the gookers, yowkrigut they don'’t

want it. They'd rather be alive than free, | gueBmor dumb bas-

Y Trad. Livre: “Eu queria ver o que ha de exéticovietna... a j6ia da coroa
do Sudeste Asiatico. Eu queria encontrar pesstaggsantes e estimulantes
de uma cultura ancia... e mata-las. Eu queria pein@eiro garoto em meu
bloco [bairro] a ter uma morte confirmada!”
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tards”*%. Notamos que ela esta diretamente relacionadaadeeliber-
dade’. Eightball questiona o direcionamento da gyeatizendo que ela
ndo passa de uma guerra pela liberdade dos vietsado sul em rela-
¢ao aos vietcongues comunistas do norte, mas rténdenqual o seu
propdsito de estar ali. Sua visdo €, de certa manénitada, cré que
esta la para lutar pela liberdade dos outros earfawor da politica ex-
terna militarista dos EUA. Um outro ponto interegeaé o nome que
chama seu inimigogooker um apelido conotativo que nos remete ao
apelido dado aos japoneses durante a Segunda Guerra

A guerra do Vietna foi o primeiro conflito a seartsmitido ao vi-
vo e em rede nacional nos EUA e isso se encaiXaitaenente no con-
ceito depresentismaelacionado a guerra e ao cinema. Diversos jorna-
listas de grandes companhias de comunicacao amréaarriscaram
no campo de batalha em busca de uma foto, uma imageao atras da
vitoria. Para eles (e através deles) a documentig&#momento se torna
prioridade. Prioridade esta fruto de seu tempgrésente extendido: o
presente documentado que se torna passado e am&amtente preser-
vado para o futuro. Em outras palavras temos dupsdtudes e carac-
teristicas apresentadas: 1) a intengdo de documestamomento his-

torico (historizagdo do presente) e 2) de transingitantaneamente (ou

12 Trad. Livre: “Pessoalmente, acho que, uh ... elabnente ndo gostariam de
estar envolvidos nesta guerra. Vocé sabe, eu glizgp... eles meio que
tiraram nossa liberdade e deram-na aos, aos gopkere denotativo dado aos
combatentes vietcongues], vocé sabe. Mas elesugien isso. Eles preferem
ficar vivos do que serem livre, eu acho. Pobretabdass burros”.
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quase) imagens, sons e noticias aos EUA, que estautdo lado do
globo.

Temos como exemplo de jornalista Peter Arnett (193fue fi-
cou mundialmente famoso apés ganhar o prémio Byliem 1966, por
seu trabalho durante a Guerra do Vietna. Sua aju#é foi apenas na
escrita de artigos e textos, publicados pedaociated PresGAP), mas
também como correspondente em diversas operacéézadas pelos
marines sendo a mais famosa (e tragica) a batalha peiaav5 Hill
875. Uma foto extremamente famosa e chocante de E#&ldams
(1933 — 2004), outro jornalista da Afhamadarhe Executiof (tirada
em 1968 durante a Ofensiva do Tet), flagra 0 momerato em que o
General Nguyen Ngoc Loan, do Vietna do Sul, exefridenente o pri-
sioneiro de guerra Nguyen Van Lem no meio de uraaEste momento
também foi filmado por uma equipe de cinegrafigamais tarde, foi
passado nos noticiarios do dia. Essa situacaouwstbneovo tipo de dis-
cussdo na qual a execucdo deste homem esti dinétanetacionada
com a barbarie que ndo somente a Guerra do Vietmgba, mas como
outros conflitos ainda causam. O fato de se tarmadocumento instan-
taneamente implica na permanéncia daquele momestdrés tempos
(passado, presente e futuro). Ainda que violemtageca, esta imagem e
este som um fragmento de tempo imortalizado.

Esta ansia por informacédo ndo esta ligada somentmticiario,
mas também as préprias demandas da populacdo ansrensiosa a

saber cada detalhe da guerra — batalhas e, taleéizjas sobre seus

13 Trad. Livre: “A execug&o”.
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familiares -, e da Casa Branca preocupada em &agpgopaganda do
conflito, incentiva-lo. A fala de Joker acaba senmha incognita em
relacdo a sua transmissédo e divulgacao, ainda moaéxato momento
da virada da opinido publica americana de ‘a fapara ‘contra’ a guer-
ra.
A partir da andlise sob vigsesentistasobre o cinema e a guerra,

em especial a cena dos jornalistas de guerr&ulloMetal Jacket o
estudo visa reforcar a importancia do estudo destda de Hartog. A
abordagem historiogréfica a partir do tempo, péestacomplementa e

traz um outro olhar para a (ja classica) relac@dra e Cinema.
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