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REPRESENTACOES DE AMOR CORTES E
CAVALARIA EM AMADISDE GAULA

COURTLY LOVE AND CHIVALRY REPRESENTATIONSIN
AMADISOF GAUL

Juliane Terre$

Resumo: Amadis de Gaulauma novela de cavalaria do século XIV
cujo sucesso e alta circulacdo perdurou por sécafogsenta-nos sua
versdo particular do modelo corteséo e caval@oisfitravés de trechos
selecionados, poderemos observar: elementos guepsem ao longo
dessa narrativa, e que se classificam como compEmenracteristicos
destes modelos; como é construida a imagem doedavaerfeito; e
como se da a relagéo dos personagens dentro da tgiesa.
Palavras-Chave: Amadis de Gaulanovela de cavalaria; literatura me-
dieval; amor cortés; cavalaria.

Abstract: Amadis of Gayla fourteenth century chivalric novel whose
success and high circulation lasted for centugesss us its particular
version of the courtly and chivalrous model. Thriosglected passages,
we will be able to observe: elements that recusubhout this narrative,
and that are classified as characteristic compsnehthese models;
how the image of the perfect knight is built; armhvhis the relationship
of the characters within the courtly logic.

Keywords: Amadis of Gauyl chivalric romance; medieval literature;
courtly love; cavalry.

Introducdo

O que mestre Nicolau primeiro Ihe pds nas maosrfara quatro
de Amadis de Gaula.

! Aluna de graduacdo em Histéria da Universidadefdo Parana.
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— Parece coisa de mistério esta! — disse o curaorgue, se-
gundo tenho ouvido dizer, este livro foi o primedt® cavalarias
gue em Espanha se imprimiu, e dele procederam twslosais;
por isso entendo que, por dogmatizador de tao iteé sem re-
missdo o devemos condenar ao fogo.

— N&o senhor — disse o barbeiro — também eu tenhao
dizer que é o melhor de quantos livros neste gésetém com-
posto; e por isso, por ser Unico em sua arte esddkie perdoar.
— Verdade é — disse o0 cura; — por essa razéo debtemiver
por enquanto (CERVANTES, 2005: 44).

Este trecho d®om Quixotenos mostra o quanto suas persona-
gens, e talvez o préprio Miguel de Cervantes, praanOd Amadis no-
meando-0 0 mais antigo livro de cavalaria imprestsambém o melhor
de sua categoria. A primeira informacdo néo értwate correta, uma
vez que se tém noticias de uma impressabirdat lo Blanchem 1490,
enquanto a primeira impressaoAimadisque conhecemos data de 1508
(ALBERTO, 2010: 13). Quanto a segunda informac&ongde apologia
vinda de um dos baluartes da literatura espanidelggouco nos vale
tentar refutad-la. Ela nos indica, porém, a revedt@s que a histéria
encontrou no publico. Dom Quixote possuia os quatros doAmadis
de Gaula assim com@s Sergas de Esplandidom quinto livro acres-
centado por Garci Rodriguez Montalvo posteriormentambém outras
novelas de cavalaria inspiradas Aamadis Estas Ultimas, junto com o
quinto livro, foram condenadas a fogueira pelo coras oAmadisfoi
perdoado por ser o “melhor” e “Gnico” em sua catieg¢CERVAN-
TES, 2005: 44-45)

Devido ao seu sucesso, tdo bem ilustrado por Cewgkmadis

de Gaulateve inUmeras copias manuscritas e impressadaram por
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séculos. A versdo aqui utilizada foi impressa e®l1®m Sevilha, ba-
seada no manuscrito de Garci Rodriguez Montalvd(q14604), sendo
a versdo mais antiga da novela que se encontraleahMontalvo nio
€ 0 autor da novela, mas se temos um registro edongéla hoje, nds o
devemos a ele, que se dedicou em escrever sua Vexmdigida” a
partir de escritos “corruptos e mal compostos etigarestilo”, “elimi-
nado muitas palavras supérfluas e acrescentandasode estilo mais
polido e elegante”, acrescentando ainda um quiwito + “A Sergas de
Esplandido” - aos quatro originais. Nao se conhegaritas informa-
¢Oes sobre a vida de Montalvo, mas sabemos quavele na segunda
metade do século XV, e que a primeira verséo irsprda sua transcri-
¢do deAmadisfoi produzida em 1508, em Saragoca (LOPES, 2007:
163). Porém, tanto desta quanto de muitas outrigdesj restam-nos
apenas fragmentos, sendo poucas as edi¢cdes cosrgidedara.

Entre a publicacdo da mencionada primeira edicabaemda (em
1508) e 1587 foram feitas outras trinta edicbesadutdes, além de
inimeras continuacBes e complementacdes. Issgaedddeia de popu-
laridade da novela que se aproveitou da facilidadeenor custo propi-
ciados pela (entdo recente) criacdo de Gutenberyganpressao de
livros. Podendo assim, ser considerada um dos pasigest-sellersda
Historia. Além da compilagdo de Montalvo, restarersggs quatro frag-
mentos em castelhano das primeiras décadas dm s€¢ub partir das

quais chegou-se a conclusédo de que Montalvo tepiansido mais par-

Z parte desta versao foi traduzida para o portugelsProfessora Graga Videi-
ra Lopes, e esta tradugdo também serd utilizada aqu
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tes do original que o complementado (ALBERTO, 201):

Sendo determinado que Montalvo ndo € o autor, igunesse
quem o é, e chegamos assim ao impasse da questienpa das ori-
gens e da autoria damadis de GaulaO manuscrito original ndo sobre-
viveu para nos oferecer seu testemunho, entretafoe-se que o rela-
to inicial seja do século XIV.

Sendo a obra admiravel que €, a honra de reclasi#al& dispu-
tada ha tempos por portugueses e espanhdis, erféapceses. Ndo
cabendo aqui opinar sobre os méritos de cada woym@mMos observar
seus argumentos. Os franceses alegam que a angB®mta narrativa
favorece a teoria da origem francesa, localizandald&na Franca. A
maioria dos pesquisadores do assunto, porém, seggieciona essa
possibilidade, descartando tal argumento. Os defesgla origem cas-
telhana — como Juan Manuel Cacho Blecua (século X¥m a seu
favor: 1) o fato de os Unicos manuscritos enconBatarem em caste-
Ihano, o que indicaria um autor castelhano, emibbdi@ se saiba sua
identidade; 2) o fato de que a edicdo de 150&ipréssa em Saragoca
(ALBERTO, 2010: 15).

Os que defendem a origem portuguesa — como TeBfima
(1843-1924), Manuel Rodrigues Lapa (1897-1989) endbd Lopes
Vieira (1878-1946) —, se valem de que: 1) Gomesekafe Zurara
(1410-1474), o sucessor de Fernao Lopes (1380/1860) como cro-
nista da Livraria Real, atribuiu a autoria Alimadisa Vasco de Lobeira
(século XlII) em 1460; 2) o poema feito por Amadi©riana, asais

de Leonoretase encontra também no Cancioneiro da BibliotemeioN
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nal de Lisboa, sendo ai atribuido ao trovador poés Jodo Lobeira,
gue trovou nos reinados de D. Afonso Il (1210-)25®. Dinis (1261-
1325); 3) h4 a presenca de um D. Afonso de Porhagabra (ALBER-
TO, 2010: 15). Alguns historiadores sugerem ainga dpao Lobeira e
Vasco de Lobeira seriam pai e filho, de forma cgte deu continuidade
ao que aquele havia iniciado (ALMEIDA, 2010: 49-50)
Independentemente de sua origem mais especifichraase ca-
racteriza como ibérica, sendo que as aventurasogdaade Amadis po-
voaram o imaginério de seus leitores (e ouvintepgpmnanecem até
hoje como grandes exemplares do amor cortés eddaisicavalheires-
cos. Para compreender como isso se da na obrae fageessario um

rapido resumo.

A narrativa
A historia é relatada do ponto de vista de um darranisciente,

gue vé a todos e sabe 0 que se passa em suas, MEHRESE0 toma acao
dentro da trama. Este narrador escolhe os fatossfoecontados ao
leitor e também a sequéncia em que sdo apresentamtosezes, ndo
seguindo uma ordem cronolégica. Ou seja, em alqomsentos, o nar-
rador pausa a narrativa do que se passa com us@npgem para nos
contar o que sucedeu dias antes com outra, con® g®dbservar nes-
tes trechos:

Aqui deixa o autor de contar isto, porque em segarlumerecido
se encontrard o que este Galaor fez, e torna arcorgue acon-
teceu ao Donzel do Mar depois que do rei Periora Bahzela
da Dinamarca e do castelo do velho partiu (MONTAL\2007:
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46).

O autor aqui torna a contar do rei Periom e deasniga Elisena
(MONTALVO, 2007: 26).

O autor aqui deixa de falar do Donzel do Mar eaaarfalar de
D. Galaor, seu irmédo, que o gigante tinha levad®@MALVO,
2007: 45).

O autor deixa aqui de contar isto, e torna a fadaAmadis e des-
te Galaor dira a seu tempo (MONTALVO, 2007: 90).

El autor aqui deja de hablar de eso para lo camtasu lugar y
torna a Amadis (MONTALVO, 1531: 170).

Hé& aqui dois “autores”, Montalvo e o autor origidal novela, de
gquem néo se tem conhecimento, e a quem Montalkefeyx® na terceira
pessoa. O narrador teria conhecimento de tudo queoo original con-
tou, e como o fez. Ou ao menos € o que ele testapao leitor.

O relato comeca com os pais de Amadis: o rei PedierGaula e
Elisena, filha do rei Garinter da Pequena Bretanbarando como se
conheceram, enamoraram-se um do outro e desfrutdease amor as
escondidas, auxiliados por Darioleta, dama de mdis€endo D. Periom
partido para defender seu reinado, Elisena se besgpavida e se vé
forcada a abandonar a crianga, que € colocadaonderitro de uma
arca, juntamente com a espada e o anel que D.nPeexara e com
uma carta que a identificava. O bebé é encontradé&pndales, que o
cria junto com seu filho Gandalim — que acabardgeompanhar Ama-
dis em suas aventuras, como seu escudeiro. Aoecrasdonzel do
Mar — assim chamado por ter sido encontrado noenaor ndo se saber

seu nome — faz-se notar pela sua beleza e pelddaae demonstra em
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tudo que se empenha. Isso encanta a rainha dai&¢co@ de Elise-

na), fazendo com que ele seja levado a corte despeicés Languines.
Ali ele conhece a filha do rei da Dinamarca, Orjgma quem se ena-
mora. Buscando entédo se provar digno de sua ddenae éaz nomear
cavaleiro pelo rei Periom — sem que um ou o0 owiubsssem que eram
pai e filho — e sai ao mundo empregando seus \@loagaleirescos.
Entre seus varios feitos e aventuras, acaba pooldessua real origem
e € reconhecido por seus pais — que haviam seaasaésfruta de seu

amor com Oriana, do qual nasce Esplandian.

Literatura e Cavalaria

Devemos lembrar de questionar a fonte histéricardedo que
ela pode nos responder e, em se tratando de utesliferéria, devemos
iniciar tais questionamentos com 0s motivos quarkewm ao seu regis-
tro, os locais por onde circulou e as pessoas igarmin acesso a ela
(BORGES, 2010). Nem sempre obteremos respostafasétias, mas
podemos fazer algumas reflexdes pertinentes. Lerdbrgue durante a
Idade Média os relatos orais eram mais comuns §@s@itos, € possi-
vel imaginar que a histéria de Amadis tenha cidolaralmente antes
(e depois) de ser registrada em papel. E apessual@opularidade, é
provavel que seu conhecimento fosse mais restrittbéeza e as cortes,
pois, ainda que a imprensa tenha barateado o dasfwoducéo dos

livros, eles continuavam ndo sendo acessiveis @atad camadas da

% O poeta portugués Afonso Lopes Viera (1878-19d8)uima versao reduzida
da novela, cortando os elementos que lhe caraavarnz como “de cavalaria”,
transformando-a num romance.
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sociedade. J4 os relatos orais podem ter facilnpamtetrado tais cama-
das (ALBERTO, 2010).

Pensando ainda nessa confluéncia entre a oralielaaescrita,
podemos observar as rupturas e as continuidadesaepbesia das can-
tigas medievais e a prosa das novelas de cavafani@da que a prosa se
dedique mais intensamente & narrativa e aos detalzeainda apresen-
ta muito da poesia, principalmente nos temas adosjacomo a coita
amorosa, door (louvor) & dama, os valores cavaleirescos e notwes,
dos os quais podemos observarimoadis

Quando lemos\madis de Gaul& facil perceber a associacao fei-
ta entre cavalaria e nobreza, pois apesar de Anerdgdo feito cava-
leiro antes de descobrir sua linhagem, todos as®cavaleiros da nar-
rativa vém de familias nobres. No entanto, essax&annao surge com
a cavalaria, mas € ligada a ela por volta do sé€llgFLORI, 2005:
123). Se considerarmos que o cavaleiro precisava des@yrara se
armar e manter um cavalo, a participacdo campamessa empreitada
se torna dificil, ou mesmo impossivel.

Por volta do século XI a cavalaria comega a saakaada pela
Igreja Catdlica. Isto pode parecer contraditorioelance, afinal a Igreja
sempre foi declaradamente contra a violéncia. Ma®lhar mais deta-
lhado do contexto nos faz perceber a légica degxteeate paradoxo. O
século Xl marca o fim de incursdes guerreiras, a oralhora no clima
europeu, 0 que contribuiu para melhores colheitasnecrescimento
demografico, o que resultou em guerras privadagquoas e herangas.

Estas prejudicavam a Igreja, que procurou ameagz&ém @ax Dej a
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Tregua Dej proibindo a violéncia contra aqueles que dela priam
se defender, sob pena de excomunh&o (FLORI, 2(29: Com estas e
outras medidas a Igreja procurou sacralizar o eaealtornando-o um
defensor dos valores catdlicos, que poderia em@egem violéncia em
nome da fé cristd, mas que deveria se confessarspagxpurgar desse
pecado.

Nos séculos Xl e XlIl o aumento demografico dosusgs ante-
riores resulta numa estrutura familiar nobre pesagpara a ordem soci-
al. Para evitar a dispersdo de seus bens, os p#iritog eram 0s princi-
pais herdeiros, fazendo com que os filhos seguiitessem de optar
por alternativas como juntar-se ao clero, encontmaicasamento lucra-
tivo, ou entdo procurar sua sorte algures, atradadsguerras e pilha-
gens. Aqueles que escolhiam esta Ultima alternatigen os responsa-
veis pela atribulacdo da época. Com intuito de @aemssa situacao,
procura-se criar regras de comportamento paragespe. Assim vemos
a elaboracdo do cavaleiro cortés, que sendo nobmmecristdo, tem
limites para a sua violéncia, que deve ser empeegadtra oS maus
para defender os bons. Isso contribuiu para a digéo da instabilida-
de social e da violéncia (ZIERER, 2009: 307).

A esséncia das novelas de cavalaria est4 nas iasrbatalhas e
guerras descritas em detalhes, nas aventuras sienpgens maravilho-
sos que se envolvem em facanhas admiraveis. Nasqamos ler mais

do que algumas paginas Amadispara encontrar esses elementos:

Ele voltou a cabega e viu o cavaleiro com quemsajuisgtara, e
outro cavaleiro com ele, e tomando as suas armiasyritra eles,
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que traziam as lancas baixas e ao melhor correselgscavalos.
E os das tendas viram-no ir tdo aposto na seldicaram mara-
vilhados. E certamente podeis crer que no seu tarapchouve
cavaleiro que mais aposto na sela parecesse, né&farao0so

justasse, tanto que em algumas partes onde eleesia @ncobrir
foi descoberto por isso; e os dois cavaleiros derino com as
suas lancas no escudo que Iho amolgaram, mas ® 13ioé que
era forte; e as langas foram quebradas, e eledgpiimeiro que
antes tinha derrubado e embateu nele t&o fortergesteeu com
ele em terra e quebrou-lhe um braco e ficou comaane o

Donzel perdeu a langa, mas deitou logo méo a espéalaontra

0 outro que o feria, e deu-lhe por cima do elmeinagjue a es-
pada chegou-lhe a cabega, e quando a puxou, qagbsar os la-
¢os e tirou-lho da cabeca; e alcou a espada pfmdr @ o outro

alcou o escudo, e o Donzel do Mar deteve o golpmssando a
espada para a mao esquerda, agarrou-lhe o escirda-tho do

colo e deu-lhe com ele por cima da cabeca, quevaaieo caiu

por terra atordoado (MONTALVO, 2007: 58-59).

O Amor

No Amadis- e nas novelas de cavalaria em geral - 0 aman é u
elemento importante na narrativa, mas ndo é seu Ke aparece mais
como um pano de fundo, uma justificativa primordjaé leva o cava-
leiro as suas aventuras. Aqui entramos na discuks@onceito de amor
cortés, ja que fazer as vontades da dama e hauarosne com vitérias
bélicas fazem parte desse imaginario, e tambénfigasparcialmente
porque Amadis corre o mundo empregando os valonegue acredita.

O conceito de amor cortesdo ndo é uma unanimidaoe @s his-
toriadores. Régnier-Bohler, aplica o conceito amrade um cavaleiro
por uma dama casada, e portanto, inacessivel, ®seimentos de
jovens que aspiram ao casamento (REGNIER-BOHLER?2:2@8)

Martin Aurell vé a dama como esquiva, quase in&eelssnas nao con-
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sidera o aspecto adultero visto por outros hisiories. Em seu concei-
to, a recusa da dama é mais uma das etapas titaalipelas quais o
amante precisa passar. Este rende tributo & daredhe faz promesas,
seguindo a légica feudal. Aurell avalia que esa# liroca de consenti-
mentos - do amante que escolhe a dama, e da daacejta 0 amante
- contribuiu para a definigcdo da natureza sacreadamento, valorizan-
do o amord’élection e marcando a mentalidade Ocidental (AURELL,
2002: 52). Duby compara 0 amor cortés a um jogig@so e excitante.
Perigoso pois ndo podia ser descoberto, dai asidade da discricao, e
excitante justamente por causa desse perigo. Assino todo jogo, o
amor cortés possuia regras e dependia do consessppghdores. O
amante faz cerco a dama, se ajoelha perante etagf@ndo ndo prestar
servigo a nenhuma outra. Se a dama aceita - pajessrdo jogo, e tam-
bém pela légica dessa sociedade onde toda dadinecenema contra-
dadiva - ela é obrigada a recompensar o amanta.ressmpensa, po-
rém, deve ser feita por etapas dosadas, para ntajugo e a discricao.
Segundo Duby, essa relacdo se dava muitas vezesoanvaleiros da
corte e a senhora da casa, a mulher do senholegisezviam. Porém,
0 aspecto adultero desse relacionamento fica Ederas excegoes, ja
que dentro dessa danca amorosa ludica, os cagaéstavam servindo
ao senhor, e mostrando sua fidelidade a ele qusmdabmetiam a vas-
salagem amorosa com sua senhora (DUBY, 1994: 332).

Quanto aos simbolismos do amor cortés, os histmesdparecem

concordar que a relacdo do casal se da sob unealégidal, a dama
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sendo asenhof recebe o cavaleiro como seu vassalo. Este Iheieve
menagem, o que pode abranger diferesyicos, como manter a
relacdo e o nome da amada em segredo, fazer cadgfEor a dama,

ou se dedicar aos valores cavaleirescos em seu. n&mEm troca, a
dama oferecera umeneficid ao cavaleiro, o que pode ser desde uma
palavra, uma mensagem, um olhar, um beijo, ou a€ceeta relagédo
carnal. O percurso que leva ao beneficio, porétongo e sofrido, e
leva o cavaleiro &oita’. O cavaleiro precisa se provar digno, vencer a
provacdo da castidade, conter seu desejo, para dama |he fachent.

O amor, que exige a superacdo de obstaculos enpagi@tormenta o
cavaleiro, que ora deseja a morte, ora se aprasintaucura. Caso uma

das partes ndo cumpra o que deve, surge 0 senichesans.

* Forma de tratamento dirigido & dama, “o genérocoia® se explica como
reminiscéncia do primitivo servico feudal que osads prestava ao suserano”
(SPINA, 1921: 404).

® O servir ou servicq consiste no “conjunto de deveres do vassalo EaTa0
suserano”, mas dentro dos conceitos de amor ctotésyvicoconfundia-se de
tal forma com oamor que ambas as palavras se tornaram sinonimas”. Para
cumprir com suas obriga¢cfes de vassalo, o amanerideobservar alguns
preceitos como discricdo e a dedicagéo (SPINA, 1824).

® O beneficioou bem era a recompensa a qual o amante aspirava qusando
dedicava a sua dama, e podia ser oferecido deediés maneiras, como “uma
saudacdo, uma prova de simpatia. As vezes (..Daijor, até exigéncias mais
sensuais. Na légica cortesd, era um direito do sn&num dever da dama
(SPINA, 1921: 390).

" A coita se resume em pena, tormento ou sofrimento, pelbajamante deve
passar antes de alcancaremeficio(SPINA, 1921: 367).

% 1dem: beneficioubem

° O termo $afid dispdem de algumas definicdes distintas, mascdeda com

0 que vemos no Amadis, podemos mencionar duasdé)Segismundo Spina,
segundo a qual, safia, ou sanha, € a indignacaanda flente a desmesura de
seu amado, ou por vezes os arrufos que se davam edaes (SPINA, 1921:
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E possivel observar todos esses elementos castictesido amor
cortesdo e da cavalaria éxmadis que os atualiza, como aponta Mora-

es Alberto:

O Amadis de Gaulaos mostra uma cavalaria diferente, um tanto
guanto superior, que conserva o lado espetaculantiga, com
suas leis e formalidades, mas transforma e enolsmcespirito,
deixando-a mais polida. Desaparece a rudeza darpatada o-
bra, e sao tateis as influéncias cortesés ao wdwaleiresco que

se completa ndmadis e mostra a distancia em que a obra se en-
contrava do meio popular, por onde originalmerpeo&avel que
tenha circulado na forma oral, a0 menos em partes Mprinci-

pal no Amadisé sua nova concepgdo de amor, em uma época
marcada pela moral e pela religiosidade. Este @mona adora-
¢do permanente, &madise Oriana sdo ambos os prototipos dos
perfeitos amantes, considerados ao mesmo tempo cavateiro

e dama, um novo sistema de conduta, que contragtai@des
adulteras das narrativas celtAsnadisé a epopeia da fidelidade
amorosa (ALBERTO, 2010: 92).

Segundo Marcelino Pelayo, o autorAlmadis“fez alguma coi-
sa mais que um livro de cavalaria a imitacdo dasnas do ciclo bre-
tdo: escreveu a primeira novela idealista moderaapgopeia da fideli-
dade amorosa, o cddigo da honra e da cortesiadigaiplinou muitas
geracdes” (PELAYO, 1923: 11). Estas palavras day®et de Alberto
refletem justamente a ideia de que esta novelaagiesentava a socie-
dade em que foi escrita, mas que procurava estavelen ideal de
comportamento, como tal sociedade deveria se portar

Feitas tais consideracdes, refletimos entdo, netallthdamente

402); 2) a de Moraes Alberto, que liga o concestadaias de ira (no sentido de
pecado capital) e loucura, vendo-o como uma “lcaiduriosa” que impulsio-
nava os atos corajosos dos cavaleiros (ALBERTO0Q229).
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sobre estes aspectos a luz de alguns trechos idssolh

— Ai, Deus! Por que vos prougue de por tanta belerta senho-
ra e em mim tanta coita e dor por causa dela? E® fonto os
meus olhos a olharam, pois que perdendo o seu konea mor-
te pagardo aquela gré loucura que no coracao PuUIBION-
TALVO, 2007: 32).

— Ai, cativo Donzel do Mar, sem linhagem e sem bermpmo

foste tdo ousado de meter o teu coracdo e o teu @amagoder
daquela que vale mais que as outras todas em bordimu-

sura e em linhagem? Oh, cativo! Por qualquer déstascousas
ndo devia ser ousado o melhor cavaleiro do munda dmar,
que mais é ela formosa do que o melhor cavaleir@enas, e
mais vale a sua bondade do que a riqueza do mainer do

mundo, e eu, cativo, que ndo sei quem sou, queocawo traba-
Iho de tal loucura que morrerei amando sem l|ho rodszer

(MONTALVO, 2007: 56).

Viram-lhe os olhos vermelhos e as faces molhaddagtanas,
assim que bem parecia que dormira pouco de nogenefalta
assim era, que, lembrando-se da sua amiga, coasdiea gran-
de coita que por ela Ihe vinha sem ter nenhuma&spe de re-
médio, outra coisa ndo esperava sendo a morte ([MOMO,
2007: 61).

— Ai, amigo Gandalim, como sofre meu coracdo! Se¢uamas,
sabe que antes me aconselharias a morte que wivEroegrande
coita, desejando o que nao vejo. (...) Havia evatler, ou algum
outro, tanto como aquela em quem todo o bem do mesth?
(MONTALVO, 2007: 97).

— Ai Deus! Onde esté ali a flor do mundo? Ai, viamo estais
agora em grande altura por estar em ti aquela sarue entre
todas as do mundo n&o ha par em bondade e formesamda
digo que é mais amada do que todas aquelas queagrsad, e
isto provarei eu ao melhor cavaleiro do mundo,laar® outor-
gasse!

Depois que sua senhora louvou, um tdo grande auidiadveio,
gue as lagrimas vieram-lhe aos olhos e, enfraqdecks® o co-
racdo, caiu em grande pensamento, que todo estémgpecido,
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de maneira que nem de si nem de outro sabia pd@NTAL-
VO, 2007: 96).

Nos trechos acima vemos a coita de Amadis, a cersgiéo da
morte como Unica solucdo para seu sofrimento, ssdonde ndo ser
digno de sua dama devido a sua descendéncia deswbmh- alias,
nenhum homem no mundo seria digno de Orianfflor do mundo;‘a
mais formosa criatura que jamais se viu, tantofgua que ‘sem par’ se
chamou, porque no seu tempo nenhuma houve queo$ise figual”
(MONTALVO, 2007: 30). Esta idealizacdo da persomagte Oriana
nao parte apenas da perspectiva de Amadis, o tavaleaixonado.
Outras personagens e o préprio narrador parecepoiar com a in-
comparavel beleza de Oriana, como mostra a fraseanas palavras
do narrador. Nos trechos seguintes podemos obsarearacteristica
feudal do amor cortés, onde o homem se faz vagsakua dama, sua

senhor Ihe prestando servigco em troca de beneficio, excén

— Al, Deus! — disse Amadis — como servirei eu a assnhora a
grande mercé que me faz agora? (MONTALVO, 2008) 10

— Senhora, se minha discricdo ndo bastar pardagatisa mercé
gue me dizeis e a que me fizestes no recado daelzoda Di-

namarca, (...) e se eu, minha senhora, fosse ¢g&o du os meus
servicos o merecessem, pedir-vos-ia piedade ptradesatribu-

lado coracado, antes que ele todo com lagrimasdesieito; e a
mercé que vos, senhora, peco ndo para meu descpres@s
cousas verdadeiramente amadas quanto mais delaka®a
muito mais o desejo e o cuidado aumenta e cresag,parque
acabando tudo, acabaria aquele que néo pensa coigaasendo
em vos servir (MONTALVO, 2007: 109).

Aqui vemos um servigo prestado por Amadis a Oriandiscri-
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¢&o; o manter em segredo a relacdo. Mas ao longardativa este ser-
vico também aparece nas obras cavaleirescas erdpsegke forma que
Amadis se empenha e luta em nome de Oriana, dedicarela suas
vitorias.

Nos momentos em que hdomr & dama podemos também obser-
var outro aspecto interessante da poesia e da predigvais: a atribui-
¢éo de caracteristicas fisicas reflete a condigémls os vicios e virtu-
des das pessoas. Dessa forma, em geral, as pésssas nobres séo
belas, e as mas séo feias ou deformadas. PoressasvAmadis formo-
S0 e talentoso para tudo o que se empenha em &inad, ele é descen-

dente de reis e um cavaleiro valoroso.

Consideracgfes Finais

Os exemplos acima sdo uma pequena parte das repigses do
amor cortés e da cavalaria que podem ser encoatrddcAmadis Tais
representacdes ndo sao retratos fiéis do cotidiarsmciedade da época,
mas procuram estabelecer modelos de comportamientme para uma
comunidade que atravessava um periodo de mudasgatugis - a
Peninsula Ibérica enfrentava uma conturbada fageodas dinasticas
em todos os seus reinos. Devido & esta ndo-corm@8poia entre 0s
valores da realidade e da ficcdo Amadis a obra foi considerada ana-
cronica e saudosista, ja que aparentava celebl@esade séculos pas-
sados, que ja ndo condiziam com a sociedade ildwisgculo XVI. No
entanto, os modelos da obra ndo procuram representalidade de

nenhuma sociedade ou época, mas apresentar idseiera copiados.
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Em contrapartida temos o0 grande sucesso da objee 00s sugere que
apesar desses temas nao representarem essa secadda havia uma
demanda por parte desta em relagdo a tais temasej@ua obra foi
bem-sucedida porque atendia as expectativas dpiddico. De forma
gue Amadis de Gauldoi, e continua sendo, um grande exemplar cava-

leiresco cortesao.

Fontes

MONTALVO, Garci Rodriguez delLos quatro libros de Amadis de
Gaula. Sevilha, 1531. Disponivel em:
<http://www.wdl.org/pt/item/7330/>. Acesso em: duto de 2014.

Amadis de Gaularrad. Graga Videira Lopes, 2007. Disponivel
em:
<http://www.fcsh.unl.pt/docentes/gvideiralopes/indécheiros/amadis
T.pdf>. Acesso em: maio de 2014.

Bibliografia

ALBERTO, Rodrigo MoraesA Safiano ideal cavaleiresco ibérico do
final da Idade Média a partir da novela “O Amadis Gaula”. Dispo-
nivel em:
<http://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/1018%28/000774554.p
df?sequence=1>. Acesso em: outubro de 2014.

O Amadis de Gaul@ o ideal cavalheiresco ibéric®is-
ponivel em:
<http://seer.ufrgs.br/index.php/aedos/article/v2@02/13119>. Aces-
so em: maio de 2014.

ALMEIDA, Isabel Adelaide. “Amadis de Gaula”. In: IMCIANI, Gi-

useppe, TAVANI, GiuliaDicionario da Literatura Medieval Galega e
Portuguesg22 ed.). Caminho: Lisboa, 2000, pp. 49-50.

161

——
| —



Cadernos de Clio, Curitiba, v. 6, n°. 2, 2015

AURELL, Martin. “Amour Courtois”. In: GUAYARD, C.LIBERA,
A., ZINK, M. Dictionnaire du Moyen AgéParis: PUF, 2002, p. 52.

BORGES, Valdeci Rezende. “Histéria e Literaturagushas Conside-
racdes”. InRevista de Teoria da Historidno 1, n.3. Goi4s: Editora da
Universidade Federal de Goias, 2010, pp. 94-10%ommado em:
<http://www.historia.ufg.br/up/114/0/ARTIGO__ BORGRSf>. Aces-
so em: novembro de 2014.

CERVANTES, Miguel de.Dom Quixote de La Mancha — Primeira
Parte Traducdo de Francisco Pereira e Sa Coelho ddldastBooks-
Brasil: 2005, cap VI, p. 44, Disponivel em:
<http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto#908a.pdf>.
Acesso em: outubro de 2014.

D’ONOFRIO, Salvatore-orma e sentido do texto literari®ao Paulo:
Atica, 2007.

DUBY, GeorgesA Sociedade Cavaleirescgdo Paulo: Martins Fontes,
1989.

. “O modelo cortés”. In: DUBY, G., PERROT, Mistéria das
Mulheres no Ocidente

FINAZZI-AGRO, Ettore. “Novela de Cavalaria” In: LABIANI, Giu-
seppe, TAVANI, Giulia.Dicionario da Literatura Medieval Galega e
Portuguesg22 ed.). Caminho: Lisboa, 2000, pp. 475-477.

FLORI, JeanA Cavalaria: A origem dos nobres guerreiros da ldad
Média S&o Paulo: Madras, 2005.

LOPES, Graca Videira. “SobrAmadis de Gaula breve nota”. In:
MONTALVO, Garci Rodriguez deAmadis de GaulaTrad. Graca Vi-
deira Lopes, 2007. Disponivel em:
<http://www.fcsh.unl.pt/docentes/gvideiralopes/indécheiros/amadis
T.pdf>. Acesso em: maio de 2014.

LOURENCO, HelenaDo amor e daSoledadno Amadis de Gaula:

( ]
| 162 |



Cadernos de Clio, Curitiba, v. 6, n°. 2, 2015

ressonancias no teatro vicentino Disponivel em:
<http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/7657adAcesso em: outubro
de 2014.

LOYN, H.R. Dicionéario da ldade MédiaRio de Janeiro: Jorge Zahar,
1997.

MONGELL,I, Lénia Marcia, VIEIRA, Yara FrateschA estética medie-
val. Cotia: Ibis, 2003.

PELAYO, Marcelino Menéndez. “Prefacio”. In: VIERAfonso Lopes.
O Romance de Amadikisboa: Oficinas Graficas da Biblioteca Nacio-
nal de Lisboa, 1923.

REGNIER-BOHLER, Danielle. “Amor Cortes&o”. In: LEQFF, Jac-
gues, SCHMITT, Jean-Claud®icionario Tematico do Ocidente Medi-
eval Bauru, SP: EDUSC, 2002.

SARAIVA, Anténio José, LOPES, Oscadistoria da Literatura Portu-
guesaPorto: Porto, s/d.

SPINA, SegismundoA Lirica TrovadorescaSéao Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1996.

Iniciagdo na Cultura Literaria MedievaRio de Janeiro: Grifo
Edicdes, 1973.

.Presenca da Literatura Portuguesa — era mediefb de
Janeiro: Bertrand Brasil, 1991.

ZIERER, Adriana Maria de Souza. “O cavaleiro costBA Demanda
do Santo Graak nO Livro da Ordem de Cavalarialn: OLIVEIRA,
Terezinha (org.)Educacédo, Histéria e Filosofia no Ocidente: Antigui
dade e Medievdtajai: Univali Editora, 2009.

Recebido em: 26/05/2015
Aceito em: 29/09/2015

163

——
| —



