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Fernando Bagiotto Bottdn

A presente resenha ndo possui pretensdes de trovzas
interpretacdes da obra de Souza, que é bastartteada no meio
intelectual da disciplina de sociologia, especiaitae quando
tratamos das grandes universidades paulistas codrovarsidade
de Sao Paulo (USP) e a Universidade Estadual depi@am
(UNICAMP). Porém, pretendemos trazer uma contrifoic
historiografica ao propor a leitura de “O Espirdlas Roupas”
também pelos historiadores, proporcionando uma dowansao as
discussbes de moda e estética, campos em constesténento na

historiografia da cultura.

Gilda de Mello e Souza (1919-2005) nasceu em SélmPa
ingressou na Faculdade de Filosofia, Ciéncias eateda USP
graduando-se em filosofia em 1940, ano em que ebiesnciatura
e passou a dar aulas na mesma instituicdo. Em fb@43sistente
do sociologo francés Roger Bastide na cadeira d®I8gia . Sob

a orientacdo do mesmo, defendeu a tese de doutthadwmda no

! Trabalho apresentado quando o autor estava naagao em Histéria - UFPR.

—
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Século XIX: Ensaio de Sociologia Estétiean Ciéncias Sociais na
USP em 1950.

A tese referida trata-se do mesmo texto aqui resknh
porém, publicado 37 anos depois da defesa, momant@ue a
autora recebe o devido reconhecimento. Isso daeekos para
considerarmos esse trabalho “bastante aferenteuaeégoca’. E
evidente que suas reflexbes estavam inseridas mexto de seu
mundo cotidiano, porém, a academia brasileira anddaenfatizava
os estudos culturais, dando preferéncia aos estpdbicos e

econdmicos.

Em 1951, ao conseguir publicar um artigo com 0 neesm
titulo da tese naRevista do Museu Paulistarecebe alguns
comentarios favoraveis, mas ainda cheios de itibentre eles

esta o de Florestan Fernandes:

Poder-se-ia lamentar, porém, a exploracédo abusiva d
liberdade de expresséo (a qual ndo se coaduna com a
natureza de um ensaio sociolégico) e a falta de
fundamentagdo empirica de algumas das explanacdes
mais sugestivas e importantes. (FERNANDES apud
PONTES, 2004, pp. 02)

Através dessa severa critica mostra-se evidente aque
autora foi na contramdo de toda a corrente higjoifwa e

sociologica da época. Segundo a comentadora HeRosdes, €
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possivel interpretar algumas nuances dessa cdiéidéernandes. A
primeira é de nivel estilistico. Souza, antes d&aenpara a
academia, tentou carreira como escrftoiaso lhe rendeu uma
fluéncia particular com o uso das palavras muitaezes
assemelhando suas assertivas a um escrito liter&gssa
capacidade, atualmente louvavel, foi muito critecath época da
publicacdo de seu artigo, uma vez que seu estiksdeta dava as
suas publicac6esutn tom de ensdioPor isso a critica de Florestan
se mostra tdo enfatica uma vez que sua preocupagiode
consolidar um panorama intelectual que desse &leg@ um
potencial de “explicar” os fatos em sua veridicieladbnge da

subjetividade e da hermenéutica como nos text@odea.

A partir das criticas recebidas pela autora podemos
perceber certa tendéncia a uma abordagem culipoaém néo
posso afirmar que ela negue categoricamente apiatacao
materialista, embora que tece criticas ao matemali historico
especialmente o de teor frankfurtidn®ara a autora, ha sim um
elemento defétichizacdd e “mercadorificacdd também na moda,
mas isso ndo afeta seu status de arte ou de padsiser estudada

engquanto uma manifestacao cultural.

? Incentivada por seu primo Mario de Andrade
* que considera uma parte das artes do século XXisime a moda, enquanto

“indastria cultural”
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Por isso, se é possivel situar a autora em algaoraehte
historiografica” me parece coerente inscrevé-la @womma
historiadora da cultura. Suas influéncias sao wiarde visiveis:
citacbes de Jacob Burkhardt sdo constantes embsagpmrem ela
parte de uma interpretacdo mais refinada que aidoriador da
cultura do século XIX, muito mais semelhante cormdeaCarlo
Ginzburg. Essa aproximacéo € comprovada por (Béwtriz Fiori

Arantes:

Ha exatamente vinte anos saia o livro do historiado
italiano Carlo Ginzburg, Mitos, emblemas, sindis
Lembro-me de Gilda comentar o quanto se sentiu
lisonjeada reencontrando num autor famoso uma
explicacdo erudita de dois métodos de abordagem da
obra de arte que lhe eram por assim dizer desde
sempre como que congenitamente préprios e que,
além do mais, ndo gozavam de muito prestigio entre
os criticos locais, a saber: a arqueologia visaal d
mestres da escola de Warburg e o método indiciario
praticado pelos connaisseurs, notadamente pelo mais
conhecido deles, o médico italiano do século XIX,
Giovanni Morelli (ARANTES, 2006, pp.1)

N&ao que eu me permita analisar a escola de Warhum
método indicidrio dos connaisseurs, mas essa a#@manostra a

afinidade tedrica da autora com o historiadoratadi

Além da presente obra, Souza se concentrou emsds/er

outros estudos, publicando obras de estéticacariiteraria e
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sociologia como O tupi e o alaude: uma interpretacdo de
Macunaima (1979), “Exercicios de leitura(1980) e ‘A idéia e 0
figuradd’ (2005), esse ultimo publicado no ano de sua nmawse86

anos.

Tratando mais especificamente do livi® ‘Espirito das
Roupas, delinearei alguns detalhes que me pareceram
interessantes. A obra, como o préprio nome explicasca

interpretar a moda no século XIX e suas signifieacgbciais.

Sua abordagem € pautada em fontes das mais diversas
proprias, a utilizacdo de pranchas de moda, ilg@és pinturas e
inUmeras fotografias permitem que a autora demems&irleitor os
detalhes e as configuragbes da moda no século Xidira
metodologia, portadora de muita inovacdo para aca&peé a
utilizacdo de trechos literarios e testemunhos dmancistas
enquanto fontes histéricas ou sociologicas. Passade José de
Alencar, Machado de Assis, Balzac, Proust sédo rmabyente
utilizados para descrever de forma mais detalhanksipel as
nuances daquela sociedade. Dessa forma, utilizemdde um
extenso e detalhado corpo documental a autoraerediemente do
que afirma Fernandes — faz sim uma rigorosa pesgosologica e

histérica ao abordar a moda no século XIX.

No primeiro capitulo, intituladoA Moda como Artea

autora lanca seus pressupostos tedricos acerca dda m
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classificando-a como uma arte, com suas préprizangas e
particularidades, que se liga com as outras artesépoca,
especialmente a arquitetura, a escultura e a pintgracas a
espacialidade, as texturas e as cores em comum.isSoprbaseada
no socidlogo e historiador da moda Cunnington, 8owaca os
guatro vetores gue expressariam a linguagem da,naodaber: a
forma, a cor, o tecido e a mobilidade. Através rdi@wdacdo desses
elementos é possivel estabelecer as geometriatic&stéue
definiram o belo masculino e o feminino do séculX,Xendo o
primeiro definido pela proximidade de aparénciasra letra “H”
onde os ternos, as calcas e a sobriedade das rihngpdéio essa
aparéncia. Ja as mulheres cada vez mais se vestianm formato
semelhante a letra “X”, sendo influenciadas pekstidos, chapéus
e espartilhos. A autora encerra seu capitulo cora afitrmacéao

bastante instigante:

N&o é possivel estudar uma arte, tdo comprometida
pelas injungdes sociais como é a moda, focalizando-
apenas nos seus elementos estéticos. Para que a
possamos compreender em toda sua riqueza,
devemos inseri-la no seu momento e no seu tempo,
tentando descobrir as ligagdes ocultas que mantém
com a sociedade (SOUZA, 1987, pp. 50-51)

E interessante essa afirmacdo, pois demonstra uma

influéncia historicista da necessidade de contéixara
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historicamente a artend seu momento e no seu tempdutro
aspecto interessante é a afirmacédo de tentar destab ligacoes
ocultas que mantém com a sociedadeata-se de interpretar as
significacdes da cultura muito semelhantemente eajue postula
Clifford Geertz em sua obraA® Interpretacdo das Culturas
Segundo ele, a funcdo do antropdlogo seria depirtiar a cadeia
de significados sociais — passiveis de ser obsaredcvés dos
diversos signos sociais — de forma a perceber gsifisados
expressos por eles. E uma teorizagdo muito proxianpratica de
Souza, me parece ser exatamente udescricdo densaque a
autora faz no decorrer de seu livro, pois cadaotdatalhe das
roupas, dos comportamentos ou dos sinais sociaigsipretados
pela autora que busca&dmpreender [a sociedade] em toda sua

riquezd.

Ja no segundo capitulo intitulad® “Antagonismb a
autora se centra na diferenciacdo séxoabrrida no século XIX
onde a moda mostrou-se como um dos principais dadite tal
separacdo. Antecipando diversos estudos de géneitos f
atualmente, a autora tratou de forma relacionalmoglelos de
representacdo da masculinidade e da feminilidadavés da
significacdo da vestimenta. Embora mal compreendidda

primeira geracdo de estudiosas de género (décadaB d 80), foi

* Posteriormente chamada “de género”
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receber seu devido valor no fim da década de &bajente por
abordar os sexos de forma complementar, e ndoacitdtia, em
suas palavrasCada sexo € a imagem dos desejos do sexo oposto
[...] Os grupos masculino e feminino acabam se detapdo. A
barreira que os separa ndo é intransponivéEOUZA, 1987, pp.

83). Trata-se de uma abordagem de género inédita &nal da
década de 80.

Em sua argumentacdo, a roupa masculina no sécxo Xl
foi perdendo todos os tracos de exibicionismo eswln-se cada
vez mais na seriedade dos tons de preto e cinzacdinpleta
oposicdo o traje feminino se enriquece com rendgseites,
babados e fitas, perpassando as mais diversas eanesspecial o
branco e os tons claros. Refletindo nas propriaeces daquela
sociedade e das distingbes de género ja que 0s nsome
incorporavam a seriedade e o ascetismo nessasasalmipas
escuras e a mulher incorporava a docilidade dasaspmée atraves

das vestimentas claras.

Em seu terceiro capitulo intituladé ‘Cultura Feminin®,
a autora se delonga na moda e nos sinais da vesdirfeminina.
Parece-me que é precisamente essa abordagem qumrfepie seu

estudo tenha sido tdo mal aceito pela academiapdeaée ao

> Numa evidente referéncia ao estudo de Georg Simugepossui 0 mesmo
titulo.
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mesmo tempo com que ele tenha sido editado e adedi7 anos
depois de sua defesa. Segundo Pontes (2004), adadéle 40 a
USP ainda estava criando o curso de sociologiaegaerientado
pela escola francesa. Baseada em modelos estistagad muitas
vezes positivistas, buscava atingir uma supostatiftiédade no
conhecimento sociolégico. Os temas privilegiad@sneas grandes
estruturas sociais, tirando a prioridade aos agpeunhis peculiares
da cultura, como as relacdes de género ou a madao Jim da
década de 80, com a renovacdo desrhan studi€ssua obra foi
reconhecida enquanto portadora de uma refinad&seardd género.
Isso permitiu que seu estudo fosse publicado esqgfnesse diversas
edicdes, lancadas até o ano de 2005, sendo que jadae

encontram esgotadas.

Em seu quarto capitulo, intituladé ‘Luta das Classésa
autora se opde a historiografia marxista ortodogaestudar a
diferenciacdo das classes do seéculo XIX nédo poordat
econdmicos, mas por uma peculiaridade cultural: calan Outro
aspecto de oposi¢cdo a essa historiografia é coataela sua
interpretacdo das classes enquanto diversas, re@edyportadores
de uma fdentidade, de usos e costumes, de habitos e nuzmudl
ndo sendo uma estrutura dicotbmica binaria expioesd
explorados. Trata-se, no meu ver, de uma sensitidicanalitica
somente proposta posteriormente pela terceira @ escola dos
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Annales com sua Histéria das Mentalidadésou pela ‘New Left
Revew de estudos de classe focados por perspectivarallt

Outra sensibilidade impar da autora foi a de pereb
transitoriedade das influéncias estéticas da modee eo meio
urbano e o rural. Para a autora, tradicionalmergecgedade rural
ndo havia se distinguido socialmente através dstinventas, mas o
contato com as elites urbanas proporcionou uma ngadaesse
padrdo e a sociedade rural passou a adquirir esg@rito das
roupas que, antes de um principio estético, servia comoindice
de distingdo social. Ou melhor, a moda € interdeetsor Souza em
duas utilidades aparentemente antagonicas, a pai@eue a moda
poderia servir como indice de distingdo social,translo quem tem
capacidade e polimento de possuir um traje caeseanfortavéle
ao mesmo tempo a moda poderia aproximar as clagsesgora se
vestiam cada vez mais semelhantes, a ponto deswaires serem

confundidas gracas aos trajes usados.

A autora comenta sobre a reacdo da nobreza quesrao
“confusao” de classes ocasionadas pela vestimeatapega em
novos distintores sociais como a auto-contencaatjliaacédo das

“boas maneirds na elaboracdo dos gestos e no polimento das

palavras. Isso da pressupostos para seu capigumss intitulado

® Apontando que o usuario ndo labora e tem possapagar.

352

—
| —



Cadernos de Clio, Curitiba, n.° 3, 2012

“O Mito da Borralheird. Segundo Souza, talvez baseada em
teorias psicanaliticas, comenta que o0 ascetismasédolo XIX
precisava encontrar escapes para sua seriedagey, talprincipal
deles fosse a festa, local onde as pessoas pogd@&ease momento
de excecgdo, exaltarem a fantasia e a imaginacarotsmo era
expressado por sutilezas na vestimenta feminirgpirando o0s
galanteios ou as trocas de olhares e suspirosse meomento de
excecdo que havia a possibilidade das classes obBmes se
inserirem nesse desejado meio, pois 0 uso aprapdad roupas
possibilitava o encontro entre as mais diversasselR em um
espaco de sociabilidade comum a todas: os sal@sseNnomento
a autora se utiliza da argumentacdo antropolégca gonsiderar a
festa enquanto um ritual de reorganizacdo da sadéed A
expressividade das roupas, unidas aos gestos molafr
permitiam que em raros momentos houvesse a in@@orde
algum membro pela classe alta, possibilitando egesidzacao e a
permanéncia das elites pela introducdo de novos bnosm
considerados capazes. A boa utilizagdo da modaodelet uma
festa pode-se entender como urt@ita’ ’ das classes ndo nobres,
pois isso |hes da a possibilidade astuta de aszesmdal. Sao

aliviadas as tensdes sociais gracas a possibildieslenembros das

7 Uso o termo “tatica” na concepcéo de de Certea®4)l§uando o autor se
refere a forma astuta de resisténcia do mais fraco.
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classes menos nobres de tornarem-se nobres. Na@acpsp 0

capitulo chama-seC Mito da Borralheird, pois uma vez descidas
as cortinas da festa, o rigor do distanciamentoeeas classes
retornava e a antiga “ordem” social era restabddedancando de
volta os considerados “ndo aptos” das classes oldi@s a obscura

realidade de seu mundo cotidiano.

A inovacao da abordagem e da problematica queoksaa
representa € muito expressiva, dado suas opcoegatede
metodoldgicas. Isso da um impressionante ar denfude e
contemporaneidade a um trabalho com mais de 50cenmade. A
erudicdo da autora pode ser uma chave pela qualnsalg
comentaristas consideram que Espirito das Roupasonseguiu
suspender o tempo @&d lugar de envelhecer, ganhou um frescor e
uma atualidade inquietante§PONTES, 2004, pp. 10). Trata-se de
uma clara demonstracdo do que Henri-lrenée Martos dizer

com: ‘a riqueza do conhecimento histérico € diretamente
proporcional a da cultura pessoal do historiatlorA vida
intelectual de Souza transparece em uma linguagedafe bem
direcionada, segundo Alexandre Eulalio o livinad consegue
esconder [...] a sensibilidade literaria perspi€¢dEULALIO apud
SOUZA, 1987, pp.14). Suas referéncias: Simone dau@er,
Johann Huizinga, Bronislaw Malinowski, Marcel MausBchel de

Montaigne, Georg Simmel (todos citados no origimastram a
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sensibilidade tedrica da autora pelas tendénaisisés da época. E
uma das formas mais brilhantes de se utilizar de lsagagem
intelectual para escrever uma obra ainda hoje dignexclamacdes
como as de Pontesé ‘uma joia de ensaio estético e socioldgico
(2004, pp. 10).
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