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nagem de Elizabeth Taylor.
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Introducéo

Temas relativos ao Antigo Egito quase sempre provocam encanto
e fascinio nas pessoas, sobretudo fora do ambiente académico. Estes
sentimentos remontam a Antiguidade: quase um milénio atrés, os anti-
gos egipcios ja fascinavam Herddoto, Plutarco e Estrabdo, por exemplo.
Os escritos destes autores resistiram ao tempo e se tornaram referéncia
para o estudo da sociedade egipcia, junto com a cultura material, por
meio da arqueologia e da epigrafia. Embora as fontes para se trabalhar a
antiguidade egipcia sejam abundantes, o tema é pouco explorado dentro
do ambiente académico, no Brasil. Isso se deve, em partes, ao fato de
que as bibliografias que trabalham quest6es relativas ao Egito serem, em
sua maioria, em outros idiomas, como francés, inglés e arabe. Quando,
portanto, um historiador brasileiro volta sua pesquisa para temas relaci-
onados ao Egito Antigo, ele assume, academicamente, um desafio. E ao
se voltar, especificamente, para a rainha Cle6patra VII, pode-se dizer
gue o desafio do historiador aumenta, no sentido em que além de se
tratar de um contexto pouco explorado no Brasil — a antiguidade egipcia
-, estudar a rainha Cledpatra VI compreende debrugar-se sobre os estu-
dos de género, 0s quais ha pouco tempo comegaram a se desenvolver na
egiptologia.

Rainha ptolomaica, Cledpatra VII, governou o Egito de 51 a 30
a.C. No entanto, pouco se sabe sobre seu governo ou mesmo sua vida. O
que é conhecido sobre a rainha, deriva de escritos de posteriores, sendo,
sem dlvida, 0s mais famosos os escritos de Plutarco em “Vidas de Cé-

sares”, “Vidas Paralelas” e “Vidas de Antonio”. Historiador grego que
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nasceu, aproximadamente, 15 anos depois da morte da rainha, e que
dedicou sua vida a escrever as histérias de romanos ilustres na Antigui-
dade, Plutarco chegou a histéria de Cledpatra por meio de — sobretudo -
de relatos orais, destacando os relatos de Olimpio, médico e tutor da
rainha (SCHWENTZEL, 2009, p. 18). Levando em consideragéo estes
textos como fontes histdricas, fica evidente a dificuldade de se observar
um personagem feminino sob o olhar masculino que os escreveu. Esta é
uma das maiores dificuldades do campo historiografico ao se estudar a
mulher da Antiguidade: a perspectiva é, quase sempre, masculina. Neste
sentido, as producgdes historiograficas que abordem o universo tangente
a rainha Cleodpatra VIl sdo poucas e, quase sempre, trazem as mesmas
perspectivas das escassas fontes sobre o0 assunto.

Contudo, fora do ambiente académico, é quase impossivel menci-
onar o nome da rainha egipcia, atualmente, sem se deparar com opinies
sobre sua historia, legado ou mesmo sua aparéncia. Estas reagdes sdo —
em sua maioria - reflexos das obras de Plutarco, que se popularizaram
no Ocidente, ao longo dos séculos, com as releituras para o teatro e lite-
ratura, como ‘Marco Antonio e Cleopatra’, de Shakespeare, sem contar
as inumeras representagcdes imageéticas que foram feitas da rainha, prin-
cipalmente no periodo renascentista e iluminista, com autores como
Alexandre Cabanel. Além disso, existem diversas producfes audiovisu-
ais acerca de Cledpatra, relacionadas a televisdo e ao cinema, por exem-
plo.

Pretende-se, neste artigo, fazer um estudo a partir destas apropria-

cOes culturais e releituras da imagem de Cledpatra VII. Para tanto, inici-
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almente abordaremos algumas questfes relativas aos estudos de género
e a egiptomania, que compreendem boa parte do referencial teérico so-
bre o tema. A partir dos estudos de egiptomania, nos deteremos, com
especial atencdo, as imagens da rainha egipcia no meio cinematografico
e, portanto, em seguida abordaremos a tematica das mulheres no cine-
ma, para, enfim chegarmos & anélise da imagem de Cledpatra VII no
cinema. Pretende-se, a partir deste artigo, compreender as imagens cria-
das e reproduzidas da rainha Cledpatra VI a partir de uma breve analise
filmica de Cleo6patra, de 1963.

Entre 0 Género e a Egiptomania: O Egito e as Mulheres

O estudo sobre a mulher na historiografia mundial é, de certo
modo, muito recente, e surge, de forma relevante, apos as revolugoes
dos Annales, onde diversos autores passaram a difundir as questdes
historiograficas relevantes a sociedade marginal e excluida. No livro A
Histdéria Nova, de Jacques Le Goff, ha um texto de Jean-Claude Sch-
mitt, onde o autor explica a usual exclusdo de temas marginais na histo-
ria elitista, que centralizava a sociedade dominante de poder e excluia
aqueles que, segundo esta historiografia, ndo seriam relevantes aos epi-
sodios que de fato “fariam” a historia. Contudo, Schmitt propde ao his-
toriador uma visao diferente desta, usual nas academias até entdo, incen-
tivando um olhar para esta ‘nova historia’, que ouviria todas as vozes da
sociedade, e ndo mais somente a voz vigente de poder. Eis que aqui
surgem novas pesquisas que abordam o género, agora como parte desta

nova historia. Neste sentido, é interessante salientar os estudos da histo-
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riadora Michelle Perrot sobre as mulheres em suas obras Mulheres ou 0s
siléncios da historia, Os excluidos da histdria: operarios, mulheres e
prisioneiros e sua famosa parceria com Georges Duby, Histéria das
mulheres do ocidente. Estes estudos de Perrot modificaram, de certo
modo, o estudo da mulher na historiografia — que até entdo se restringia
as personagens “célebres” da Historia — e passaram a estudar a mulher,
em seu todo, ndo mais vista pelo olhar da sociedade predominantemente
masculina que a cerca.

A partir da historiografia voltada para a antiguidade, temos a
obra Amor, desejo e poder na Antiguidade — Relacdes de género e re-
presenta¢@es do feminino, organizada pelos historiadores Pedro Paulo
Abreu Funari, Lourdes Conde Feitosa e Glaydson José Silva. No livro,
Pedro Paulo Abreu Funari nos explica que ha uma longa tradi¢do de
exclusao historiogréafica, no sentido de que, 0s discursos que sdo comu-
mente estudados e chegam até nés, ndo abrangem todos os antigos, em-
bora, em sua teoria, sejam discursos homogéneos (P. FUNARI, 2003,
p.24). No que se refere a essa construcdo historiografica, segundo Funa-
ri, as “pessoas comuns” a qual a historiografia se refere, na verdade se
refere a uma elite masculina, que exclui majoritariamente as mulheres.
Neste sentido, pesquisas relacionadas aos estudos de género na antigui-
dade justificam-se ao buscar trazer a heterogeneidade da historiografia
referente a antiguidade, sobretudo no que se tange a mulher antiga.

A partir disso, propde-se, neste artigo, analisar e discutir a ima-
gem da rainha egipcia Cledpatra VII, produzida a partir de apropriacdes

culturais de sua historia. A estas releituras e apropriacfes culturais da
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antiguidade egipcia na contemporaneidade da-se o nome de egiptoma-
nia. Pesquisadores como Margareth Bakos? e Raquel dos Santos Funari®,
no Brasil, tratam do tema da egiptomania em seus diversos aspectos da
sociedade. No campo relacionado as produgdes audiovisuais, e especi-
almente ao cinema, as pesquisas de Funari tém relevante importancia,
analisando ndo s6 as apropriacGes histéricas que o cinema fez/faz da
cultura do Antigo Egito, bem como os reflexos que estas apropriaces
trazem para a sociedade atual. Assim, para Funari a linguagem cinema-
togréfica transmite recursos estratégicos fundamentais para a construcéo
da identidade cultural da sociedade interpretada, bem como da socieda-
de que a interpreta (FUNARI, 2012, p.30). Também na vertente cinema-
togréfica, aliado a questdo dos usos do passado, nos apoiamos fortemen-
te na obra Projecting the past — Ancient Rome and History, da autora
Maria Wyke*, que aborda a quest&o do cinema épico e a importancia dos

temas historicos inseridos no cinema. Maria Wyke, em suas pesquisas

2 Lider de grupo de pesquisa que trabalha com as questdes relativas & egipto-
mania no Brasil.
http://plsqll.cnpg.br/buscaoperacional/detalhegrupo.jsp?grupo=0006705CJCR
YUW

® Doutora em Histéria, tém pesquisas relevantes na area de egiptomania,
atuando em grupos de pesquisa cadastrados no CNPg, como Histéria da
Egiptomania no Brasil;, liderado pela Profa. Dra. Margaret Bakos (PUCRS),
assim como em grupos sediados na UNIFESP (Antiguidade e Modernidade:
Histéria Antiga e usos do Passado) e na UNICAMP. Recentemente publicou
FUNARI, Raquel Santos. "O Principe do Egito", um filme e suas leituras na
sala de aula. Primeira edicdo. S&o Paulo: Annablume/Unicamp, 2012. V. 1. 190

p

4

Maria Wyke é uma historiadora inglesa, especialista em antiguidade. Trabalha
principalmente com estudos classicos e tem alguns trabalhos publicados acerca
das representacfes dos estudos classicos na contemporaneidade.
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relacionadas ao cinema, propGe uma forma de interacdo nova entre o
historiador e o filme. Para Wyke, os pesquisadores de Histdria Antiga
tem um preconceito para com o cinema, levando em consideracdo que
este € um meio de comunicagdo contemporaneo e, neste sentido, ndo
teria relagdo com os estudos de antiguidade. Contudo, a autora nos de-
monstra que o cinema pode ter grande utilidade nas pesquisas relaciona-
das a antiguidade, principalmente naquelas relacionadas aos usos do
passado.

Ao nos debrugarmos nos estudos relacionados & rainha Cledpatra
VII, é importante termos em mente que “a lenda de Cleopatra sofreu
muitas metamorfoses nos dois milénios que sucederam a sua morte”
(HUGHES-HALLETT, 2005, p.14). Ao longo dos dois mil anos que se
passaram desde a morte de Cledpatra, sua historia foi recontada tantas
vezes, em tantos lugares e por tantas pessoas diferentes, que acabou por
se transformar. O que a historiadora Lucy Hughes-Hallett® quer dizer é
gue os relatos plutarquianos foram moldados de acordo com as conven-
cOes e padrdes sociais vigentes na época em que as historias eram narra-
das. Ao analisarmos o filme de 1963, nds sabemos ndo estar nos depa-
rando com uma reproducéo da verdade historica de Cledpatra — assim
como isso ndo ocorreria ao debrucarmo-nos sobre as fontes escritas por
Plutarco, ainda na antiguidade. Gregory Balthazar® também trabalha

com a ambiguidade existente na figura de Cle6patra que, para ele, é

® Historiadora, critica literria e jornalista. Trabalha principalmente com biogra-
fias de personagens historicos.

® Mestre em Histéria Antiga pela Universidade Federal do Parana. Seus objetos
de estudo relacionam-se com Egito Antigo, Plutarco e a rainha Cledpatra VII.
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proveniente dos préprios relatos plutarquianos, no sentido de que Plu-
tarco, ao coletar informagdes, buscou conhecer a versdo dos partidarios
de Otavio, bem como de pessoas favoraveis a rainha. Assim, essa ima-
gem ambigua, segundo Balthazar, foi responsével por cativar o publico
ao longo dos séculos, ao se criar uma rainha egipcia, com fortes apela-
cOes erdticas e sexuais, mas também politicas e maternais. Em sua dis-
sertacdo de mestrado, Balthazar nos afirma que a Cledpatra vista em
nossa contemporaneidade é fruto de reinterpretacdes e releituras de sua
histéria, ao longo dos séculos (BALTHAZAR, 2013, p.18). De certa
forma € possivel afirmar que sua histdria foi recontada tantas vezes, em
tantos lugares e por tantas pessoas diferentes, que acabou por se trans-
formar. O que Hughes-Hallett e Balthazar querem dizer é que os relatos
plutarquianos foram moldados de acordo com as convengdes e padrdes
sociais vigentes na época em que as histérias eram narradas. Sobre a
guestdo da verdade histérica de Cledpatra, Gregory Balthazar, ainda em
sua dissertagdo de mestrado, trabalha com as contradi¢Ges feitas pelos
historiadores nesta eterna busca pela “verdadeira Cledpatra”. Para o
autor, o discurso reproduzido por autores classicos, como Plutarco e
Dion Cassio, sdo reflexos da versdo de rainha egipcia propagandeada
pelo imperador romano Otéavio Augusto (BALTHAZAR, p.54). Da
mesma forma, Hugues-Hallet explica que, embora os escritores classi-
cos que remeteram a Cledpatra tivessem autonomia de escrita, todos
eles deveriam, de alguma forma, fidelidade a Roma (HUGHES-
HALLETT, p.67).

—
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A representacdo das mulheres no cinema

Ao trabalharmos com uma documentagdo que aborda essencial-
mente uma figura feminina, temos que ter o cuidado de compreender os
olhares masculinos sobre ela impostos. A antiguidade na historiografia
é, seguindo esta premissa, um produto do olhar masculino e ao chegar
ao cinema, portanto, carrega consigo este olhar. Compreendemos, desta
forma, que “o cinema, como todos os demais produtos culturais de nos-
sa sociedade de matriz patriarcal, tiveram e tém a marca dos homens, da
visdo masculina do mundo” (TONETO, 2011, p.8). Ao trabalharmos
com um filme que aborda a antiguidade e um personagem feminino ao
mesmo tempo, temos que compreender, principalmente, as imposi¢des
masculinas em sua narrativa e na construgdo de sua personagem. Além
disso, é importante ressaltar que o cinema com temaéticas relativas a
Antiguidade apresenta caracteristicas de usos do passado, isto é, faz
apropriagdes de sua contemporaneidade na trama da histdria.

No caso dos filmes relacionados as mulheres também se mantém
essa relagdo de imposicdo masculina na construcdo dos personagens.
Portanto, ao nos depararmos com uma personagem feminina no cinema,
a analisamos, sobretudo, a partir da pesquisa da historiadora feminista
Elizabeth Ann Kaplan, que trabalha, desde a década de 1970, com as
mulheres e o cinema — seja nas representacGes femininas nos filmes,
como nas mulheres diretoras e atrizes. Ann Kaplan é referéncia mundial
em pesquisas relacionadas aos estudos de género e cinema por ser uma
das fundadoras do conceito de abordagem feminista nas criticas cinema-

togréaficas. Junto com outras pesquisadoras, como Laura Mulvey e Mary
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Ann Donn, criou uma nova perspectiva para avaliar o cinema classico nar-
rativo das décadas de 1940 e 1950, principalmente, e refletir acerca do
papel das mulheres nestes filmes. Em seu livro, A mulher e o cinema —
os dois lados da camera, Kaplan apresenta uma teoria de que esta pre-
sente, a producdo cinematografica cléssica hollywoodiana, o dominio do
olhar masculino e, neste sentido, é quase sempre moldado para ter re-
presentacdes femininas erdticas e explicitamente sexuais (KAPLAN,
1995, p.23). Segundo Ann Kaplan, os papeis femininos no cinema séo
justificados, entre outros aspectos, por Freud e os conceitos de voyeu-
rismo e fetichismo, no sentido de que os mecanismos utilizados para
representar a mulher cinematograficamente estéo relacionados com as
construcdes inconscientes do espectador, em sua maioria, masculino.
Para a autora, o cinema hollywoodiano, geralmente, constréi persona-
gens baseados no patriarcalismo tradicional e, neste sentido, a imagem
das mulheres nas telas sdo sexualizadas, independente do que estas mu-
Iheres estejam fazendo ou em quais enredos elas estejam envolvidas
(KAPLAN, p.53). Uma questdo levantada pela autora é a relagdo da
sexualidade feminina e o cinema. Para Kaplan, as abordagens das mu-
Iheres cinematograficas estdo intrinsecas a uma resisténcia da cultura
patriarcal, nas quais as mulheres sdo privadas de sua liberdade sexual e,
quase sempre, sdo super sexualizadas pelas cameras.

No Brasil, as pesquisas relacionadas as mulheres e ao cinema ve-
em crescendo muito nos Gltimos anos. Uma das pesquisadoras de maior
destaque neste tema atualmente € a historiadora e jornalista Maria Cris-

tina Tonneto, que trabalha com as relacGes entre 0 Cinema e a Histdria,
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bem como a representacdo do feminino no cinema a partir de diversos
vieses, como a compreensdo historico-social dos contextos filmicos e as
ideologias adotadas para as representacdes femininas cinematograficas.
Para a historiadora, foi o star system’ que ampliou o papel das mulheres
nas telas de cinema (TONETTO, p.13). Os primeiros surgimentos deste
novo perfil de atriz — que tinha voz, embora, muitas vezes estas vozes
fossem dos roteiristas e diretores — foram associados, principalmente, a

necessidade do surgimento de divas para a Sétima Arte.

Estas atrizes modificaram a representagdo na narrativa cinemato-
grafica. Até a década de 40, a maioria dos papéis femininos se re-
sumia & mocinha virginal, a dona de casa, a mée dedicada, a es-
posa encantadora. Representacbes que ndo fugiam do olhar da
sociedade sobre o sexo feminino, ou seja, mulheres sem sexuali-
dade, sem espaco nas frentes de trabalho, na politica e demais
campos destinados ao sexo masculino (TONETTO, p.22).

Contudo, a partir da década de 1940 — e mais precisamente, a par-
tir da década de 1950, com o surgimento e expansao da televisdo — o
meio cinematografico tem a necessidade de buscar novas formas de
atingir o publico. E neste momento que, para Tonneto, abre-se espaco
para a mulher desinibida, com sex-appeal e aparéncia provocante (TO-

NETTO, p.23). A autora nos explica que “o erotismo foi a formula en-

" Conceito utilizado por diversos pesquisadores de Cinema que refere-se, sobre-
tudo, ao periodo entre as décadas de 1920 e 1960, em Hollywood, nas quais as
produtoras de cinema dar énfase as imagens dos atores, glamurizando nédo so-
mente 0s personagens, mas também os atores que os interpretavam. Para saber
mais, Basinger, Jeanine (2007). The Star Machine. NY: Alfred A. Knopf. p. 18.
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contrada pelos diretores para colocar no écran as mulheres sem o apelo
virginal” (TONETTO, p.23).

Esta erotizacdo da mulher esta relacionada, sobretudo, com a ne-
cessidade da inddstria cinematografica para conquistar o publico e os
manter fiel por meio da imagem, da fantasia e dos personagens, confor-
me nos explica Ann Kaplan. A autora afirma que o cinema contempora-
neo, apés a década de 1960, apresenta uma representacdo explicita da
sexualidade feminina, embora conflite constantemente entre os padrdes
estabelecidos pela sociedade patriarcal e os movimentos de liberacdo
feminina que encorajaram as mulheres a tomarem posse de sua propria
sexualidade (KAPLAN, p.23). Em Hollywood, no entanto, segundo
Kaplan, é a “ideia expressa de que todas as mulheres anseiam o tempo
todo pelo sexo oposto” (KAPLAN, p.23) que mantém o normativismo
patriarcal exposto no meio cinematografico. Isto é, partindo de um pres-
suposto de que toda mulher é extremamente sexualizada e anseia pela
dominacdo masculina, a industria cinematografica se utiliza deste tipo
de argumentacdo para veicular seus filmes. Neste contexto, compreen-
de-se que existe no cinema uma necessidade de utilizar o falo como
principal arma para a dominag&o feminina em seus enredos.

A rainha egipcia no cinema

Ao trabalharmos com o cinema, uma questdo importante é acerca
da construcdo dos personagens. No entanto, tratando-se de personagens
historicos, torna-se fundamental compreender as relacdes entre o perso-
nagem histdrico criado e aquele que, de fato, existiu. No caso da rainha

egipcia Cledpatra VII, é necessario lembrarmos que todos os relatos
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sobre ela que chegaram até nds, derivam de escritos classicos, em sua
maioria provenientes de ndo egipcios que tinham interesses politicos
divergentes do Egito, conforme ja comentamos. Ao lermos as obras de
Plutarco, Suetonio e Dion Cé&ssio, nos deparemos com suas impressoes
acerca da rainha egipcia, bem como com as impressdes que eles gostari-
am de passar a seus contemporaneos. Neste sentido, temos que ter certa
cautela ao analisar os aspectos derivados destes relatos. Contudo, por se
tratarem das principais documentagdes escritas disponiveis sobre Cle6-
patra, sdo por meio delas que as personagens cinematograficas da rainha
egipcia foram construidas e chegaram até nos.

A historia de Cledpatra tem sido contada e recontada ha mais de
dois mil anos, o que, provavelmente, cria uma distingéo entre a verdade
atestada e as lendas e distor¢des provocadas pelo tempo. Para a pesqui-
sadora Lucy Hughes-Hallett, em seu livro Cle6patra, historias, sonhos e
distorcoes, “mesmo durante o periodo em que viveu ela foi, e varias
vezes, reinventada” (HUGHES-HALLETT, p.31). Isso porque a histéria
de Cledpatra se mistura nas historias do Egito e de Roma. Sally-Ann
Ashton, em seu livro Cleopatra and Egypt, explica que “ndo ¢ facil reti-
rar a rainha Cledpatra do contexto historico romano”® (ASHTON, p.15).
Desta forma, ao nos debrucarmos sobre a Cledpatra de Elizabeth Taylor,
no filme de 1963, estamos analisando uma personagem criada a partir de
outras personagens e, ndo necessariamente, conhecendo as possibilida-

des de uma Cledpatra “real”. Devemos ter em mente, sobretudo, que:

® No original: “It is not easy to extract Cleopatra from a Roman historical con-
text”. Todas as tradugdes sdo de responsabilidade da autora.
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Cada imagem de Cledpatra (como pecas de ceramica do arqueé-
logo) fornece pistas sobre a natureza da cultura que a produziu,
particularmente em relacdo a suas concepgdes sobre sexo, 0s seus
preconceitos raciais, suas neuroses e suas fantasias (HUGHES-
HALLET, p.15)

Assim, o cinema nos apresenta uma imagem da rainha egipcia
criada por nossa contemporaneidade e, no caso do Cledpatra de Man-
kiewicz, uma imagem especifica acerca da sociedade estadunidense da

década de 1960. Neste sentido, Lucy Hughes-Hallett nos explica que:

Cledpatras (como Satds, como Cristos, como as imagens de qual-
quer personagem frequentemente representado por longos perio-
dos de tempo) sdo sempre recriadas pelos individuos que as ima-
ginam e pelas sociedades em que essas pessoas vivem
(HUGHES-HALLETT, p.15).

Compreendemos, a partir dos trabalhos de Raquel dos Santos Fu-
nari, que a construcdo da personagem de Cledpatra no cinema é parte da
jornada do her6i, baseado na obra O herdi de mil faces, de Joseph
Campbell, o qual foi apropriado pelo cinema a partir das adaptacoes
para roteiristas por Christopher Vogler. A proposta de Campbell é a de
gue uma narrativa sem um personagem heroico ndo se desenrola: o he-
roi é necessario para a aventura e para o enredo da narrativa. Neste sen-

tido, a autora Raquel Funari nos explica que:

Um dos poderes magicos do filme deve ser sua capacidade de se-
duzir cada membro da plateia para que cada um projete uma par-
te de seu ego no personagem que esta na tela. A identificacdo de-
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riva do fato de o heroi ter objetivos, impulsos, desejos e necessi-
dades universais (FUNARI, p.46).

Primeiramente, devemos compreender que a seduc¢do da qual Fu-
nari se refere é no sentido de atracdo do publico pelo personagem e ndo
em seus aspectos erdticos e sexuais. A partir deste ponto, portanto,
compreendemos que a seducdo necessaria ao herdi para a construcédo de
seu personagem e narrativa deve estar relacionada aos aspectos psicolé-
gicos dos espectadores.

Desta forma, a questdo da seducdo no contexto cinematogréafico é
fundamental, no sentido de que o publico espectador precisa de um pon-
to de identificacdo com o filme para que se prenda a trama. Conforme ja
explicamos nos itens anteriores, alguns aspectos desta seducéo cinema-
togréfica estdo relacionados com a emocdo e o desenvolvimento psico-
I6gico da trama do filme, ou seja, o personagem principal desenvolve
um problema com o qual o publico se identifica ou se projeta nele, cri-
ando um relacionamento entre o0 personagem e o espectador. Para o
pesquisador Luiz Vadico, a constru¢cdo de personagens historicos no
cinema esta relacionada, principalmente, com a “analise psicologica” do
personagem, isto €, a conveniéncia de se retratar um personagem que se
encaixe nas tendéncias psicoldgicas contemporaneas ao filme (VADI-
CO, 2008, p.139). Para Vadico, a analise psicologica dos personagens
cinematograficos se relaciona, também, com o contexto histérico-social
de produgéo do filme. Neste sentido, a sedugéo do personagem principal
se relacionard com as necessidades do publico contemporéneo a ele e,

para Vadico, podem se alterar de acordo com a época que o filme for
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assistido — ou seja, um filme produzido no contexto da Guerra do Viet-
nd, por exemplo, tem em seu personagem principal um significado dife-
rente para n6s do que aquele esperado/atingido na época de producdo e
langamento do filme, isto porque nés reconhecemos o contexto historico
e podemos compreender a analise psicolégica do personagem de uma
perspectiva isolada da situacdo.

No caso do filme que nds analisamos aqui, no entanto, podemos
considerar que parte da seducdo da personagem Cledpatra de Elizabeth
Taylor se encontra, provavelmente, na erotizacdo da personagem, que
esta relacionada com a necessidade de os filmes hollywoodianos, no
geral, servirem para reforcar padrdes sociais normativos, bem como a
objetificacdo do corpo feminino, constatando-se que o0 cinema continua
sendo, predominantemente, uma forma de arte masculina. Se, por outro
lado, nos detivermos a analise do contexto histérico-social para a cons-
trucdo da personagem de CleOpatra, nos depararemos com questdes
como a Guerra Fria, a imposicao de uma suposta soberania dos EUA, as
ondas feministas e até as relagdes do vanity fair entre o presidente Ken-
nedy e a super star Marilyn Monroe. Ou seja, ndo podemos compreen-
der exclusivamente o contexto historico-social de produgdo do filme
para a construgdo dos personagens, como tdo pouco somente as tradi-
cOes cinematograficas ou as analises psicolégicas dos personagens e do
publico. Contudo, se analisarmos todos os aspectos de forma conjunta,
poderemos finalmente entender o processo de criacdo dos personagens

histéricos no cinema.
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Consideracfes Finais

A partir destas analises relativas ao papel da mulher, da Antigui-
dade e da Histéria no cinema, pudemos situar nossa documentacdo e
compreender que o cinema ndo apresenta interpretacdes Unicas e sim
uma pluralidade de significados e interpretacdes.

A questéo do erotismo e da sexualidade no filme de 1963 é, neste
ponto de vista, agente construtor da identidade feminina de Cledpatra.
Por ser derivado dos escritos de Shakespeare, por exemplo, o filme
apresenta diversas conotacOes relacionadas a sua obra. Para Lucy
Hughes-Hallet, em seu livro Cledpatra, histdrias, sonhos e distor¢des, a
caracteristica essencial de Cle6patra na obra de Shakespeare é a de
amante (HUGHES-HALLETT, p.194), fato que se repete no filme. A
literatura e o cinema, frutos dos reflexos plutarquianos, apresentam di-
versas influéncias negativas derivadas dos romanos em relacdo a rainha
egipcia. Neste sentido, o carater erético e sexual de Cle6patra sdo nada
mais que demonstracOes destes reflexos. Hughes-Hallet explica que em
Roma, as privagOes fisicas eram consideradas provas de virtuosidade,
enguanto que no Egito, os padrdes morais e a razdo sdo esquecidos — 0
erotismo de Cledpatra era inimigo da razdo romana (HUGHES-
HALLET, p.201). Contudo, a questdo sexual e erotica relacionada a
rainha egipcia € anterior as suas releituras e reinterpretagdes. Segundo
Hughes-Hallet, o carater sexual de Cledpatra surgiu ainda enquanto a
rainha estava viva, a partir das propagandas negativas de Otavio (ainda
ndo imperador Augusto), em suas campanhas pela ascensdo ao poder.

Otavio construiu um discurso no qual a rainha egipcia era exotica, eroti-
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ca e extremamente sexual, representando tudo aquilo que um homem
romano, que desejasse a grandeza verdadeira, deveria rejeitar
(HUGHES-HALLETT, p. 100). Com este discurso impactante, Otavio
criou uma personagem de Cledpatra fascinante demais para ser esqueci-
da. Para Hugues-Hallet, essa CleGpatra libertina, complementada por
suas belezas, inspirou devaneios de muitos autores ao longo dos séculos
(HUGHES-HALLET, p. 106). Aos poucos, o carater predador da regina
meretrix de Otavio cedeu lugar a rainha egipcia sedutora, femme fatale,
icone de fantasias sexuais. Desta forma, vemos no filme a construcéao de
uma Cledpatra na qual o erotismo sobrepde-se em relagdo as virtudes, a
sexualidade sobrepde-se em relacdo a razdo e a personagem feminina do
filme é construida de acordo com o olhar masculino que a representa.
Para Diana Kleiner, em seu livro Cleopatra and Rome, esta Cledpatra
cinematografica é resultado de uma glamourizacdo da rainha por meio
de Plutarco e Otavio Augusto (KLEINER, 2005, p.05), no sentido de
que a “Cleopatra-Elizabeth Taylor” do filme de Mankiewicz nada mais
é do que a producdo de uma narrativa da modernidade e, por este moti-
VO, apresenta caracteristicas condizentes com esta modernidade, tais
como os valores da sociedade vigente. A identidade feminina que a Cle-
Opatra de Elizabeth Taylor nos apresenta estd intimamente relacionada
com a mulher que viveu naquele periodo, no momento de produgdo do
filme, naquela sociedade na qual o filme foi produzido. S&o estes refle-
x0s que moldam a forma como a rainha egipcia € interpretada e reinter-

pretada em nossa contemporaneidade.
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Deste modo, podemos concluir que a Cledpatra na qual nos de-
brucamos nédo é aquela que viveu no século | a.C., nem tampouco a en-
contraremos nos relatos dos autores classicos mencionados, como Plu-
tarco, Dion Cassio ou Suet6nio, no sentido de que mesmo em vida, a
imagem da rainha egipcia ja era moldada de acordo com propagandas
politicas, seja dela mesma, no Egito ou de Otavio, em Roma. O que nos
fica claro, portanto, € que é impossivel encontrar um discurso comple-
tamente imparcial sobre o assunto e que o filme, a nosso ver, é um re-
flexo desta parcialidade, no sentido de transmitir os discursos dos escri-
tos classicos, bem como releituras e reinterpretagdes produzidas em
nossa contemporaneidade. A(s) Cledpatra(s) contemporanea, conclui-se,
carrega consigo a identidade daquele que a narra e do contexto em que

se é narrado.

Fonte

Filme e roteiro de “Cleodpatra”. Dire¢do de Joseph L. Mankiewicz. Ro-
teiro de Sidney Buchman, Ranald MacDougall e Joseph L. Mankiewicz.
Producéo pela 20th Century Fox. Estados Unidos. 243 minutos. Baseado
nos livros “Vida e época de Cledpatra” (em inglés “The Life and Times
de Cledpatra”), de Carlo Maria Franzero e “Antonio e Cledpatra”, de
Willian Shakespeare. 1963.
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