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Uma das maiores dificuldades de se trabalhar com fenémenos da juventude ¢ a tendéncia que esses
tém de, no mesmo momento em que sao apreendidos, escaparem por entre os dedos daquelas e daqueles
que buscaram compreendé-los. Ja ¢ bem conhecida a justa critica feita 4 antropologia por durante muito
tempo ter-se apoiado no fato objetivo da persisténcia fisica e geografica de coletivos humanos para ana-
liticamente excluir sua dimensao temporal, forjando aquilo que usamos chamar “presente etnogréfico’”.
Tal ficcao da escrita faz esses coletivos parecerem repousar em presente continuo. Dificilmente critica
semelhante se faz necessdria aos trabalhos que se debrucam sobre as sociedades que se entendem por
ocidentais ou modernas, em especial quando seu foco de interesse sao fendmenos da juventude. Sendo
quase consensualmente entendida como um produto histérico dentro de uma conformagao social defini-
da, a prépria ideia de juventude carrega em si o sentido da transitividade, do porvir. Falar de “juventude”
praticamente demanda um demarcador temporal que a localize: fala-se da juventude “de hoje”, “dos anos
oitenta” ou mesmo “de amanha”. Ainda assim, ha sempre um alto risco de se tribalizar épocas, de forma
que, ainda que salvaguardando a historicidade da juventude, se a esvazie de sua dinimica. Dessa forma, ¢
interessante que os trabalhos que buscam acompanhi-la resistam a tentagio de fazé-lo desde um ponto
de vista estético, de aplicagio de férmulas que podem inclusive ter sido extraidas com muita felicidade de
fendmenos juvenis da noite passada.

E esse positivo esforco que encontramos em Gestionar, mezclar, habitar: claves en los emprendi-
mientos musicales contempordneos, obra organizada por Guadalupe Gallo e Pablo Seman, ¢ lancado em
2016 pela Editora Gorla. Resultado de mais de dez anos de pesquisa de uma equipe liderada pelo antro-
pologo argentino com formagio no PPGAS da UFRGS, o livro, que conta também com trabalhos de
Ornella Boix e Victoria Irisarri, além das contribui¢oes dos organizadores, busca fornecer subsidios para
a compreensio dos cendrios de produgio e consumo de musica na Argentina na contemporaneidade. Ini-
cialmente, nos conta Pablo Semdn, na Introdugao, pesquisador e pesquisadoras se debrugaram sobre dife-

rentes cendrios de produgio e consumo de musica, buscando uma espécie de atualizagio nas correlagoes

1 Veja também a entrevista com Pablo Semdn apresentada na Campos 19(2) 2018. http://dx.doi.org/10.5380/crav19i2.58142.
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entre classe e gosto musical na Argentina contemporinea. Confrontada com a irrelevincia da pergunta
— pois encontraram respostas a questoes que ainda estavam por ser elaboradas — a equipe assumiu que,
para além do fato da apreciagio dos géneros (que logo também seriam postos em cheque) jé ndo ser tao
facilmente circunscrita socialmente, a prépria ideia de gosto era insuficiente para descrever as multiplas
formas dos sujeitos da pesquisa se relacionarem com a musica.

Apds deixarem em suspenso as questdes de gabinete, ainda que iluminadas pela melhor literatura,
os autores assumem, no decorrer das pesquisas, uma postura etnogrifica que privilegia o ouvir ao deman-
dar. O esforco que fazem, citando Antoine Hennion (2002), ¢ no sentido de evitar a produ¢io de uma
sociologia que va “contra os atores’, ou seja, de evitar a produ¢io de um conhecimento sobre os contextos
sociais sobre os quais se debrucam que tenha, ainda que implicitamente, qualquer pretensao pedagogica
frente aos atores que ali se encontram. Isso, evidentemente, nao implica a crenga em um descritivismo
ingénuo, que suporia pesquisador e pesquisadoras transparentes nO processo da pesquisa e da escrita. O
que implica, sim, ¢ uma postura de humildade e autovigilancia que mantém os investigadores na posi¢ao
de quem ouve. Tampouco implica a abstengao do autor e das autoras de refletirem e produzirem conheci-
mento que ultrapasse a mera idiossincrasia. Como fazem questio de deixar claro, o livro, tendo partindo
de trés campos empiricos situados na provincia de Buenos Aires, buscar ir além ¢ tentar apreender ao
menos os contornos da singularidade histérica registrada. Tal singularidade se caracterizaria pelo declinio
de consolidadas formas de produzir e consumir musica mais centradas na atuagio da grande industria,
acompanhado da emergéncia de novas formas, mais horizontais e, a0 menos em parte, protagonizadas
pelos “prosumidores” de musica. Misturar, Gerir e Habitar, surgem, na experiéncia das pesquisas, como
trés chaves conceituais auxiliares na compreensao desse contexto.

No primeiro dos trés capitulos etnograficos, escrito por Ornela Boix ¢ intitulado “Relajar, Gestio-
nar y Editar: Haciendo musica ‘7zdie’ em la ciudad de La Plata’, a atengio da autora estd voltada para as
formas como a gestao foi incorporada ao rol de atividades inerentes 4 atuagio dos musicos na cena musical
indie da capital da provincia de Buenos Aires. Nele, Boix descreve um contexto em que jovens musicos
passam a assumir também responsabilidades que em outros momentos seriam atribuidas a terceiros, tais
como produtores, empresérios, publicitarios, técnicos, entre outros profissionais nao diretamente ligados
aatividade criativa. Essa incorporacio foi, por um lado, possibilitada pela ampliagio ao acesso a ferramen-
tas de produgio musical ocasionada pelo avango tecnoldgico nessa drea e, por outro, estimulada pelo de-
sejo de manter-se independente de terceiros (sobretudo gravadoras) que tal tecnologia permitiu sustentar.

A autora nos mostra como ao contexto apresentado se relaciona uma estética que demonstra certa
predilecio pelo lo-f7 (de low fidelity, som de baixa fidelidade) como uma espécie de indicativo de auten-
ticidade das produgdes, sejam gravadas ou ao vivo, quase como uma marca dos dedos de seus autores no
produto final. Longe de idealizarem o /o-f, porém, seja como preferéncia estética, seja como manifes-
to politico, os interlocutores de Boix estdo mais atentos as condi¢es de possibilidade que levam a esta
configuracio. Em outras palavras, tais musicos estdo preocupados com a moralidade subjacente ao lo-fz,
a de sujeitos relajados cujas produgoes/apresentagdes nao se guiam por critérios alheios de avaliagao, es-
pecialmente aqueles relacionados a interesses de sucesso comercial de personagens como empresérios de

gravadoras ou de casas noturnas.
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Através da organizagao de selos, uma série de mediagdes sao realizadas, nesse contexto. Neles, busca-
-se nao apenas a conciliagao das fungdes de musicos e gestores, mas também o equilibrio de outras equa-
coes. Sao eles que permitem alguma produtividade na cena, no sentido de serem os loci de articulagao de
diferentes atores sociais que, através deles, fazem coisas (gravam discos, divulgam-nos, organizam shows,
articulam a musica com atividades de diferentes expresses artisticas), possibilitando uma rentabilidade
minima aos musicos, sem, contudo, incorrerem na profissionaliza¢iao que poderia ser vista como danosa
a sua autonomia artistica. Nao ¢ i toa que o modo bisico de relagio dentro dos (e entre os) selos seja o da
amizade. Mas amizade af assume um sentido que, antes do afeto ¢ do compartilhamento da intimidade
(dela, evidentemente, nao excluidos em poténcia), repousa sobre proximidades estéticas e éticas, caracte-
ristica recorrente em contextos de sociabilidade juvenil contemporinea marcados por projetos coletivos.

A amizade como mediadora de relagoes entre os sujeitos de empreendimentos musicais ¢ algo visi-
vel no capitulo de Guadalupe Gallo, intitulado “Noches sin igual: el club de baile em la escena electrénica
portena’, sobre uma casa noturna de mausica eletrénica de Buenos Aires. Tal como no contexto do indie
rock platense, reservadas as diferencas etnograficas, aqui também surgem, no campo, questoes referentes
a oscilagio entre comércio e arte, profissionalismo e amadorismo, consumo e experiéncia, que as relagdes
de trabalho entre amigos buscam equacionar. Embora parte dos interlocutores de Gallo tenda a enfatizar
apenas um dos polos dessas equagdes, conforme a posi¢ao que assumem no cendrio geral, o que percebe-
mos ¢ uma etnografia cuidadosa, que entende o campo como local de multiplas vocalizages (e silencia-
mentos) que nem sempre caminham no mesmo sentido, mas dio lugar a disputas, tenses e contradi¢oes
frequentemente nao resolvidas. Tentar ouvir essas vozes e depreender delas o que o campo fala sem sim-
plesmente justapor as falas ou eleger aquela mais representativa ou significativa ¢ uma tarefa dificil a que
Gallo enfrenta com qualidade, fazendo bom uso da experiéncia etnogréfica.

No contexto do livro aqui resenhado, o capitulo escrito por Gallo ocupa o espago dedicado ao con-
ceito-chave habitar. Como nos demais capitulos, a reflexdo acontece dentro de um quadro etnogréfico
amplo que a autora constré6i sobre um clube/casa de danga frequentado por c/ubbers da capital argentina.
A autora nos mostra como foi apenas a partir de uma visita ocasional 4 Tacna, a casa em questao, durante o
dia e nao 4 noite, que ela comegou a compreender como a relagao que os sujeitos constroem com o espago
¢ muito mais que de apenas frequentagao. A Tacna era uma casa e aqueles que a ela concorriam, habita-
vam-na, em varios sentidos. Evidentemente, habitar, aqui nao se refere a endereco de residéncia, mas a
forma dos sujeitos ali se colocarem. Cada noite na Tacna era tnica 2 medida em que ela se constitufa em
muito mais que a simples realizacao de um planejamento/programacio previamente estabelecido. Como
uma obra aberta, a casa permitia que seus habitués tomassem parte na construcio das noites (o que ia des-
de a modificagio do ambiente pela sua prépria insercao nele até o efetivo trabalho no bar, eventualmente),
e esses o faziam com gosto, a0 passo em que compreendiam que a casa possibilitava experiéncias impares
dentro do contexto da musica eletrénica portenha, pontuadas, a0 mesmo tempo, pela liberdade, e pela
intimidade (de quem se sente em casa).

O ultimo capitulo do livro, intitulado “Mezcla, trama social y formacién de nuevas practicas mu-
sicales en Buenos Aires’, dedicado a pesquisa realizada por Victoria Irisarri junto ao coletivo de musicos
ZIZEK, também de Buenos Aires, apresenta-nos a dimensao da mistura no contexto dos empreendimen-

tos musicais contemporaneos daquela cidade. Irisarri encontra nas trajetérias dos produtores musicais
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do mencionado coletivo, caracterizadas pela “omnivoridade musical’, a trilha para o que resultard no es-
maccimento (da importancia) dos géneros musicais naquela cena. Ali, os sujeitos, antes de se especializa-
rem em um género especifico e sobre ele construirem verticalmente suas trajetdrias, possuem histérias de
gostos com transito por diferentes musicalidades, sendo a busca pelo novo ¢ o experimentalismo valores
altamente reputados. Dai que o instrumental analitico oferecido por Pierre Bourdieu (2007) em seu tra-
balho sobre gosto, fortemente vinculado ao conceito de classe, acabe saindo prejudicado em um contexto
de atomizagio dos proprios gostos, cada vez mais compdsitos e heterdclitos. Mesmo a ideia de “musica”
tal como subentendida na expressao “gosto musical” precisaria ser revista, uma vez que os DJs/produtores
com quem Irisarri trabalha manipulam sonoridades mais comumente entendidas como ruidos, tais como
aquelas componentes dos soundscapes das grandes cidades, na composi¢ao de novas obras. E o dominio
de amplos repertdrios sonoros/musicais que permite aos atores a criagao de obras originais, através de
processos como os de desconstrugao, recomposicao, sobreposicao e fragmentagao de musicas jd existen-
tes, encontrados, por exemplo, nos mashups e nos remixes. Se na cena indie platense as delimitagoes entre
os papéis de musicos e administradores se desfaz, aqui isso ndo apenas se repete, mas a prépria ideia do
produtor de musica se desloca em dire¢io a uma espécie de audiéncia hiper-qualificada capaz de agenciar
musicas e sons produzidos por outrem (sejam musicos, objetos, maquinas, eventos, etc.) na produgio de
pegas originais, se afastando da imagem do musico, convencionalmente entendido como um operador de
instrumentos musicais.

O capitulo de autoria de Victoria Irisarri mostra a recorréncia de algumas das questoes jd levan-
tadas nos trabalhos de Boix e Gallo. A centralidade das relages de amizade que, no entanto, antes de se
constituirem por lagos afetivos, passam pelo compartilhamento de gostos estético-culturais e musicais ¢
uma delas, e nos aponta novamente para a vitalidade desse tipo de relagoes nos contextos de sociabilidade
juvenil. Muito mais que o compartilhamento do écio e do lazer, os lagos de amizade possibilitam a forma-
¢ao de redes que, quando associadas as disposicoes artisticas ¢ empreendedoras dos sujeitos, por sua vez
viabilizam o agenciamento do écio e do lazer para atividades economicamente vidveis. Assemelhando-se
aos dois outros casos estudados, as atividades do coletivo ZIZEK se caracterizam pela busca de um equili-
brio entre o que parece ser a qualidade da experiéncia das festas e a oferta dessas como uma opgao dentro
de um mercado de entretenimento noturno.

Trata-se de uma obra muito bem-vinda a todos os interessados em temas como consumo cultural e
empreendimentos juvenis. Ja sao bastante conhecidas as formas como as atuais geragoes vém redefinindo
os limites entre dreas como trabalho, diversao, amizade, afeto, individuo e coletivo em empreendimentos
que carregam sempre a marca da novidade. Gestionar, mezclar, habitar vem contribuir etnograficamente

para a compreensdo desse fendmeno.
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