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Mesmo na mais célebre cena de Humphrey Bogart no cinema, a despedida de Rick Blaine e Ilsa
Lund nos minutos finais de Casablanca (1942), vem 4 tona o trago fundamental do que, em seu primei-
ro livro, Bogart duplo de Bogart — pistas da persona cinematogrifica de Humphrey Bogart, 1941-1946,
Luis Felipe Sobral identifica como a persona cinematografica do ator: a “tensdo violenta entre uma
indiferenca aparente ¢ uma vulnerabilidade que irrompe repentinamente” (p.21). Nesse momento par-
ticular da performance de Bogart, tal caracteristica adquire a forma de um discurso a0 mesmo tempo
lacido e colérico através do qual impele a personagem de Ingrid Bergman a embarcar sem ele em um
avido rumo a Lisboa. A convicgao de Rick, no entanto, ¢ interrompida por um instante de fragilidade,
proveniente da lembranca de seu breve e intenso romance vivido na Franga anos antes, expresso de
forma resignada na famosa frase we’ll always have Paris (sempre teremos Paris) que, em contraste com
as ldgrimas de Ilsa, o mantém no controle da situagio mesmo na iminéncia do sacrificio de seu amor.

H4 pelo menos duas leituras possiveis, ndo excludentes, do ensaio de Sobral: a primeira dd a ver
uma histéria do apogeu do sistema de estadios de Hollywood em principios dos anos 1940, quando se
consolida uma forma especifica de fazer filmes gestada desde a década de 1910. O texto acompanha a
maneira como, nesse momento em particular, emergem como demandas no mercado de entretenimen-
to norte-americano os temas relacionados 4 guerra, ao nazismo e ao exilio. A segunda possibilidade de
leitura do ensaio se insinua através da constru¢ao da trajetdria de Bogart como parte integrante dessa
mesma histdria. A énfase aqui recai na elaboragio da persona cinematogréfica do ator, baseada em um
tipo particular de masculinidade no qual se concentra a for¢a de sua atuagio e sua marca distintiva
enquanto intérprete. Sob a dupla constri¢ao das transformagdes sociais em curso e do desenvolvimento
do mercado cinematografico, Bogart encena na tela, segundo o argumento de Sobral, uma “tecnologia
de género” especifica — conceito inspirado no trabalho de Teresa de Lauretis — que o cinema hollywoo-
diano ajuda a produzir e difundir.

Estudo de género e etnografia da histéria do cinema, assim, vém articulados em uma narrativa
cuidadosamente construida por Sobral, que costura em um texto rigoroso ¢ de leitura agraddvel as rela-
coes que se estabelecem entre trajetdria individual, experiéncia social e cultura visual. Fio condutor do

livro, a nogao de persona, segundo o autor, ¢ construida ao longo de um determinado periodo, em uma



equagio complexa cujos fatores sao de ordem social e artistica, relacionados sempre ao aparato técni-
co-cinematografico e as constri¢oes advindas do momento histérico e do mercado de entretenimento
(o tipo de filme em que cada estidio preferencialmente investe, as demandas do publico, as condi¢oes
de produgio etc.). Agindo fundamentalmente sobre a corporalidade dos intérpretes — e, no caso em
questao, sobre sua performance de género — esses aspectos da persona marcam a atuagio individual
projetada na tela, e através deles os artistas se diferenciam e se alojam na estrutura cinematografica,
mantendo filme apds filme as solugoes cénicas encontradas para a constru¢ao dos personagens. Trata-
-se de uma nogao apropriada, portanto, para articular uma ideia eficaz de masculinidade, projetada e
difundida na tela, ¢ o processo oculto de produgao corporal, cinematografica e social por meio da qual
ela se manifesta.

A elaboragao da persona de Bogart ¢ identificada por Sobral jé nas expectativas de seus pais para
seus estudos universitdrios, passando pelo inicio de sua carreira como ator na Broadway ¢ pelos seus
primeiros papéis em personagens rasos — gingsteres, valentoes etc. — até a guinada definitiva de sua
carreira rumo ao estrelato nos estidios da Warner em Hollywood na primeira metade dos anos 1940.
Flagrante, mas ainda incompleta na cena final de Casablanca mencionada acima, ela comega efetiva-
mente a se delinear, segundo o autor, com a elaboragao dramatica do detetive Sam Spade, primeiro
protagonista encenado por Bogart, em O falcio maltés (1941).

E esse o filme que serve de motivo para a andlise empreendida em “O beijo de Spade”, capitulo
de abertura e de maior folego do livro, cujo ponto de partida é a cena em que o detetive negocia seus
servicos com a personagem Brigid O’Shaughnessy, tipica femme fatale interpretada por Mary Astor.
A descrigao da cena do beijo de Spade ¢ Brigid serve de disparador para uma reflexao sobre a descon-
tinuidade entre a imagem visivel na tela de cinema ¢ o seu processo de produgao, de onde deriva o
desnivel entre a trajetdria social ¢ a imagem do artista, relagao resultante tanto da ascensao do sistema
de estadios quanto da estrutura narrativa prépria do cinema hollywoodiano. Estes fatores, de acordo
com Sobral, confluem e conformam uma primeira fase, anterior a guerra, da persona cinematografica
de Bogart, na medida em que o corpo do ator em O falcio maltés concentra a elaboragao da imagem do
detetive durao e sensivel, seguro de si apesar de stbitos de vulnerabilidade, e supera os personagens de
pouca complexidade do inicio de sua carreira em Hollywood.

Spade foi fruto de um processo que fugia quase totalmente ao controle de Bogart. Basecado em
As regras da arte de Pierre Bourdieu, Sobral argumenta que o ator teria até entdo apenas uma peque-
na margem de autonomia criativa na elaboragio de seus personagens, constrangidos por vetores que,
como dito, iam além de sua prépria performance, passando pela légica dos estidios e pelas demandas
do mercado cinematografico. O falcio maltés deu ao ator, por um lado, maior controle sobre a produgao
de seus filmes, por conta do aumento de seu prestigio decorrente do sucesso da pelicula, mas o deixou,
por outro, mais dependente de caracteristicas marcantes do personagem, na medida em que acarretou
uma exigéncia externa de continuidade dramdtica em seus trabalhos posteriores. Isso significa dizer
que, a partir de Sam Spade, Bogart passou a elaborar personagens semelhantes a partir de um eixo dado
pela persona, ao qual se acrescentavam pequenas variagdes, a0 passo que caracteres fundamentais eram

mantidos e explorados comercialmente.
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Sobral empreende ji no primeiro capitulo o procedimento analitico que vai se repetir na sequén-
cia de seu ensaio: a descri¢ao do beijo de Spade em Brigid serve como um “indicio” que suscita variadas
linhas de investigacao, op¢ao que, na economia do livro, se configura em pequenas subsegdes consecu-
tivas, cujos temas guardam, as vezes mais as vezes menos, relagio com a anterior, sempre remetendo aos
desdobramentos da cena inicial. Forma ao mesmo tempo de reflexao e de apresentagao, o procedimen-
to “detetivesco” ¢ declaradamente inspirado no método indicidrio de Carlo Ginzburg (p.74) - alids,
presente também na tese de doutorado de Luis Felipe Sobral sobre as representagdes da literatura e da
antropologia parisienses sobre a corrida de touros espanhola — ¢ mimetiza também o objetivo de O
Jalcdo maltés, que “ndo ¢ outro sendo descrever o olhar do detetive” (p.61). Como consequéncia, talvez
menos prevista, a forma expositiva flexibiliza um certo modelo de escrita ¢ apresentagao académica
algo gasto, abrindo caminho para modos criativos de narrar sem prejuizo do rigor da anélise.

Embora o tltimo didlogo de Casablanca, que abre este texto, tenha permanecido na histéria do
cinema hollywoodiano, ¢ outro encontro de Rick Blane e Ilsa Lund neste filme que serve de indicio
para o capitulo seguinte, “O tridngulo amoroso”. Novamente, trata-se de um momento em que o per-
sonagem de Bogart abandona a postura de homem durao, autoconfiante, e desaba diante de um beijo,
agora de Ingrid Bergman. Nio por acaso, a imbricagio entre histdria pessoal ¢ histéria coletiva (a in-
terferéncia da guerra no amor de Rick ¢ Ilsa) e a absor¢ao do conflito global como tema privilegiado e
condicionante externo para o fazer cinematografico (por meio de censuras, indicagoes e restrigoes) sio
os principais temas do capitulo.

Inspirado nos vinculos entre cultura visual e experiéncia social, tais como sugeridos pelo método
de andlise de obras de arte proposto por Michael Baxandall, Sobral 1¢ esta segunda etapa da elaboragao
da persona de Bogart a partir do “conjunto de possibilidades histdricas especificas” (p.86) do momento.
Rick Blaine nio ¢ mais o valentao de seus primeiros papéis ¢ nem o detetive sagaz de O falcio maltés, e
sim um tipo refinado, elegante ¢ mundano, que “abre mao de seu interesse pessoal (0 amor de Ilsa) pela
defesada [...] liberdade” (p.100). O autor constata que, mesmo a servi¢o do governo norte-americano,
Hollywood manteve um espago de autonomia em relagao a sua prépria produgio, o que, todavia, nao
impediu a formag¢ao de um tipo como Rick Blaine, bem afeito, ainda segundo Sobral, a capacidade de
representar os Estados Unidos detida pelo cinema (p.103).

A atriz Lauren Bacall adquire em “A caixa de f6sforos”, uma centralidade quase similar a de Bo-
gart. Nao ¢ para menos: esse capitulo final trata justamente do que, na visao de Sobral, era o elemento
que faltava & composi¢ao final persona cinematografica do ator: o par romantico. Tendo atuado juntos
em A beira do abismo (1944) e Uma aventura na Martinica (1945), filmes que servem de base 2 anélise,
Bogart ¢ Bacall foram elaborados nao apenas na tela do cinema, mas sobretudo no material publici-
tirio — posteres, trailers etc — que acompanhou a divulgacao dos filmes. Sobral argumenta que esses
materiais sao baseados nao nas caracteristicas dos intérpretes, cujo perfil “nao-artistico” ¢ desenhado
no capitulo por meio da recuperagao suas trajet(')rias pessoais € sociais, € sim em suas respectivas perso-
nas. Segundo o argumento do livro, trata-se de um processo de divulgacao que retoma “um conjunto
de atributos associado a um personagem de um filme anterior ¢ [o vincula] ao personagem do filme

promovido” (p.123). Artista e personagem, assim, se confundem na percep¢io do espectador, uma vez
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que em lugar da elaboragao de novas construgoes dramaticas, investe-se na associagao publicitdria a
filmes anteriores e mesmo na adaptagio de roteiros — como no caso de A beira do abismo — em fungio
dos atributos peculiares das personas de ambos: a masculinidade pautada na indiferenga aparente com-
binada a uma vulnerabilidade subita, no caso de Bogart, ¢ o olhar provocativo aliado a insoléncia, no
caso de Bacall.

Chama atenc¢ao neste capitulo em particular — e no conjunto do livro de modo geral — a varie-
dade ¢ o apuro analitico com os materiais de pesquisa. Sao muitas as fontes mobilizadas pelo autor.
Além dos quatro principais filmes do inicio da carreira de Bogart, O falcio maltés, Casablanca, A beira
do abismo ¢ Uma aventura na Martinica, a trajetdria do ator e a histdria do cinema Hollywoodiano nos
anos 1940 ¢ contada através de posteres, trailers, das pecas e romances que deram origem aos roteiros,
de biografias ¢ histérias do cinema etc., fontes tao bem selecionadas que a falta de imagens — ausentes
no livro embora presentes na dissertagao de mestrado que lhe deu origem — nao chega a comprometer
a leitura e os detalhes da analise.

Em resumo, a construgao da persona de Bogart, de acordo com o argumento do livro, se baseia
tanto no par performance corporal-trajetdria social quanto no sistema de estudios, nas constrigdes his-
tdricas e sociais que convergiram para sua transformacao e no apogeu do mercado de entretenimento.
Constrigoes das quais derivaram uma ideia bastante especifica de masculinidade, presente no publico
privilegiado do cinema hollywoodiano ao mesmo tempo que forjada por essa mesma industria, tal
modelo se baseia na descontinuidade entre a imagem projetada na tela e o seu processo de produgio.
“Graca a esse procedimento’, diz Heloisa Pontes no prefécio ao livro, “alcancamos nao s a persona de
Bogart como entendemos as condi¢des sociais, as convengdes cénicas ¢ as tecnologias de género que a
sustentaram em um momento bem delimitado da histéria do cinema norte-americano” (p.16).

Convite ao estudo das artes, do cinema especificamente, a partir de um viés antropoldgico e
da temadtica de género, o livro de Sobral se pauta na reconstrucio desse periodo da histéria do cine-
ma norte-americano a partir de um viés interessado nos vinculos entre a trajetéria social do ator e a
ascensao de certa configuragao particular da industria cinematogréfica. Exercicio de recuo histérico,
portanto, dedicado a andlise cultural de feitio etnogréfico, par metodoldgico que justifica as principais
referéncias que servem de base a anélise do autor, todas elas atuantes em fronteiras disciplinares: Carlos
Ginzburg e Michael Baxandall principalmente, mas também Walter Benjamin e Pierre Bourdieu, ofe-
recem suporte tedrico para uma anélise que, complexa por sua ambicao, ¢ bem sucedida porque parte
de uma trajetéria particular e vai além dela, mostrando como uma configuragio particular da industria
cinematografica contribuiu de maneira complexa para o prestigio de Bogart ¢ para a difusio de um

determinado modelo de masculinidade.
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