Em defesa do livro — intelectuais e imprensa nos anos 90:

Isabel Travancas pensar em ciéncias sociais e humanas nos tempos atuais é pensar em
interdisciplinaridade, em fronteiras rompidas, em mistura de géneros. A questdo da
‘pureza’ e da delimitagdo de campos, métodos e objetos vem se tornando cada vez
mais complexa e de dificil argumentacao. Basta citarmos o caso da historia, disciplina
até recentemente estruturada a partir da categoria tempo e sem vinculos com outras
areas. Depois da conhecida Ecole des Annales, porém, tudo mudou. A relagéo da
histéria com a psicologia, a antropologia e a literatura se estreitou consideravelmente.
Se por alguns isto foi visto como um problema, para muitos é o resultado de uma
relacdo cada vez mais proxima e fecunda entre os diversos campos do saber.

A antropologia enquanto disciplina nasce determinando suas especificidades
e se diferenciando da sociologia. O antropdlogo é aquele que viaja, vai ao encontro
do ‘outro’ e de suas ‘civilizagBes exadticas e distantes’, preocupado em entender a
cultura de cada sociedade, de cada grupo. Para isso realiza uma etnografia, entendida
por C. Geertz (1978:20) como uma descricdo densa. Precisa do trabalho de campo
para conhecer melhor o seu objeto e captar o “ponto de vista dos nativos”. Necessita
vivenciar o que Roberto Da Matta (1978:56) chama de anthropological blues: esse
sentimento de soliddo no qual o pesquisador mergulha para tentar transformar o
exotico em familiar e o familiar em exético.

Hoje, no entanto, o antropélogo nao é reconhecido apenas pelos trabalhos
com povos e culturas longinquas ou estranhas. Cada vez mais a antropologia estuda
e tenta entender a nossa propria sociedade, com seus diferentes grupos, ndo menos
‘estranhos’.

Para refletir sobre a relacdo entre a antropologia e a literatura sdo diversos
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iSsso menos ricos. O primeiro segue a via que analisa o texto antropolégico como um texto literario ou como uma
escrita particular, uma vez que a experiéncia antropolégica s6 é apreensivel através de um texto. A etnografia é
vista por J. Clifford (1998:15) como uma atividade hibrida e é também entendida como uma escrita. Essa via
coloca, portanto, o foco da sua atengdo na escrita. Neste sentido, é inevitavel lembrar de Gilberto Freyre e seu livro
Casa Grande & Senzala (1981). “Trabalho com sociologia, histéria e antropologia, mas sou mesmo um escritor”,
afirmava o pensador pernambucano. E ndo é a toa que sua obra pode ser lida sob duas éticas: a literaria e a
sociologica.

0O segundo caminho vai na dire¢do oposta. A partir de textos considerados literarios ou ficcionais busca a
compreensdo de um determinado grupo, sociedade ou cultura, como se a ficcdo permitisse uma liberdade maior
ao seu autor e, a partir dessa liberdade, fosse possivel desvendar os cédigos que regem aquela sociedade descrita
no texto. Este percurso tem como base o conceito de C. Geertz (1978:15) que define a antropologia como uma
ciéncia interpretativa.

O caminho que pretendo trilhar com este trabalho é ainda um outro. Busco discutir o lugar da literatura e
do livro em duas sociedades modernas complexas - a Franga e o Brasil - usando a antropologia como mediadora
e eixo tedrico, mas centrando a minha aten¢do num terceiro elemento: a imprensa.

Esta opc¢édo pela imprensa ndo é aleatéria ou involuntaria, mas esta diretamente relacionada com a minha
trajetoria intelectual e meus interesses académicos. Penso que a industria cultural> como um todo e a imprensa
em particular séo um campo riquissimo de produc¢des simbdlicas. Penso também que este € um campo pouco
explorado pelos antropdlogos, talvez ainda influenciados pelas criticas ferozes de T. Adorno (1991:150-156) a esta
indUstria e a sua perspectiva capitalista. No entanto, creio que nos tempos modernos ndo é possivel separar a
inddstria cultural e os ‘mitos’ que ela cria da propria sociedade que a produz. H4 uma relagao estreita entre estes
dois mundos. Esta industria € uma fonte rica para andlises criativas e contundentes sobre a maneira de viver,
pensar e sentir na nossa era.

Neste trabalho, pretendo analisar os seguintes suplementos literarios: Les Livres, Le Monde des Livres,
Idéias e Mais! Estes cadernos fazem parte de jornais de grande circulacdo e prestigio em seus respectivos paises,
circulam semanalmente — na quinta-feira os franceses e no fim de semana os brasileiros - e podem ser definidos
como um espaco privilegiado, dentro da grande imprensa, para o livro, o mercado editorial e a literatura.

Para estuda-los e compreender sua organizagao e estrutura lancei mao de duas perspectivas distintas. Em
um primeiro momento realizei uma analise do discurso dos quatro cadernos de livros através de seus titulos,
manchetes, resenhas e reportagens. Posteriormente, entrevistei e analisei o discurso de trinta e seis intelectuais
franceses e brasileiros diretamente envolvidos com estes suplementos, seja por serem editores, criticos literarios,

escritores, assessores de imprensa de editoras ou agentes literarios.
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O DISCURSO DOS INTELECTUAIS

Para esta pesquisa foram entrevistados 36 intelectuais franceses e brasileiros que dividi em trés grupos: jornalistas,
editores e académicos. Foram entrevistados ainda uma livreira e um escritor. Cabe uma ressalva sobre esta diviséo,
uma vez que as fronteiras entre as atividades profissionais sdo muito ténues. O grupo é formado por 22 homens e
14 mulheres, numa faixa etaria que vai de 30 a 70 anos. Tanto no caso dos brasileiros como no dos franceses, ha
uma pulverizagdo dos locais de origem. Em relagdo a escolaridade, todos tém ao menos um titulo universitario.
Muitos vieram de familias de classe média ou média alta e sdo freqiientes os casos em que 0 meio familiar teve
importancia fundamental, ndo apenas na escolha profissional, como na vocacao para a leitura. Vale lembrar que no
Brasil e na Franga as editoras sdo, na maioria dos casos, empresas familiares. Em algumas, isto é visivel a partir do
préprio nome, como Gallimard, José Olympio, Calman-Lévy, Rocco; outras, embora ndo guardem o nome familiar,
estdo no poder da mesma familia ha varias geragc6es, como Record, Nova Fronteira e Seuil.

O conjunto de entrevistados pertence ao universo de camadas médias altas urbanas. Partindo da definicao
de camadas médias como algo mais abrangente e complexo do que meramente a classe social, considero possivel
encontrar semelhancas e parametros entre os individuos deste grupo. Uma das semelhancas mais marcantes
seria a influéncia das ideologias individualistas. Como Gilberto Velho (1987) ressaltou, as sociedades complexas
estdo impregnadas de ideologias individualistas, ainda que n&o se possa falar em apenas um tipo de individualismo.

No entanto, apesar das semelhangas, como sdo pessoas de paises diferentes e ocupagdes distintas ndo se
pode falar em termos de grupo de forma absoluta. O que ha em comum entre todos € possuirem uma relagao
estreita e direta com o campo editorial e literario de seus respectivos paises, relagdo essa que possibilita também
entre eles a criagcdo de vinculos afetivos. Muitos estudaram juntos, ou trabalharam na mesma empresa durante um
periodo, ou travaram contato em fun¢éo do trabalho. Ha também inimizades visiveis, além das rivalidades
decorrentes da posigéo social de cada um, seja por estarem em empresas concorrentes ou por ocuparem lugares
diferentes, no caso editores e jornalistas.

Creio assim que a identidade deste grupo aparentemente tdo heterogéneo esta expressa na nocao de
intelectual. Todos os entrevistados podem ser definidos como tal, até porque a defini¢do de intelectual € complexa
e abarca um vasto numero de ocupag¢des. Para Gramsci (1978:7), todos os homens séo intelectuais, mas nem
todos desempenham esta funcdo na sociedade. Para o pensador italiano a distingdo ndo viria da atividade
propriamente dita, mas estaria no “conjunto do sistema de rela¢cdes no qual estas atividades se encontram, no
conjunto geral das relagdes sociais”. Este aspecto leva a questédo da identidade do grupo. N&o é o fato de escreverem

em jornal, trabalharem em editoras ou serem professores que estabelece o laco de unido entre eles, mas uma
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visdo de mundo particular e um estilo de vida especifico. Nem todos pensam da mesma maneira, mas a forma de
encarar o campo editorial e o objeto livro é muito semelhante, assim como a prépria relacdo deles com a atividade
profissional.

Na Franga, a categoria intelectual ndo é apenas uma atividade que se opde a atividade manual, mas entidade
auténoma carregada de capital simbolico e politico, e que se constituiu como tal com o affaire Dreyfus. E o
historiador Christophe Charle (1990:7) quem salienta este fato em seu livro sobre o nascimento dos intelectuais na
Franca. Para ele, esta categoria nasceu com o julgamento e a polémica em relagdo ao capitdo Dreyfus em 1890,
cujo apice foi a publicag¢do no jornal LAurore do texto “J’accuse”, de Emile Zola, de apoio ao capito e contra a sua
condenagdo. O conceito de intelectual passou a designar uma camada politica e culturalmente progressista que
desafiava o Estado. Jornalistas, escritores, artistas e politicos se manifestaram publicamente e influenciaram o
rumo dos acontecimentos, e aimprensa teve um papel fundamental, ao contrario do meio editorial, que se manteve
em siléncio, como afirmou o pesquisador Jean Yves Mollier (1995:76-85).

Mesmo terminado 0 processo, 0 termo permaneceu e passou a identificar um grupo que se definia por
uma visao particular do mundo social, baseada em valores universais. Um outro dado relevante é o fato de que os
intelectuais do mundo literario e universitario se aproximaram das avant-gardes politiques e passaram a intervir
no e influenciar o campo do poder, sendo o movimento estudantil de maio de 1968 um forte exemplo.

Para Régis Debray (1979:63), o poder intelectual na Franga viveu trés ciclos distintos: o universitario (1880-
1930), o editorial (1920-1960) e o da midia, que comec¢ou em 1968. Hoje, portanto, estamos vivendo o poder dos
meios de comunicacao e os intelectuais, como outras categorias, tém consciéncia da importancia da divulgagéo
de sua figura e das suas obras.

No Brasil, este termo esteve muito associado a idéia de engajamento de que falava Jean-Paul Sartre
(1972). E Daniel Pécaut, em Os intelectuais e a politica no Brasil (1990), chama a atencao para o fato de que, a partir
da década de 50 do século passado, a palavra de ordem foi a adeséo dos intelectuais as classes populares. A seu
ver, porém, muitos intelectuais brasileiros ja tinham se colocado a servigo do conhecimento da realidade nacional
e da formacgéo da sociedade. O intelectual tinha que estar a altura da construgdo da nacdo e era visto como
portador da identidade nacional.

Em relacdo ao grupo pesquisado, acredito que todos podem ser nomeados intelectuais, tanto nos termos
de Gramsci como nos de C. Charle. Partindo dai, é possivel estabelecer paralelos entre o grupo francés e o brasileiro
para além das especificidades nacionais. A partir da nog&o de intelectual, delimito outras especificidades, como
uma relacdo mais estreita com os universos jornalistico e literario. Todos expressam em seus depoimentos seu

“amor” aos livros e assumem um parti pris de defesa do livro e da literatura em todas as suas possibilidades, seja
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de informacédo, conhecimento, entretenimento, lazer ou erudigdo. E, ainda que com pequenas ressalvas, todos
afirmam seu pertencimento a intelectualidade. Acredito também que esta identidade ndo é substantivada. E, sim,
uma identidade em relagéo a outras identidades sociais.

Os entrevistados tém uma rede de relagbes marcantemente influenciada pela profisséo e por esta identidade
intelectual, o que aponta para a idéia de network como resultado de escolhas e opgdes. Ou seja, a énfase dada as
relacBes sociais privilegia, através de seus depoimentos, a escolha pessoal. Nao quero dizer que os lagos de
parentesco sejam pouco significativos ou que as relagdes de amizade se resumam a esfera profissional. A prépria
nocgdo de network serd importante para se entender a construcdo dos cadernos literarios, na medida em que
muitos afirmam que a escolha dos resenhistas passa por uma sele¢do de amigos e de outras relagdes pessoais do
editor e de seus colaboradores. Na verdade, duas légicas distintas atuam na construgéo dos suplementos literarios.
Ao escolher um resenhista, o que se leva em conta é, de um lado, a competéncia e o conhecimento do tema
tratado no livro e, de outro, a rede de relagbes dos produtores dos cadernos.

Apesar das diferencas pessoais e mesmo de nacionalidade, é possivel afirmar que praticamente todos os
membros do grupo revelaram uma postura individualista em termos de valorizagdo de suas subjetividades pessoais.
A escolha, a opinido, o sentimento, a visdo particular de cada um em relacdo a vida em geral e ao livro em
particular € extremamente valorizada e serd determinante na definicdo do suplemento e, no caso dos editores, do
catalogo da empresa.

Fica evidente no discurso dos entrevistados como eles se consideram capazes de, com suas qualidades
pessoais, definir o que deve ser lido. Estes quatro jornais ndo sao representativos de um gosto ‘popular’ ou de um
estilo de vida operario, por exemplo. Ao contrario, seus suplementos sdo veiculos de elite, redigidos para a elite.
A postura dos quatro é de ‘defesa’ da obra de qualidade, julgada a partir de critérios do préprio caderno e do autor
da critica, do seu gosto pessoal e do seu conhecimento do assunto. E os depoimentos confirmam isto. Para
Luciana Villas-Boas, ex-editora do caderno Idéias do Jornal do Brasil e editora da Record, sua selecéo é arbitraria,
é fruto do seu “gosto”, do seu “palpite.” O editor de Les Livres, do Libération, Antoine de Gaudemar, compartilha
a mesma opinido e acredita que é preciso “dar confianga ao gosto e a escolha do grupo”, no caso os jornalistas
que produzem o caderno. O critico Claude Michel Cluny, que escreve no suplemento Le Figaro Littéraire do jornal
Le Figaro, é categdrico. “S6 falo ou escrevo sobre o que eu quero, 0 que eu gosto.”

Como categoria de excecdo a esta influéncia do gosto e da escolha pessoal estdo os chamados
incontournables. Este termo, segundo os informantes, designa os autores de quem a imprensa é obrigada a falar.
Sao os escritores renomados e famosos, que na Franga incluiriam Marguerite Duras, Patrick Modiano, Le Clézio,

Michel Rio e Michel Tournier. No Brasil, séo escritores como Jorge Amado, Rubem Fonseca, Jodo Cabral de Melo
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Neto, Clarice Lispector, Guimardes Rosa e Carlos Drummond de Andrade. Dentro desta l6gica, apenas 0s
incontournables podem ser criticados. Um autor novo ndo merece esse espaco. Se ele é bom sera comentado, do
contrario sera esquecido, o que na verdade € o pior que um suplemento literario pode fazer a um livro: ignora-lo.

H& uma defesa clara do livro, da literatura de qualidade e desse mercado também. Creio que essa protegéo
e defesa da proépria escrita, da palavra, como aponta um depoimento, € um dado relevante, mas aliado a ele
acredito existir uma defesa individualista dos valores de cada uma dessas pessoas. Nao apoiar o livro € ndo apoiar
o ideal deste grupo intelectual, em que a cultura literaria é um valor. E este o capital que eles possuem e colocam
no mercado. Ele faz parte da identificagdo de cada um deles como pessoa, como individuo. Guardadas as devidas
proporc¢des, € semelhante a quando me refiro aos jornalistas e sua “adesdo” a profissédo (Travancas 1993:108). Ha
uma “adesdo” deste grupo ao livro. Objeto sagrado, objeto amado que, ao mesmo tempo, dessacraliza-se,
comercializa-se e banaliza-se no mercado.

De todos os entrevistados, apenas dois consideraram “enorme” o espaco dedicado aos livros na grande
imprensa, ai incluidos os cadernos literarios. Acreditam que ndo ha um distanciamento critico de outros intelectuais
para avaliar o significado desse espaco. Eles ndo consideram negativa a atencao dispensada aos livros: ao contrario,
tentam relativiza-la, tanto em termos econdmicos como culturais. Um editor francés chama a atenc¢édo para o fato
de a edic#o literaria ocupar muito espaco nos jornais e movimentar pouco dinheiro. E uma inddstria minoritaria, a
seu ver, por serem 12 mil pessoas trabalhando neste setor na Franga. Mas € um pequeno setor com grande
visibilidade: irrisério em termos econémicos e importante em termos de autoridade. Um outro jornalista destaca
que as outras areas culturais da revista que editava certamente tinham menos espaco que a de livros. E essa
disparidade fica mais gritante em relacéo a televisdo, que movimenta um grande mercado, emprega um enorme
numero de pessoas e atrai um publico consumidor gigantesco.

Um outro ponto que se aproxima desta questédo do parti pris do livro é o critério de selecdo das obras a
serem tratadas pelos suplementos. Um editor é categdrico em afimar que as escolhas sdo arbitrarias e subjetivas.
Mas acrescenta o fato de o suplemento fazer parte de um jornal e que, portanto, a sele¢édo esta submetida a uma
hierarquia jornalistica. Ou seja, a maioria dos livros abordados em todos os suplementos, tanto no Brasil como na
Franca, sdo lancamentos. Esta é uma das primeiras regras. E a novidade determinando a primeira opcdo. Mas
mesmo que os jornalistas queiram, ndo podem comentar tudo o que € lancado. Surge mais uma vez o imperativo
jornalistico. Matéria de jornal tem espaco e prazo especificos, rigidos e na maioria das vezes apertados. A
conseqiiéncia é que cada vez mais os suplementos se tornaram o lugar do elogio ou de pouca critica. A grande
maioria das resenhas destaca a importancia da obra, do tema ou de seu autor. E isso ndo é involuntario ou

inconsciente. Ao contréario, é decorrente de uma postura politica em relag&o ao livro. E assumir a defesa do livro.
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A critica literaria da revista Télerama, Michéle Gazier, € quem melhor expressa essa postura em relagdo ao objeto
livro.

“Eu sO escrevo sobre o que eu gosto porque acho que a leitura de um modo geral estd diminuindo, apesar dos
prémios e das medidas do Ministério da Cultura. Eu fagco uma critica de protegdo, eu divido esse esforgco de
aumentar os leitores. Fago uma critica que dé ao leitor vontade de ler. O espago da critica estd muito pequeno, ndo
ha& mais espaco para eu gasta-lo com uma critica negativa.”

A questdo da defesa do livro e, conseqiientemente, a positividade da critica, vai bem mais longe. Estamos
chegando ao estilo de vida e a visdo de mundo desse grupo e também ao seu network. Esta nocao € importante
para se entender a construgdo dos cadernos literarios. Como afirmei anteriormente, esta resulta da interagao entre
a competénciatécnica e as rela¢des pessoais dos produtores. Estes tém seu status conferido pela propria empresa.
O que fica evidente no discurso dos entrevistados € como eles se consideram capazes de, com suas qualidades
pessoais, definir o que deve ser lido e o que ndo deve. E os jornais acreditam que o papel dos suplementos
literarios é mostrar ao leitor o que o jornal pensa de diversas obras, valorizando as consideradas de “qualidade
literaria”.

E ha uma valorizagdo das subjetividades por parte desta elite, ao mesmo tempo em que essas subjetividades,
como no poderia deixar de ser, sofrem influéncias externas (ideoldgicas, politicas, religiosas e sociais). E assim
que a questdo do gosto afinal reline, e em certo aspecto encobre, outras probleméticas: a disputa pelo poder
dentro da redacao e da propria editoria, o jogo de influéncias entre editores e jornalistas, as redes de relacdes de
parentesco e amizade dos proprietarios do jornal, as diferengas de posicionamento politico de editores, jornalistas
e diretores.

O RETRATO DOS CADERNOS

Creio ser possivel fazer uma leitura dos cadernos literarios também como resultado dessa visdo de mundo, o que
explicaria suas semelhancas. Ndo sédo estas determinacdes rigidas ou externas aos individuos, mas uma maneira
particular de ver o mundo. E como se o mundo pudesse ser lido e compreendido dentro das paginas de um jornal,
ou a partir delas. Assim ndo me surpreende que dois suplementos, ao abordarem um mesmo tema, possam ser
tdo semelhantes. A origem da semelhanga, a meu ver, estaria nessa visdo de mundo comum aos que produzem 0s
cadernos.

Atualmente, um grande jornal € uma empresa que produz milhares de exemplares, com estrutura
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organizacional planejada e cujo ‘coragdo’ € a redagdo. Redacdo que por sua vez se divide em editorias, ou seja,
setores do jornal. Seus temas sao, basicamente: politica, internacional, o pais, cidade, economia, turismo, cultura,
mulher, TV e livros.

Esta divisdo em editorias aponta para uma topografia do conhecimento, onde os diferentes saberes sédo
distribuidos em areas estanques e distintas fisicamente. Esta separacdo busca ser uma expressao da realidade,
como se a vida pudesse ser, e fosse, compartimentada em se¢des. Da mesma forma € interessante perceber as
fronteiras entre as editorias e o que € considerado pertencente a uma e ndo a outra. Quando um jornal possui um
suplemento literario, é para la4 que véo os livros noticiados. E este, quase sempre, o seu destino.

Todos os suplementos estdo submetidos as regras basicas do jornalismo: clareza, objetividade e concisao
(Rossi 1980:12). Mas cada um dos quatro selecionados dar4 um tom proprio a essa ‘mistura’ de conceitos. Estao
sujeitos a influéncia do tempo e também a questdo da novidade, como se eles definissem suas especificidades de
cadernos de livros e suplementos literarios, mas ndo negassem a sua situacéo de parte de um jornal diario, que
vive da busca e da redacéo da noticia. Nao por acaso, Le Monde define assim seu suplemento: “Le Monde des
Livres é antes de mais nada Le Monde. Isto quer dizer um objeto de informag&o. Ndo € uma revista literaria no
interior de um jornal diario. Por isso, ao contrario de outros suplementos literarios, ele sempre julgou que sua
vocacao era ser o mais completo possivel, prestando um servigco ao leitor, permitindo-lhe encontrar o seu
caminho(...).”

O nome escolhido para os quatro suplementos merece um comentario. Os franceses enfatizam o seu
perfil de cadernos de livros em seus titulos: Les Livres (Os Livros) e Le Monde des Livres (O Mundo dos Livros). O
primeiro mais sintético e o segundo apontando para um grande espectro - o mundo - e estabelecendo um elo
com o proprio nome do jornal a que pertence. Os cadernos brasileiros, ao contrario, parecem ‘fugir’ das palavras
livro e literatura, escolhendo outras mais amplas como Idéias e Mais. O caderno do Jornal do Brasil se pretende
um espaco de discussédo de idéias e livros, como afirma na sua apresentacdo. O Mais! é fruto de uma juncgéo das
editorias de livros, cultura e ciéncia. A escolha deste advérbio reforga a idéia de soma de setores, ao mesmo
tempo em que nao situa o leitor ou apresenta o caderno, ja que o titulo é vago e ndo delimita um caderno de livros,
nem de ciéncia ou de cultura (posso supor que nesta opcao de retirar de seus nomes a palavra livro ha uma
tentativa de conquistar leitores que normalmente nao leriam estes cadernos).

Um outro dado interessante para ser investigado € a escolha do dia da semana para a publicagdo dos
cadernos nos dois paises. Os suplementos dos jornais franceses saem as quintas-feiras e os dos brasileiros nos
fins de semana (Idéias no sabado e Mais! no domingo). Isso faz pensar no critério para essas determinacdes de
dias e em que medida isso equaciona a discussédo tempo e leitura. Quinta-feira € um dia de semana comum. A
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escolha deste dia implica em se poder afirmar que os jornais franceses inserem estes cadernos na rotina do
trabalho e do estudo, diferentemente dos brasileiros, que privilegiam uma leitura mais descompromissada com o
tempo e a relacionam ao lazer e ao 6cio. Como bem salientou Silviano Santiago (1993:14), em seu artigo sobre a
critica literaria nos jornais:

“Vale a pena deter-se um minuto na légica do ‘suplemento’. Complemento é a parte de um todo, o todo esta
incompleto se falta o complemento. Suplemento é algo que se acrescenta a um todo. Portanto, sem o suplemento
ele apenas ficou privado de algo a mais. A literatura (contos, poemas, ensaio, critica) passou a ser algo a mais que
fortalece semanalmente os jornais através de matérias de peso, imaginosas, opinativas, criticas, tentando motivar
o leitor apressado dos dias da semana a preencher o lazer do weekend de maneira inteligente. O suplemento tem
também a sua raiz fincada no emprego do tempo burgués durante os dias de trabalho, enquanto a matéria literaria
que reclama o tempo da contemplacdo o envolve durante os dias de lazer.”

Vale notar como é distinta a relagdo do tempo na Franca e no Brasil. Os dois sdo paises ocidentais, organizam
e dividem o seu tempo de maneira equivalente. Mas a percepgao do tempo em relacé@o aos suplementos é diferente.
Josyane Savigneau, editora do Monde des Livres, estranhou a idéia de os suplementos dos jornais brasileiros
circularem no fim de semana. Na Franga, a seu ver, isso seria impensavel. As pessoas viajam, vao para o campo,
vao ao cinema, ndo compram jornal nesses dias. S&o dias fracos em termos de venda de exemplares, ao contrario
do que acontece no Brasil, onde o domingo é o dia mais forte.

Guardadas todas as especificidades de cada 6rgdo de comunicagéo, poderia se afirmar, porém, que na
esséncia eles sdo muito parecidos. Os quatro tém a mesma estrutura editorial. Todos s&o formados por um conjunto
de resenhas sobre 0s novos lancamentos do mercado editorial de seus paises. Alguns apresentam também uma
coluna ou secdo com as ‘novidades’. E possivel perceber em todos eles uma preocupacio com o equilibrio. Isso
quer dizer dar espaco para livros de editoras variadas e ndo se concentrar em algumas. Os jornais franceses nao
publicam com constancia uma lista dos livros mais vendidos, dos best-sellers, como acontece nos brasileiros, que
dividem ficcao e ndo-ficgdo e acrescentam eventualmente algum outro género especifico.

Ha resenhas, reportagens, colunas fixas, se¢des de langamentos, colunas de informes gerais, mas pouco
que se possa denominar critica literaria, até porque o suplemento é redigido em grande parte por jornalistas e ndo
por especialistas e tedricos da literatura. Ha também articulistas ou colunistas fixos, que tém mais liberdade e ndo
estdo tdo amarrados a questao dos livros novos, podendo comentar autores e eventos, tendo entretanto sempre
em mente um ‘gancho’ jornalistico.

Les Livres, por exemplo, utiliza com freqiiéncia reportagens para falar dos mais diferentes temas, enfatizando
seu pertencimento ao jornalismo, e ndo criando um espacgo diferenciado dentro do jornal, como é comum em
outros suplementos. O Idéias e o Mais! fazem reportagens, mas nao tdo assiduamente. Suas paginas sédo tomadas
principalmente pelas resenhas e, no caso do Mais!, também por grandes artigos e ensaios. O Libération define o
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perfil de seu suplemento também a partir do vinculo estreito com o jornalismo. Suas paginas sédo em grande parte
assinadas por jornalistas; embora haja académicos e cronistas fixos escrevendo, eles sdo minoria. Nao € um
caderno feito com a participagdo maciga de intelectuais, como é o caso do Monde des Livres. No caso dos brasileiros,
o Idéias realiza reportagens eventualmente e possui uma péagina fixa de entrevistas, mas o corpo do caderno é
preenchido por resenhas apresentadas por jornalistas e académicos. O Mais! se singulariza pelos chamados nimeros
tematicos, onde ha espaco para reportagens e entrevistas, mas sdo privilegiados os grandes ensaios assinados
por intelectuais de renome nacional ou internacional, ou coletaneas de textos de escritores realizados a pedido do
jornal, sob encomenda.

Em relagéo a linguagem, Le Monde des Livres traz textos com maior seriedade e erudicdo, sem um tom
coloquial, utilizando muitas vezes palavras pouco comuns, fato raro nos cotidianos. Libération, ao contrario, opta
por ousar na linguagem. Langa mao de interjei¢des, girias, expressdes coloquiais, confirmando a idéia de que seu
publico leitor é jovem. Ha jogos de palavras e brincadeiras nos titulos, o que ndo se vé nos outros cadernos.

O Jornal do Brasil é redigido em uma linguagem jornalistica tradicional, sem exagero de seriedade, nem
ousadia, e seu suplemento literario segue a linha do jornal: textos sébrios e manchetes precisas. Ja o caderno da
Folha de S. Paulo estaria mais préximo do Libération, com mais liberdade, inovando nas chamadas de primeira
pagina, e permitindo-se mostrar poesias e desenhos graficos. No interior do caderno, os artigos oscilam em
funcéo das assinaturas dos resenhistas e jornalistas.

Os suplementos ainda hoje sdo um espaco de resisténcia a presséo da linguagem jornalistica. Nestes cadernos
o0s textos podem ser mais extensos, mais complexos e a linguagem mais refinada e menos coloquial. E possivel o
texto com citacdes e referéncias a outras obras e autores, 0 que € pouco comum dentro do espaco do jornal.

Um outro dado é a quantidade de anuncios sobre livros nos suplementos brasileiros, muito menor do que
nos jornais franceses. Em Le Monde e Libération ha muitos e grandes anuncios. Anuncios de pagina inteira, fato
raro na midia brasileira. Aqui o livro passou a ser tratado como produto e objeto de propaganda recentemente, no
final dos anos 80. Até entdo, os anuncios eram poucos e esporadicos.

Ao longo da analise dos quatro suplementos nos anos 90 percebi alguns eixos tematicos presentes em
todos eles. Destaco aqui o romance. Uma das principais énfases dos cadernos é dada a literatura em geral e,
dentro dela, ao romance. O romance é o género predileto. De todos eles, o Unico que ainda contrabalanga o peso
do romance em suas péaginas € o Mais!, que também abre bastante espaco para a poesia.

Para o pesquisador inglés lan Watt (1990:14), esta forma literaria é a que mais reflete as transformagées
geradoras de um texto ficcional mais inovador e impregnado de uma ideologia individualista, onde os personagens
passam a ser tratados como pessoas em particular e ndo mais um tipo. Isso sem falar na questdo do tempo, téo
cara a modernidade. Talvez por tudo isso 0 romance seja o género privilegiado pela midia.
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Em relagdo aos quatro cadernos, é possivel perceber algumas nuances. Le Monde des Livres é o que mais
defende o livro e o romance. O livro é um objeto a ser ‘protegido’ e incentivado. H& um parti pris do livro. Isso é
intencional e esta presente nas paginas do jornal e na atitude do editor, de sua equipe e de seus colaboradores. Por
principio, o critério de escolha de uma obra para resenha ou critica é a sua qualidade. Com raras exceg¢fes, como
é explicitado nas entrevistas, o critério de escolha de um livro € sempre o fato de ele ter agradado a esse primeiro
leitor. O jornal ira a publico ‘defendé-lo’ pelas mais variadas razdes, desde sua qualidade literaria, originalidade do
tema, importancia da pesquisa apresentada, até o destaque de seu autor no cenario intelectual.

Ao lado de uma defesa da literatura, e do romance em particular, Le Monde prioriza em suas paginas a
literatura e o romance francés. O jornal discorda dos que pensam estar a literatura francesa em processo de
decadéncia. Ao contrario, ele esta ao seu lado para reforcar o seu papel e lhe dar apoio. O suplemento busca em
escritores renomados como Aragon, Duras ou Prévert munigéo para esta defesa. E aponta Philippe Sollers, Michel
Rio e René Belletto, entre outros, como exemplos de literatura recente e de qualidade. Sollers, inclusive, ndo esta
nas paginas do caderno apenas como escritor, ele é também colaborador do suplemento, no qual escreve com
frequéncia.

A primeira vista, Les Livres tem uma visdo semelhante a de seu principal concorrente. Como ele, também
defende os livros e as editoras que publicam obras de qualidade. Entretanto, este suplemento ndo defende a
literatura francesa; ao contrario, critica sua falta de criatividade e inovagao. Libération privilegia escritores e obras
estrangeiras, que apresentem uma linguagem refinada e ousada, muitas vezes desconhecidos do grande publico
francés.

Os suplementos do Jornal do Brasil e da Folha de S. Paulo ndo apresentam uma postura tdo defensiva da
literatura e do romance quanto Le Monde, e nem tdo centrada na literatura estrangeira como o Libération. A
literatura brasileira é valorizada, mas de forma distinta pelos cadernos carioca e paulista. O Idéias valoriza o autor
nacional, mas nao faz disso sua politica principal, embora ache que € preciso que as editoras abram espaco para
esse autor aparecer e o leitor poder conhecé-lo. O caderno do jornal de S&o Paulo alterna em termos de selecédo de
livros. Se por um lado é pequeno o nimero de capas privilegiando autores nacionais, por outro o niumero de livros
brasileiros resenhados é grande, sendo a maior parte de literatura, e dentro desta a destaque maior € para o
romance. Por outro lado, o Mais! da bastante espac¢o para a poesia, como fica expresso nas capas dedicadas a
Jodo Cabral de Melo Neto e aos poetas concretos paulistas. O caderno traz ainda para suas paginas uma selegéo

do que tem sido produzido em termos de literatura brasileira recente.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Estas duas sociedades - francesa e brasileira — estdo impregnadas de ideologias individualistas, que valorizam as
escolhas pessoais, as subjetividades. Estes cadernos sdo a expressdo de individualidades, afirmacdo de
subjetividades. Como percebi a partir da analise dos depoimentos dos entrevistados, o individuo € um valor e seu
gosto pessoal pode ser expresso e é privilegiado. Aqui ndo impera o discurso da objetividade da andlise. Sem
duvida alguma, a visdo de mundo deste grupo ndo € monolitica, nem sem nuances. Ha variacdes de grau e énfase
entre seus membros, ambiguidades, influéncias, assim como diferentes distancias entre discurso e pratica.
Acredito que a literatura e o livro ainda sédo um valor nas sociedades ocidentais: valor que remete a idéia de
tradicdo e a definicdo destas sociedades como letradas. Os escritores sao vistos como individuos que obtiveram
sucesso, prestigio e reconhecimento, valores expressos pela prépria sociedade e da qual os jornais e seus
suplementos seriam um canal. Portanto, hd uma defesa do livro e da literatura presente nos dois tipos de discurso
analisados: nos suplementos literarios, através de suas resenhas e reportagens, e nos depoimentos dos intelectuais
entrevistados. A identidade mais marcante entre os jornais e os intelectuais dos dois paises é esta perspectiva de
defesa de um territério e de um objeto que parece estar em declinio nas sociedades modernas e que necessita ser
defendido.
Sem duavida este é um aspecto complexo e discutivel. Afirma-se que hoje se Ié menos do que ontem, no
entanto mais livros séo produzidos e novas editoras séo criadas. Para tranquilidade dos intelectuais e alegria dos

leitores.
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NOTAS

1 Uma versdo deste trabalho foi apresentada no Simposio “Literatura e Antropologia”, da IV Reunido de Antropologia do Mercosul.

2 O termo industria cultural foi cunhado por Theodor Adorno e Max Horkheimer, pensadores da chamada Escola de Frankfurt, na
década de 1930, na Alemanha. Em seu texto classico “A industria cultural: o esclarecimento como mistificagdo das massas”, os dois
autores analisam de forma extremamente critica o papel da indUstria cultural nas sociedades capitalistas. Para Adorno e Horkheimer,
a industria cultural, cujo principal objetivo é o lucro, levou a uma padronizagdo e tem como centro de sua agéo a diversdo e o
entretenimento.
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo discutir as representacdes simbdlicas do livro e da literatura na Franga e no Brasil
nos anos 90, a partir de duas perspectivas distintas. A primeira delas se baseia na leitura dos suplementos literarios
de dois jornais franceses e de dois brasileiros — Le Monde, Libération, Jornal do Brasil e Folha de S. Paulo. A outra
tem como fonte o discurso de trinta e seis entrevistados do mundo intelectual francés e brasileiro, no qual discutem
como se constréoem estas representacdes em duas sociedade modernas complexas e letradas tdo distintas
culturalmente. Também faz parte desta analise uma breve discussao sobre o campo intelectual nos dois paises,
sua articulagdo com a imprensa e, mais especificamente, com os suplementos literarios. Concluindo, é possivel
afirmar que o grupo entrevistado e os cadernos analisados fazem uma ‘defesa do livro’ e enfatizam a escrita e a

literatura como um valor, de maneira muito intensa e semelhantes nos dois paises.

ABSTRACT

The present work intends to discuss the symbolic representation of the book and of literature both in France and in
Brazil during the 90’s from two distinct perspectives. The first one is based on the reading of literary supplements
from two major newspapers from each country. The second one is based on interviews with 36 intellectuals, both
French and Brazilian, in which they discuss the way this representation is built in two complex modern literary
societies with so many cultural differences. We also discuss briefly the intellectual field in both countries, articulating
it with the press, more specifically with literary supplements. Finally it is possible to say that the group we interviewed
and the supplements we analyzed in both countries are a “defense of the book” and emphasize - in a similarly
strong fashion - writing and literature as a value.
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