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Resumo: O artigo explora a adaptacdo de "Hamlet" de William
Shakespeare para meios audiovisuais com inteligéncia artificial (I1A).
Propde um percurso metodologico de adaptacdo aplicado a uma
cena-piloto com ferramentas pagas e gratuitas. As etapas incluem a
coleta de materiais primarios, o processamento de texto e video, a
geracgdo de storyboard e a discusséo dos resultados, validados com a
versao filmica de 1948 de Laurence Olivier. Concluimos que a IA pode
acelerar processos e facilitar a exploracdo de possibilidades, mas nédo
substitui a sensibilidade artistica na adaptagdo. Traz como
contribuicdo o percurso metodolégico e as estratégias de validacao.
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Resumen: el articulo explora la adaptacion de "Hamlet" de
Shakespeare a medios audiovisuales con inteligencia artificial (I1A).
Propone un enfoque metodol6gico aplicado a una escena piloto con
herramientas pagas y gratuitas. Las etapas incluyen la recoleccion de
materiales primarios, el procesamiento de texto y video, la generacion
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de storyboard y discusion de los resultados, validados con la version
cinematografica de 1948 de Laurence Olivier. Concluimos que la 1A
puede acelerar los procesos y facilitar la exploracion de posibilidades,
pero no reemplaza la sensibilidad artistica en la adaptacion. La
contribucién es la metodologia y las estrategias de validacion.

Palabras clave: adaptacion, inteligencia artificial, Hamlet.

Abstract: this article investigates the adaptation of Shakespeare's
"Hamlet" into audiovisual media using artificial intelligence (Al). It
proposes a methodological approach to adaptation, applied to a pilot
scene with both paid and free tools. The steps involve primary material
collection, text and video processing, storyboard generation, and
discussion of results, validated against Laurence Olivier's 1948 film
version. We conclude that Al can expedite processes and aid in
exploring possibilities, but it does not replace artistic sensitivity in
adaptation. Our contribution lies in the methodological approach and
validation strategies.

Keywords: adaptation, artificial intelligence, Hamlet.

Introducéo

Neste artigo, partimos de uma inquietagcdo motivada pela presenca crescente
de ferramentas de Inteligéncia Artificial Generativa (IAG) baseadas em
modelos de linguagem desde o segundo semestre de 2022 no cotidiano de
pesquisa e criacdo de conteudos. O foco deste estudo é pensar se € possivel
considerar tais recursos como apoio a adaptacdes de obras audiovisuais. A
ideia de adaptacéo de obras € uma constante na cultura. Cabem a adaptacao
e a reedicdo a preservacdo e atualizacdo de bens culturais ao longo de
diferentes circunstancias e periodos, mantendo a obra viva e relevante para
novas plateias.

O artigo prop0Oe aproximacdes entre o0 campo da adaptacao e as ferramentas
contemporaneas. Podemos entender que adaptar significa traduzir
criativamente um repertorio simbdlico, como uma narrativa, entre diferentes
contextos: da literatura para o audiovisual, do teatro para uma histéria em
guadrinhos, de uma histéria em quadrinhos para um jogo digital, e assim por
diante. Isto exige um conhecimento das competéncias e qualidades de ambos
0s pontos do processo, ou seja, € preciso conhecer a linguagem literaria e suas
virtudes e a linguagem audiovisual para tirar o melhor proveito de uma
adaptacao, por exemplo.
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A partir desse entendimento, o desafio € pensar o processo de adaptacao
valendo-se de novos processos que unem a técnica, mas também os avancos
em tecnologias de IAG definidos por Uszkoreit (2017) como “[...] uma
arquitetura de rede neural inovadora baseada em um mecanismo de
autoatencdo que acreditamos ser particularmente bem adequado para o
entendimento da linguagem?”, conhecida como transformer.

Em um primeiro momento aplicada a servi¢cos de traducdo como o Google
Translate, em pouco tempo esta abordagem de “autoatencdo” permitiu aos
modelos capturar informagdes contextuais em textos de maneira eficiente e
atribuir diferentes pesos as palavras em uma sequéncia, interpretando sua
importancia contextual e posicao na frase (VASWANI et al., 2017), sem que as
regras gramaticais precisassem estar completamente pré-programadas. Estes
sistemas passaram a ler massivamente fontes textuais e a entender estruturas
de linguagem sem necessariamente compreender o contetdo da mesma
maneira que os humanos, sendo designados como Large Language Models
(LLMs) ou modelos amplos de linguagem. Ato continuo, os modelos se
expandiram rumo a repertérios de imagem, som e video, permitindo que
comandos de texto gerassem tais conteudos. Mas permanece em aberto o
guanto tais plataformas conseguem fazer de maneira autbnoma e
genuinamente original.

Para buscar responder a nossa inquietacéao, elaboramos uma metodologia
exploratéria (GIL, 2008) com o propdésito de fazer um protétipo de adaptacao
complementado por IA. Escolhnemos como objeto de estudo Hamlet de William
Shakespeare, originalmente escrita em torno do ano 1600, e uma obra de
referéncia da cultura ocidental. Como recorte, selecionamos a cena na qual o
jovem principe da Dinamarca vé o fantasma do rei, parte do primeiro ato.
Elaboramos uma metodologia em cinco etapas propondo uma série de fluxos
de trabalho utilizando ferramentas de IAG, cotejadas por passos de validacao
como forma de conter possiveis alucinacdes e imprecisdes caracteristicas das
IAGs.

A escolha de Hamlet partiu do pressuposto que sua dramaturgia estaria
representada dentro dos modelos pré-treinados de IA, uma vez que esta em
dominio publico ha séculos e € amplamente conhecida. Além disso, é uma
narrativa repleta de personagens tdo marcantes quanto mutaveis,
caracteristica que Harold Bloom (1995) chama de “psicologia da mutabilidade”,
gue caracteriza Shakespeare como um canone que parece ter cativado a
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indUstria cinematogréfica, que o adaptou em mais de 50 obras até os dias
atuais.

Usamos como referéncia para a versdo estrelada e dirigida por Laurence
Olivier em 1948. Esta foi considerada uma das adaptagcdes mais bem
sucedidas e a uUnica vencedora — até 0 momento — nas categorias de melhor
filme, ator, direcdo de arte e figurinos, estas duas Ultimas especificas para
filmes em branco-e-preto (AWARDSDATABASE.OSCARS.ORG, 2025). A
principal particularidade dessa obra € o estilo da filmagem, que mescla
recursos cinematograficos as encenacdes teatrais, coreografando movimentos
de camera e elenco. De acordo com Tulard (1996), o Hamlet de Olivier marcou
época nas relagdes entre teatro e cinema, estabelecendo uma cooperagao
ausente até aguele momento.

Assim, justificamos a escolha tanto pelo texto escrito quanto pela adaptacéo
de Olivier, ja que se tem conhecimento sobre o respeito a fonte que o ator e
diretor buscou dedicar a sua versao de Hamlet, tentando transpor em imagens
a tragédia contada e recontada em diferentes formatos até os dias atuais. Este
texto se organizard da seguinte forma: depois desta introducéo, fazemos uma
recuperacao sobre conceitos e reflexdes sobre os processos de adaptacao,
seguida pela aplicacdo metodolégica e concluindo com a discussao dos
resultados e as consideragoes finais.

Reflexdes sobre adaptacdes

A ideia de adaptar fontes literarias para conteudos audiovisuais, sejam filmes
ou séries, precede o meio. Podemos entender esse movimento de releitura
como uma forma de buscar prestigio para o novo meio, afastando-o das raizes
técnicas imediatas. Também representava uma exploracdo das
potencialidades presentes nos textos, usando incipientes recursos de
montagem e efeitos visuais para tornar mais intenso aquilo que era sugerido
em palavras. Além de tudo, era um impulsionador de negécios, uma vez que
um livro de grande vendagem ja teria um interesse presumido nas plateias, 0
gue é confirmado no estudo de Block e Wilson (2010) e levou a adaptacdes
amplamente conhecidas como O Magico de Oz (VICTOR FLEMING, 1939), E
O Vento Levou (VICTOR FLEMING, 1939) e mesmo Dona Flor e Seus Dois
Maridos (BRUNO BARRETO, 1976) e Ainda Estou Aqui (WALTER SALLES,
2024), uma férmula que se estende ao contemporaneo.

Bazin (2022 [1958]) comentou que, ao final dos anos 50, adaptacdes nao
deveriam se basear apenas na fidelidade aos pontos principais de enredo ou a
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frases marcantes do didlogo, criticando a auséncia de esforco para criar
equivaléncias cinematograficas ao estilo do escritor. O esforco para evitar um
automatismo das adaptagcbes, comum naquele periodo, destaca a
preocupacado de Olivier em fazer de seu Hamlet mais que uma mera
transposicao.

A partir da década de 1960, a reflexdo sobre adaptacéo literaria foi
influenciada pela semiotica e pelo estruturalismo. Barthes (1968), em seu
ensaio “A Morte do Autor”, questionou a ideia de que a obra literaria € uma
expressao da intencdo do autor e que esta seria 0 Unico valor. Com eloquéncia,
encerrava o texto assim:

O leitor, jamais a critica classica se ocupou dele; para ela ndo ha outro homem na literatura a ndo ser
0 que escreve. Estamos comeg¢ando a ndo mais nos deixar engodar por essas espécies de antifrases
com as quais a boa sociedade retruca soberbamente a favor daquilo que ela precisamente afasta,
ignora, sufoca ou destréi; sabemos que, para devolver & escritura o seu futuro, é preciso inverter o
mito: 0 nascimento do leitor deve pagar-se com a morte do Autor (BARTHES, 2004 [1968], p.64).

Podemos acrescentar que, tanto leitores por prazer quanto por profissao,
deveriam ter seus olhares respeitados como valor, o que abriu espaco para a
legitimacao de releituras que interpretassem o0s originais criativamente.

Nas ultimas décadas, a reflexdo sobre adaptacdo literaria tem se
diversificado, incorporando as contribuicbes do pos-estruturalismo e dos
estudos culturais. Dudley Andrew (1984) propde uma tipologia da adaptacao
gue vai além da fidelidade ao texto original, propondo trés modos principais. O
primeiro € o empréstimo, ou apropriacdo, que ocorre quando o criador utiliza,
de forma mais ou menos extensa, o material, a ideia ou a forma de um texto
anterior, muitas vezes ganhando prestigio e atencédo do publico por meio da
reputacéo da obra original. O sucesso da adaptacédo neste modo reside na sua
fertilidade criativa e capacidade de ressonancia cultural, mais que uma
reproducdo fiel do original, algo que o autor exemplifica, inclusive, com
adaptacdes de Shakespeare.

A intersecao € a segunda categoria em que a especificidade do texto original
€ preservada a tal ponto que ele permanece nao assimilado na adaptacdo. O
foco esta na apresentacéo da alteridade e da distincdo do texto original com os
cbdigos cinematogréficos, iniciando um didlogo entre as formas estéticas de
diferentes periodos. Em nosso estudo, poderiamos entender que esta
categoria seria equivalente a registrar Hamlet em um palco Elizabetano para o
gual foi escrita e onde foi encenada inicialmente.
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Por fim, o terceiro modo € a fidelidade de transformacgéo, que assume que a
tarefa da adaptacéo é levar ao cinema algo de essencial sobre o texto original.
A discussdo costuma girar em torno da fidelidade a “escrita” (personagens,
enredo basico, contexto) e ao “espirito” (tom, valores, imagens sugeridas,
ritmo) da obra. A fidelidade a escrita € considerada mais facil de alcancar pelo
cinema, uma vez que frases e a¢cOes podem ser transpostas para um roteiro se
adequadas a expressao audiovisual, enquanto a aproximagdo ao espirito
envolve encontrar equivalentes estilisticos cinematograficos para aspectos
mais intangiveis do original, algo complexo e que depende da sensibilidade e
repertorio dos envolvidos na adaptacéao.

Para Adami (2001), adaptar € reunir diferentes leituras de um texto e
transforma-las em uma imagem préxima a concebida pelo autor. Trata-se de
um exercicio de interpretacéo e reconstrucéo de sentido, sem formula fixa para
a transposicao da obra literaria para o cinema ou a TV. Nesse processo, € a
sensibilidade do adaptador, que deve transitar entre a palavra e a imagem,
captando o subtexto e a metafora da obra original:

[...] que dada a dindmica e o constante renascer de obras literarias seja no cinema/ televiséo ou radio,
[...] as adaptagdes acima de tudo respeitam 0 momento em que estdo sendo realizadas, ou seja, as
vezes 0 mais importante € manter a estrutura do texto original, o tempo, 0 espago, as personagens,
etc. as vezes, ja € mais importante romper e colocar questées atuais que o texto original permite, enfim
adaptar € uma grande aventura literaria construida a partir da imaginagaéo do autor e compartilhada
com o adaptador e o publico (ADAMI, 2001, p.9).

Com base nessas reflexdes, somos instigados a investigar o contexto
tecnoldgico atual, assim como de modelos de IAGs nesse processo, prevendo
possibilidades de uso criativo e até praticos para construcdo de um roteiro
preliminar e storyboard para releituras, principalmente de obras literarias
disponiveis em dominio publico.

Metodologia aplicada: cinco etapas com (e sem) IA

Nossa metodologia é um percurso experimental baseado em ciclos de
refinamento da adaptacdo que esta sendo criada e de validacdo dos
resultados. Por ser uma exploracdo de possibilidades, trazemos e debatemos
aspectos que alcancaram os resultados esperados e que ficaram aquém com
as ferramentas usadas quando do momento da redacéo.

As etapas sdo: a) coleta de materiais, que estdo em dominio publico, ou
amplamente disponiveis, relacionados a obra Hamlet, com a preocupacéo de
manter uma aproximacado da primariedade das fontes; b) processamento
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preliminar do texto original e da adaptacao cinematogréafica de 1948, dirigida e
estrelada por Laurence Olivier; c) conversao do texto em formato de roteiro; d)
geracdo de storyboard e testes de animacao; e) discussdo dos resultados.
Identificamos as ferramentas usadas e propomos opcgdes gratuitas e pagas
sempre que possivel.

O primeiro passo da metodologia envolveu a recuperacao do fac-simile digital
do Primeiro Folio das pecas de Shakespeare a partir da biblioteca Bodleian de
Oxford, Reino Unido. O fdlio reline 36 pecas do autor, originalmente publicado
em 1623, e a biblioteca permite o download individual das obras. Escolhnemos
partir de uma reproducéo fotografica da obra em PDF, de maneira a nos
posicionar o mais proximo possivel da fonte literaria original, em um processo
gue pode ser sintetizado na figura 1. Esta primeira parte guarda muito em
comum com o inicio do processo das adaptacdes em geral, em que o roteirista
buscara partir da melhor fonte possivel.

Figura 1. Primeira parte da metodologia

Primeira parte: Selegao da fonte e recorte a ser usado

O que sera adaptado? Acesso a fontes Selecione o recorte Para os fins
Considere obras de primarias A obra inteira sera deste
dominio publico ou que Busque fontes adaptada? Um trecho? protétipo, o
. tenha uma cesséo ou acreditadas ou proximas Algumas cenas? texto da cena
negociagao dos dos autores para evitar Decisdes expressivas e foi separada
direitos. versdes pré-editadas. orgamentarias entram em um
aqui. arquivo em
PDF e o video
emum
. O texto veio de um arquivo.MP4.
Neste artigo, fac-simile em uma Escolhemos a cena do
escolhemos prototipar biblioteca digital o filme, encontro do principe
a adaptagéo de Hamlet validado por um DVD. com o fantasma.

Fonte: autores (2025)

A cena escolhida para o protétipo foi a cena n® 4 do primeiro Ato. Situada na
vigia externa do castelo a noite, o principe Hamlet depara-se com o espectro
de seu pai, o Rei Hamlet, que Ihe revelara um crime hediondo: Claudio, seu
proprio irmao e tio do personagem-titulo, usurpara o trono e a rainha Gertrudes,
assassinando-o enquanto dormia. A alma penada clama por vinganca. A
escolha se justifica pela relevancia perante a dramaturgia: é o fantasma que da
a missdo a Hamlet e transforma seu mal-estar com a perda do pai em desejo
de vinganca. Seus colegas, Horacio e Marcelo, também veem o fantasma, o
gue d& ao acontecimento um prestigio de veracidade na ldgica interna da
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narrativa, mas apenas o principe ouve o relato da traicdo, o que permite ao
espectador permanecer em davida a respeito da sanidade dele.

Na segunda etapa da metodologia dedicada ao texto, a cena selecionada
teve seu texto transcrito do arquivo em PDF do folio por um recurso de
reconhecimento de caracteres® e traduzido para o portugués com o auxilio do
Google Gemini*, que foi capaz de ajustar adequadamente o texto
multicentenario para o portugués contemporaneo a partir de um comando
simples. Uma sintese pode ser vista na figura 2.

Figura 2: Segunda parte da metodologia, sobre texto

Segunda etapa: Preparagao do texto com IA

Valide os
Colete o texto e 0 Traduza o material se resultados Ao final
prepare necessario _ Nunca confie em um
Extraia o texto da fonte LLMs s@o especialmente . temos a cena
i i em
2a esc?lhlda e Ivenﬁque se capazes de fazer boas R RS A
esta transcrito tradugdes, uma vez que portugués,

contém alucinagoes
ou imprecisdes
contextuais.

ainda com a
formatagao
teatral.

adequadamente. foram desenvolvidos com
este proposito.

Neste artigo, copiamos O texto original foi Validamos a tradugdo

o texto a partir do PDF traduzido para o da cena com o original

da edigédo de Hamlet. portugués e editado em e a versao de Millér
pequenas imprecisdes. Fernandes.

Fonte: autores (2025)

O reconhecimento de caracteres evita a necessidade de digitar textos que
tenham sido fotografados e esta embutido em sistemas operacionais como Mac
OS e iOS, podendo também ser realizado por servicos como o ChatGPT e o
Google Gemini em suas versfes gratuitas e pagas se 0 usuario carregar uma
imagem e solicitar para transcrevé-la. A traducdo de textos foi a primeira
competéncia que os modelos de IAG baseados em transformers aprenderam,
e a maioria dos servi¢os costuma entregar bons resultados.

Uma amostra da primeira cena da obra, sintetizando os resultados do
processo de coleta e processamento textual, esta na figura 3. Destacamos que
a transcricao foi bastante precisa, apenas ignorando a iluminura presente na
letra “W” que inicia o dialogo, o que foi corrigido automaticamente na tradugao,
bem como outras distingdes tipograficas tipicas do periodo presentes no folio.

50 processamento foi feito usando o navegador Safari versdo 18.1.1 em um MacBook Pro modelo M1 com
8GB de RAM e sistema operacional MacOS Sonoma 14.7.1 entre os dias 05 a 15 de marco de 2025.

4 Usamos o modelo Gemini Advanced 2.0 Flash, disponivel apenas para assinantes quando da redagéo do
texto. A escolha por este modelo foi motivada por ser o de langcamento mais recente.
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A habilidade em traduzir o significado de expressdes arcaicas do inglés, como
“And | am ficke at heart” para “e estou com o corag¢ao doente” indica que o
treinamento do modelo conheceu fontes literarias de longa data.

Figura 3: Amostra dos resultados da segunda etapa

PDF fac-simile (pormenor) PDF fac-simile (detalhe 12 cena)
ece (). Fhampd Enter Barnardo and Francifco two Centinels,
Barnardo.

Fras. Nay anfwer me : Stand & vafold
¥ your {elfe.

Bar, Long line the King.

Fran, Barnarde?

Bar,
Fras. You comemoft carefully vpon your houre,
Bar.’Tisnow {trook twelue,ger theero l.)cd‘l"rmw:/co‘
Fran, For this releefe much thankes: "Tis bitcer'cold,

And I am ficke at heart.

| §

Texto copiado com OCR Tradugao com Gemini
Entram Barnardo e Francisco, dois Sentinelas.
Barnardo. Quem esta ai?

Fran. Nay anfwer me: Srand &vafold your felfe. granv!‘fol me resp%nqa: Pare e revele-se.
Bar. Long liue the King. ar. Vida longa ao Rel.

Fran. Barnardo? Fran. Barnardo?
Bar, He ) Bar. Sou eu.

Fran. You come moft carefully vpon your houre. Bar. granlj\,/c;)cet varm rf“i'to Ai)ontgalmente na sula: h°'%-
Tis now (trook twelue, get thee to bed Francifco. ar. Ja Daieu meia-nons, va.para a cama,. Mancisco.

Fran, For this releefe much chankes: 'Tis bitter'cold, Fran. Muito obrigado por este alivio: Esta um frio
And | am ficke at heart. amargo, e estou com o coragdo doente.

Enter Barnardo and Francifco two Centinels.
Barnardo. Ho's there ?

Fonte: autores (2025)

Validamos a traducdo de maquina comparando-a com a feita por Millér
Fernandes em 1988 e em continua publicacéo pela L&PM Editores quando da
redacdo deste artigo (FERNANDES, 2025). A observagdo apontou que sao
substancialmente diferentes entre si, 0 que descartou um temor que o texto em
portugués tivesse sido previamente absorvido pelo modelo de linguagem e o
resultado fosse uma reproducé&o nao creditada. Entre ambas, podemos afirmar
gue a traducado de Millér agrega uma fluéncia a leitura que traz marcas do
portugués brasileiro, enquanto a feita pelo Gemini estd mais proxima do
original.

Prosseguimos com a extracao da cena do contato com o fantasma, no filme
de 1948. Utilizamos dois pontos de coleta e validacdo. O ponto de partida foi
uma versdo em DVD langada no mercado brasileiro pela Versétil Home Video
em 2005. Esta foi comparada com uma publicagao restaurada e remasterizada
em alta definicdo, postada no YouTube pelo canal Shakespeare Network
(2022), cuja autenticidade seria validada pela comunidade de fas. A
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comparacdo das duas fontes indicou que eram idénticas em seu contetdo
narrativo. A cena tem cerca de 4 min 30 s de duracao e se inicia aos 29 min 38
s do filme, contando com treze planos individuais. A cena foi extraida a partir
da fonte disponivel online e armazenada em formato MPEG-4. Uma sintese
desta etapa esta na figura 4.

Figura 4: Segunda parte da metodologia, sobre video

Segunda etapa: Preparagéao do video com IA

) ) . Assista e compare Ao final,
Extraia o video Processe o video os resultados temos a cena
Faga uma cépia do A andlise é facilitada S3o0 trés modos .
video a partir da fonte quando se tem uma visao experienciais: o fluxo ent u:|deo,

20 Sopaelcotl geral da cena e seu da cena, a visdo edlta\{el em
segmento a ser fracionamento em planos, geral e o uma timeline
analisado. permitindo o focar da entendimento plano ¢ erfn um

atengéo. a plano. gr’a co q‘."i
4 uma visdo

panoramica
das agdes.
A cena foi extraida do Uma visdo geral foi feita com

o software Movie Thumbnails

Maker e o fracionamento com

o Adobe Premiere Pro.

Youtube e validada
com a copia em DVD.

Fonte: autores (2025)

A analise de uma cena audiovisual exige ir além da experiéncia imediata da
assisténcia a um filme. O modelo classico de analise de Aumont e Marie (1993)
indica a decomposi¢do do filme em planos, permitindo observar suas
caracteristicas e os significados sugeridos pela edicdo. Argumentamos que a
compreensdo plena de uma cena requer também a consideragdo de sua
ambiéncia, construida pelo conjunto da direcao de arte, fotografia e figurinos.

Assim, buscamos uma viséo detalhada dos planos complementada por uma
visualizacdo de sua duracdo. A sobreposicdo permite evidenciar a
sensibilidade da linguagem audiovisual, na qual diferentes planos demandam
duracdes variadas para transmitir suas mensagens, construir um discurso
cinematogréfico e envolver o espectador. Assim como nem todas as frases em
um livro ou em Hamlet possuem a mesma extensao, a duracao dos planos em
uma adaptacéo cinematografica também varia conforme a énfase pretendida.

A figura 5 apresenta na parte de cima um mosaico de fotogramas da cena,
coletados em intervalos regulares, em que o principe e seus colegas de vigilia
séo vistos interagindo com o fantasma, fazendo perceber o tom geral da cena
em termos de iluminacéo e caracterizacdo. Na parte de baixo esta uma captura
de tela da linha do tempo de edicao, indicando os cortes com 0s humeros dos
fotogramas correspondentes sobrepostos. A duracao dos planos, equivalente
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ao comprimento de cada segmento, varia bastante, 0 que sugere uma
adaptacédo da linguagem teatral, pensada para ocorrer em cena aberta, para a
cinematogréfica, convencionalmente baseada em énfases de enquadramento
e duracdo dos planos. O numero do plano correspondente na sequéncia €
exibido no canto superior direito em vermelho.

Figura 5: Sintese da cena sobreposta a linha do tempo dos planos

MmewﬂwmﬁJMLw

Fonte: autores (2025)

Esta figura reuniu duas ferramentas em sua execu¢ao. O mosaico da parte
superior foi feito com o Movie Thumbnails Maker no Mac OS, com opc¢éao do
Media Player Classic no Windows, ou a montagem manual. A timeline com os
cortes foi produzida usando o recurso de deteccao de edi¢céo de cena no Adobe
Premiere Pro para confirmar a contagem dos planos e cortes, parte do conjunto
de ferramentas de inteligéncia artificial Adobe Sensei (ADOBE, 2025). Um
resultado semelhante seria alcancado fazendo os cortes manualmente em
gualquer programa de edicéo de video.

Na terceira etapa, a traducdo da cena contida no folio foi formatada como um
roteiro cinematogréafico. Para isso, primeiro o Google Gemini foi questionado
se conhecia a formatacao-padrdo de roteiros e foi solicitada uma amostra
comentada. Uma vez que a resposta foi satisfatoria, a versao traduzida do texto
do folio foi inserida acompanhada de um prompt simples no Gemini, gerando
um arquivo que seguia as convencdes basicas de formatacao de roteiro, e este
texto foi armazenado.

Até esta terceira etapa, pode-se argumentar que o uso da IA manteve as
maquinas operando como um suporte as iniciativas humanas, sem introduzir
elementos inesperados ou um grau significativo de originalidade, ou
imprevisibilidade. A leitura dos caracteres a partir do PDF foi precisa, a
traducdo manteve-se adequada e a identificagdo dos cortes ocorreu de forma
exata. Isso exemplifica como tais ferramentas podem funcionar como
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instrumentos amplificados de trabalho. Ainda que a traducéo represente uma
reescrita integral do original, o dominio dos cdodigos e das linguas envolvidas
pelos autores permitiram verificar a corre¢cédo do processo.

Uma critica relevante, alinhada as reflexdes de Andrew (1984) sobre
adaptacdes interseccionais e as consideracdes de Bazin, diz respeito a forma
como o Gemini estruturou o roteiro audiovisual. O sistema limitou-se,
essencialmente, a transpor os dialogos na integra para o formato solicitado,
sem promover ajustes ou sinteses. Embora essa abordagem fosse previsivel,
dado que nenhuma modificacdo foi solicitada, ela ressalta o carater acritico de
tais ferramentas. Um ponto marcante de diferenca foi o cabecalho da cena que
estabelece o contexto de espaco, tempo e a rubrica da acdo, ao que o Gemini
acrescentou de maneira pertinente “EXT. PLATAFORMA DO CASTELO -
NOITE [...] A noite esta fria e escura. Hamlet, Horacio e Marcelo caminham
pela plataforma do castelo, a brisa cortante agitando suas vestes’,
interpretando contextualmente a cena, uma rubrica ausente no folio original.

A quarta etapa envolve a transposicao do roteiro para a decupagem visual,
na forma de um storyboard, com a possibilidade de evoluir para um animatic,
uma versdo animada que mostra acées e movimentos de camera. Nesse
estagio, novas ferramentas promovem a transicdo da palavra para a imagem e
da imagem estética para a imagem em movimento. Uma sintese destes passos
esta na figura 6.

Figura 6: Quarta etapa, decupagem e storyboard a partir do roteiro

Quarta parte: Tratamentos da decupagem com IA

Crie a decupagem / Sl G T \.n'atlu:leﬂosc| resultados Ao final. um
storyboard da cena A pré visualizagdo de gm rodadas ltad h. d
A cena ganha T e e ompare o resultado rascunho da
4 e ArE e O de cada ro.dada. com ? cena ?ode ser
acordo com a escolha Rl e draméturgla, a intengao apreciado e
de enquadramentos, lonts. narrativa e uma fo'nte us'ado como
elenco e agoes. externa se disponivel. guia para
produgdes.

psamoslollpXS idicium O LTX Studio permite Validamos o resultado

B SR EEDEN I € animar plano a plano o com a cena na versao

Icfél_]pagem baseado em storyboard. de Hamlet de Laurence

Olivier.

Outros recursos, como

modelos geradores de

imagem de uso livre

baseados em Stable

Diffusion s&o opgdes.

Fonte: autores (2025)
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Identificamos dois fluxos de producéo distintos: um baseado no LTX Studio®,
uma ferramenta paga que realiza a adaptacdo semiautomatica de roteiros para
a pré-visualizacdo de cenas, e outra que envolve mais trabalho manual,
gerando as imagens com IAGs de uso gratuito. A escolha desses dois
caminhos se justifica pelo fato de que, embora o LTX Studio proporcione uma
experiéncia integrada de pré-visualizacdo, seu acesso gratuito é limitado, pois
rapidamente exige uma assinatura. Em contrapartida, as mesmas
funcionalidades podem ser reproduzidas manualmente por meio de
plataformas de geracédo de imagens, delegando mais decisbes aos criadores
humanos em vez de automatiza-las por completo. Esta etapa explora ambos
os fluxos de producdo, comparando suas abordagens e implicagcbes no
processo de criagao.

Neste processo, utilizamos a verséo gratuita para testes do LTX Studio, que
se apresenta da seguinte forma: apos o login e a criacdo de um projeto, o
usuario é convidado a inserir um roteiro na op¢do mais automatizada de
criacdo. O texto é entédo processado por um modelo de imagem interno ao LTX,
gue identifica os personagens, interpreta certos aspectos de seu perfil e acdes,
e sugere uma decupagem como ponto de partida, customizavel pelo usuario.

Para garantir maior fidelidade e validacdo em relacdo ao filme de Laurence
Olivier, congelamos e salvamos fotogramas da obra, identificando os
personagens citados no félio — Hamlet, Marcelo e Horéacio®. A partir desses
fotogramas, solicitamos ao ChatGPT4 que gerasse descricdes em inglés para
cada um dos personagens. Essas descricbes foram inseridas no LTX,
juntamente com um grande plano geral da esplanada do castelo, capturado
como referéncia de ambientacdo e estilo fotografico. As descricdes também
foram inseridas no software gratuito Diffusion Bee (GUPTA, 2025), que executa
0s modelos geradores de imagem de acesso gratuito, neste caso o0 modelo
FLUX.1-schnell. A comparacéo entre a geracéo de elenco e suas contrapartes
filmicas podem ser observadas na figura 7.

As trés versbes de cada personagem oferecem insights sobre como os
diferentes modelos traduzem os elementos da narrativa e as sugestbes de
caracterizacdo de elenco. Partindo do filme de 1948, além da intencado
declarada de autenticidade por parte do ator e realizador, havia uma tradicao

5 Agradecemos a indicacdo desta ferramenta ao mestrando Marcio Toson (PUCRS).
® N&o incluimos o fantasma na geracdo comparada pela sua aparigéo ser visualmente pouco definida
no filme de 1948, embora o LTX Studio tenha gerado uma sugestéo.
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teatral consolidada que embasava a producéo dos figurinos. Esse aspecto se
mantém, em maior ou menor grau, nas trés versoes do traje do principe Hamlet.
Observa-se que, embora cada um dos personagens gerados apresente
detalhes distintos, a vestimenta permanece predominantemente escura, com
colares e uma gola destacada. O LTX Studio capturou um estilo mais proximo
do figurino elisabetano, enquanto o Diffusion Bee aproximou a indumentaria de
caracteristicas associadas a vestimenta de um sacerdote. Em todas as
versdes, o olhar intrigante, o rosto magro e a pele palida, descritos na
referéncia original, foram preservados.

Figura 7: Elenco do filme, gerado pelo LTX Studio e pelo Diffusion Bee

Filme de 1948 LTX Studio Diffusion Bee — FLUX

Hamlet

Horacio

Marcelo

Fonte: autores (2025)

Para Horacio, os modelos geraram uma versao mais jovem do personagem,
mas mantiveram elementos essenciais, como a espada, o olhar determinado e
a postura firme. Além disso, o cabelo escuro e bem penteado contribui para
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diferencid-lo da caracterizacdo do principe. No entanto, é possivel observar
limitagbes na capacidade das IAGs em manter a consisténcia visual. Apesar
de a descricdo sugerir imagens em preto e branco, o Diffusion Bee gerou
algumas versdes coloridas. Embora esse desvio pudesse ser corrigido na pos-
producéo, representa um afastamento da estética original.

Em relagdo a Marcelo, as trés versdes apresentam uma vestimenta de
carater militar, mas seu capacete torna-se progressivamente mais
ornamentado, e, na versao do Diffusion Bee, ha uma distor¢cao significativa na
representacao da langa. Esse fenOmeno evidencia que tais tradugbes s&o
sempre reinterpretacdes parciais e, em alguns casos, inesperadas por parte
dos modelos. Metaforicamente, 0 que solicitamos a esses modelos depende
do que esta e ndo esta disponivel em seu “acervo” simbdlico. Esse fator poderia
ser mitigado por meio do treinamento de modelos especificos para
caracterizacéo de elenco e objetos, 0 que, por sua vez, levanta debates sobre
propriedade intelectual e a utilizacdo de imagens como referéncia.

Apos a definicdo do elenco, o LTX Studio permite que o usuario faca ajustes
em uma verséao simplificada do roteiro, que enfatiza as a¢des das cenas e, em
seguida, gera uma decupagem automatica. A primeira versdo gerada pelo
sistema apresentou 27 planos, aproximadamente o dobro da verséao original do
filme de Olivier, que tem 13. Esse resultado é produzido por um modelo interno
da empresa, que demonstra ter aprendido a selecionar posicfes de camera e
enquadramentos com base em um repertorio consolidado da linguagem
audiovisual. A decupagem gerada segue 0s principios da narrativa classica
hollywoodiana, com cortes em continuidade e uma unidade espaco-temporal
bem definida dentro da cena. Um pormenor do inicio da cena estéa na figura 8.

A figura apresenta trés colunas. A primeira exibe os quatro planos iniciais da
cena, decupada pelo LTX Studio. A coluna central mostra o roteiro
reprocessado pela plataforma, em que o texto foi traduzido para inglés e
separado em acdes plano a plano, com a atribuicdo de personagens
precedidos por “@” para definir o elenco de cada cena. A tentativa de gerar
movimentos de camera resultou em sugestbes pouco relevantes para a
narrativa. A terceira coluna apresenta os resultados dos quatro primeiros
planos gerados pelo Diffusion Bee, utilizando o modelo FLUX. O roteiro da
coluna central serviu de prompt para a criacdo desses planos, buscando
aproximar os enquadramentos. Embora haja similaridade, a referéncia de
elenco e ambientacdo cromatica do filme original, informada no LTX, n&o foi
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mantida. Assim, apesar de alguns planos apresentarem cores em destaque, o
modelo busca seguir os enquadramentos sugeridos pelo roteiro.

Figura 8: Primeiros quatro planos da cena, gerados pelo LTX Studio e Diffusion Bee

LTX Studio Roteiro processado pelo LTX Diffusion Bee — FLUX

1 A wide view of the stone castle platform
overlooking a dark, moonlit landscape.
Flickering torches cast dim light, and the
uneven cobblestones are visible. Sparse
vegetation grows in crevices, and the
night sky is a deep indigo with a silvery
moon glow.

2 @Hamlet, @Horacio, and @Marcelo
walk across the uneven cobblestones of
the castle platform, their garments
fluttering in the cold breeze. The flickering
torchlight highlights their figures against
the dark landscape.

3 @Hamlet's face, illuminated by
moonlight and torchlight. His expression
is tense, and his breath is visible in the
cold air.

4 @Horacio stands beside @Hamlet, his
dark, wavy hair and high-collared shirt
catching the dim torchlight. He looks
toward @Hamlet with a cautious and
serious expression.

Fonte: autores (2025)

Um aspecto notavel da decupagem gerada automaticamente pelo LTX Studio
€ que, embora a plataforma tenha sido alimentada com um roteiro baseado
majoritariamente em dialogos e com poucas rubricas de acéo, a interpretacao
cortou todas as falas e assim se aproximou mais do cinema dos primeiros anos
do século XX. Tempo de uma narrativa conduzida por acdes ndo verbais e
pantomima intercaladas por cartelas, em vez de seguir a abordagem hibrida
entre teatro e cinema adotada por Olivier. A plataforma também permite marcar
e atribuir falas aos personagens, oferecendo uma variedade de vozes, mas nao
usamos este recurso com o0 propoésito de verificar o que o0 sistema nos
ofereceria de imediato.

Ao longo dos 27 planos gerados, observam-se inconsisténcias espaciais e
variagdes na forma dos personagens, sugerindo problemas do modelo para
manter a regularidade visual. De fato, a ambientacdo noturna € preservada,
mas o0 comportamento probabilistico inerente aos modelos de inteligéncia
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artificial faz com que cada novo plano seja uma nova solicitagcdo ao sistema
gue resulta em pequenas variacdes, gerando resultados ligeiramente distintos
a cada iteracdo. Embora essa caracteristica possa ser Util para a exploracéo
de ideias, ndo substitui os métodos tradicionais de producéo audiovisual, que
priorizam precisdo e controle sobre a imagem, resultado do trabalho
coordenado de diversas equipes. Assim, 0 processo de escrita automatizada
oferecido pela plataforma atende parcialmente as expectativas, ao mesmo
tempo, em que introduz elementos inesperados.

Um aspecto particularmente explorado por Olivier em sua encenacao é 0 uso
dos movimentos de camera para complementar a movimentacéo do elenco,
proporcionando ao espectador uma experiéncia  essencialmente
cinematogréfica. Isso se evidencia, especialmente, no plano n° 5, em que a
camera acompanha Hamlet e seus companheiros enquanto se deslocam no
guadro, aguardando a apari¢do do fantasma.

Na decupagem gerada automaticamente, a presenca do dobro de planos em
relacao ao filme original indica que cada acao dos personagens foi isolada em
um plano especifico. Se um personagem olha, o que ele vé aparece no plano
seguinte; se o fantasma se aproxima, a reacdo a essa chegada surge no
proximo plano, e assim sucessivamente. Embora essa segmentacdo néo seja
incorreta — visto que ndo ha uma unica forma correta de estruturar a narrativa
audiovisual —, ela evidencia uma abordagem em que cada plano funciona
como uma unidade narrativa independente. Em contraste, a movimentagcao da
camera no cinema tradicional ndo apenas acompanha a acdo, mas também
direciona a atencédo do espectador, estruturando a revelacdo e ocultacao de
elementos narrativos de maneira deliberada.

Consideragoes finais

Adaptagcbes cumprem o papel de aproximar um repertorio pré-existente de
novos publicos, que podem ndo ter o habito de ler pecas classicas ou
frequentar teatros. Ao transpor uma obra classica para diferentes midias, como
0 cinema, o0 teatro, a muasica ou quadrinhos, a adaptacdo a reveste de uma
nova roupagem, aproximando-a da sensibilidade do publico de cada momento.
A atualizacdo da linguagem, a insercdo de elementos contemporaneos e a
exploracéo de diferentes perspectivas narrativas contribuem para revitalizar a
obra.

Ao longo deste percurso experimental, observamos que a relacdo entre
inteligéncia artificial e a sensibilidade humana manifestou-se de diversas
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formas, oscilando entre a complementacao e potencializagdo, em que a IA
acelera processos laboriosos para humanos, otimizando fluxos de trabalho, e
a delegacéo parcial da escrita, quando um crescente envolvimento da IA
implica uma possivel perda da nocao de unidade, controle e autoria, elementos
frequentemente associados a experiéncia da criacéo e apreciacao artistica. Por
exemplo, a variacao na representacédo de Hamlet em cada plano nos afasta da
nocéo de um elenco fixo enquanto nos aproxima da ideia de um rascunho, uma
etapa da realizacdo em que estas ferramentas se destacam, pelo menos por
enquanto.

Consta que Olivier ndo ficou satisfeito com seu resultado final (OLIVIER,
1987), e possivelmente néo ficaria satisfeito tampouco com a adaptacéo feita
por IA. Ele atribuiu ao seu papel de diretor profissional e a ansiedade de ficar
dentro do orgamento e prazo o motivo dos cortes de alguns belos versos de
Shakespeare; no entanto, segundo Olivier (1987, p.194), somente dessa
maneira foi possivel “transpor o génio criativo de Shakespeare para a tela”, o
gue nos lembra que as trés categorias de Andrew (1984) tém de se viabilizar
para a obra vir a publico.

Ainda assim, Adami (2001, p.3) nos lembra que “Contar histérias € sempre
magico. Quando entramos neste universo é para viver o mundo dos sonhos
dos autores e nossos anjos e demonios”. E, com o uso das IAGs atuais, ainda
nos encontramos nesse limiar, porém como sinaliza o autor ainda em 2001,
“adaptar € como reconstruir uma casa nova em um novo local” (2001, p .3),
essa afirmacédo ainda continua valida mais de vinte anos depois, s6 que hoje a
‘nova casa” é gerada por modelos em constante transformacéao regulados por
plataformas.
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