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Rivalidade feminina na musica pop:
melodrama, especulacao e performance

Rivalidad femenina en la musica pop:
melodrama, especulacion y performance

Female rivalry in pop music: melodrama,
speculation, and performance
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Resumo: O presente artigo busca ater-se a nog¢do de rivalidade
feminina enxergada por meio das dindmicas da musica pop. Trata-se
de um capital especulativo (SOARES, 2022) que ressalta uma
dimensdo performatica (TAYLOR, 2013) e melodramatica
(BRAGANGCA, 2009; HUPPES, 2000; SINGER, 2001) em torno das
supostas inimizades e desafetos entre divas pop. A canc¢ao “Do
What U Want”, colaboragéo entre as cantoras Lady Gaga e Christina
Aguilera, é enquadrada como objeto de estudo para verificar como a
competicdo entre mulheres é refabulada midiaticamente.

Palavra-chave: capital especulativo; melodrama; musica pop;
rivalidade feminina

Resumen: Este articulo busca centrarse en la nocién de rivalidad
femenina vista a través de la dinamica de la musica pop. Se trata de
un capital especulativo (SOARES, 2022) que resalta una dimension
performatica (TAYLOR, 2013) y melodramatica (BRAGANCA, 2009;
HUPPES, 2000; SINGER, 2001) en torno a la supuesta enemistad y
desafeccion entre divas pop. La cancién “Do What U Want”,
colaboracioén entre las cantantes Lady Gaga y Christina Aguilera, se
enmarca como objeto de estudio para comprobar cédmo se rehace
mediaticamente la competencia entre mujeres.
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Abstract: This paper focuses on the notion of female rivalry as seen
through the dynamics of pop music. It is shown that the concept of
speculative capital (SOARES, 2022) highlights a performatic
(TAYLOR, 2013) and melodramatic (BRAGANCA, 2009; HUPPES,
2000; SINGER, 2001) dimension surrounding the supposed feud and
disaffection between pop divas. The song “Do What U Want”, a
collaboration between Lady Gaga and Christina Aguilera, is used as
a case study to examine how competition between women is
represented in the media.

Keywords: speculative capital; melodrama; pop music; female rivalry

Introducao

Horas antes do episédio final da quinta temporada do reality competitivo
“The Voice”, a emissora NBC exibiu chamadas de uma série de performances
musicais que seriam promovidas durante o programa, incluindo uma
apresentagdo conjunta das artistas Lady Gaga e Christina Aguilera. A
colaboracido é recebida de forma inesperada, principalmente por causa dos
recorrentes boatos sobre os desafetos entre ambas as cantoras nos
bastidores da musica pop?.

Ao apresentarem juntas uma nova versao da musica “Do What U Want’,
que inicialmente era interpretada por Lady Gaga e o cantor R. Kelly, o
encontro das artistas alude a uma reconfiguragéo da narrativa da sua suposta
rivalidade, acionando uma ficcionalizacdo da alianga feminina através de
dores compartilhadas e, porventura, apagando rastros do dueto original e do
envolvimento de Gaga com R. Kelly, cuja ma reputacdo aumentava devido as
crescentes acusacdes de crimes sexuais.

Neste trabalho, ndo nos interessa comprovar a veracidade da desavenca
entre Gaga e Aguilera, e nem se ela foi eventualmente superada com a
parceria em questdo, mas sim observar como a colaboracdo das cantoras
alimenta-se de uma narrativa anterior para prospectar outros sentidos no
midiatico. Postula-se que, gracas a uma ideia de capital especulativo
(SOARES, 2022), foi possivel refabular a cangdo na ordem da teatralizagao
de uma sororidade (TIBURI, 2016), fortalecendo vinculos femininos de
empatia e apoio.

2 O questionamento “Rivais?” que aparece no titulo da matéria da revista Quem, por exemplo,
antecipa uma possivel relagao conturbada entre as artistas. Disponivel em:
https://revistaguem.globo.com/Popquem/noticia/2013/12/rivais-christina-aquilera-fara-dueto-com-lady-
gaga-no-voice.html. Acesso em 13 de jan. de 2024.
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Na primeira parte do artigo, discute-se a construcao da rivalidade feminina
como um mito (WOLF, 2018), no qual mulheres seriam naturalmente
colocadas umas contra as outras nas tessituras sociais. Aponta-se o carater
ficcional dessa construcdo que penetra o cotidiano e orienta os papéis e
percepcdes de género em uma sociedade patriarcal.

Em seguida, avangamos o debate para a seara da musica pop, observando
como a competicdo entre cantoras femininas se constroi por intermédio de
uma cultura da especulacdo que potencializa a ficcionalizacdo em torno de
suas vidas pessoais e artisticas. Dessa maneira, nosso argumento é de que o
exercicio especulativo materializa-se na midia através de uma dimensao
performatica (TAYLOR, 2013) cujas nuances melodramaticas (BRAGANCA,
2009; HUPPES, 2000; SINGER, 2001) expandem, reconfiguram e tensionam
alguns enredos sob a perspectiva do espetaculo. A rivalidade, gracas a
embalagem da musica pop, adquire camadas espetaculares que fomentam a
vilania feminina, ao passo que também podem subverté-la, viabilizando
nogdes de alianga e apoio reciproco entre as mulheres.

Por fim, elencamos para a analise a cancao “Do What U Want”, observando
vestigios da sua biografia midiatica (SOARES, 2022): como ela nasce,
solidifica-se, morre e reaparece nas dinamicas performaticas da musica pop.
Entra em cena o encontro das materializagdes de rastros especulativos
(rumores, noticias de tabloides, vazamentos, teorias de fas etc.) com os
contetidos autorais (apresentacdes musicais, videoclipes, declaracdes etc.). E
na friccdo dessas duas dimensdes que uma ambiguidade toma forma,
revelando um entrelugar de produgao de sentido no midiatico.

O mito da rivalidade feminina

Ao se referir a rivalidade feminina, é preciso, sobretudo, localizar esse
fendbmeno como uma pratica patriarcal — e ja cristalizada no interior da nossa
cultura — que visa promover a disputa entre mulheres como um
comportamento natural. Em outras palavras, as relacbes sociais femininas
seriam, por esséncia, fadadas a hostilidade e ao conflito.

Segundo Naomi Wolf (2018), esse antagonismo estaria no pantedo dos
varios mitos acerca do feminino® que sdo propagados por geracdes e
funcionam como uma manipulagdo sistémica dos corpos e mentes das

% A autora também destaca uma série de outras construgdes socioculturais tais quais o mito da
beleza ideal, o mito da juventude eterna, o mito da objetificagdo e o mito da docilidade e
subserviéncia.
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mulheres. A forma de controle levantada pela autora faz parte de um longo
percurso dos estudos feministas sobre a agéncia das compulsoriedades
estruturais e sua influéncia na formacédo das subjetividades femininas. No
livro “Problemas de Género”, Judith Butler (2003) ja apontava que é o
intercambio social, por meio de exaustivas reiteragbes performativas do
binarismo homem-mulher, que constituira 0 que compreendemos por género
num aspecto amplo. Assim, seriam naturalizados diversos comportamentos
afetivos de ordem hierarquica entre os sujeitos, levando em conta seu papel
social construido.

Entendendo tradicionalmente o papel social feminino vinculado a uma ideia
de submissdo, caberia as mulheres criarem relagdes de desconfianca e
suspeicao entre si, solidificando relagbes inversamente proporcionais de
seguranga e dependéncia com os homens, 0s unicos que seriam capazes de
ocupar um local de primazia na piramide social. A rivalidade funcionaria,
portanto, como um aparato de dominacdo masculina, sendo necessaria para
a manutencao desse status quo.

Como é alertado por Adichie (2012), a disputa entre mulheres deveria ser
uma pratica saudavel, mas € nociva enquanto problema social por incentivar
a busca pela validagdo masculina, privando qualquer inten¢cdo emancipataria.
N&o é a toa que a rivalidade feminina também opera como uma forma de
autopreservagao para as mulheres em um mundo patriarcal, no qual a
competicdo garantiria acesso limitado a recursos, oportunidades e
reconhecimento social. Nesse contexto, ela seria uma estratégia de
sobrevivéncia frente a opressdo masculina. Algumas mulheres, por exemplo,
podem acreditar que, ao se tornarem mais atraentes ou se destacarem nos
afazeres domésticos, conseguiriam obter alguma vantagem em uma
sociedade que valoriza a beleza e a estereotipia da mulher comportada e
servil (WOLF, 2018).

Na tentativa de se afastar de uma experiéncia feminina uniforme e, assim,
abarcar vivéncias plurais, bell hooks (2019) comenta que a rivalidade entre
mulheres pode ser agravada ou influenciada pelas distintas formas de
opressao que elas enfrentam com base em sua raga, classe social,
sexualidade, entre outros fatores identitarios. A virada interseccional
defendida por tedricas do feminismo negro — corrente a qual bell hooks faz
parte — permite complexificar a interpolacdo das estruturas de poder e
entender que a intersecdo de distintas formas de coer¢cdo pode levar a
experiéncias unicas de discriminagao, violéncia e marginalizagao.
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No processo de construgao da subjetividade, as mulheres podem se verem
presas a um sistema cujas normas culturais e sociais acabam forgando-as a
determinados padroes preestabelecidos, oprimindo suas identidades,
existéncias e historias. Em “Relatar a Si Mesmo”, Butler (2015) classifica
como violéncia ética esse mecanismo de apagamento e questiona as normas
e estruturas sociais que perpetuam a opressao e a exclusdo, chamando
atencdo para as maneiras pelas quais as “narrativas de si mesmo” podem ser
uma forma de violéncia sutil, mas poderosa, que molda vivéncias de maneiras
complexas e muitas vezes invisiveis.

Musica pop como arena de disputa e especulagao

A rivalidade entre mulheres na industria do entretenimento segue uma
longa cronologia de rixas em que o esteredtipo de género feminino constroi-
se em torno de emogdes nocivas como a inveja (SIQUEIRA, 2017): das divas
célebres da época de ouro do cinema, passando pelas atrizes da telenovela
em ambito nacional, até chegar ao mercado da musica massiva nos embates
entre cantoras do radio. Vale observar, portanto, que esse ndo é¢ um
fendmeno recente ou territorializado, mas uma estratégia para angariar
espaco na economia da atencao e nas préprias dindmicas do consumo.

Na seara da musica pop contemporanea muitos sdo os exemplos que
poderiam ser citados para ilustrar as disputas entre artistas que passam
habitar esse imaginario midiatico, tais quais Mariah Carey x Jennifer Lopez,
Britney Spears x Christina Aguilera, Madonna x Lady Gaga, Taylor Swift x
Katy Perry. As altercagbes sao frequentemente alimentadas nas
conversagoes online de fas e acabam virando pauta do jornalismo cultural,
levantando justificativas diversas e difusas que vao desde a competicdo
profissional até as relacdes pessoais movidas pelos sentimentos de cobicga e
ciumes.

Em uma matéria, a revista Harper's Bazar* elenca vinte notaveis brigas no
mundo da musica. Através de um arranjo que mistura declaragbes mais
diretas e indicios especulativos, € interessante perceber que a metade das
rixas € protagonizada apenas por mulheres, as quais, em sua maioria, Sio
filiadas a musica pop. O restante oscila entre algumas poucas disputas de
homens e mulheres e outras exclusivamente masculinas, sendo essas

* Disponivel em: https://www.harpersbazaar.com/culture/art-books-music/g19180140/pop-music-
celebrity-feuds/. Acesso em 13 de jan. de 2024.
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ultimas de vinculagdo majoritaria ao rap e ao rock. E perceptivel como o pop
se torna um terreno proficuo para os desenlaces da rivalidade entre
mulheres, afinal, € um género musical marcado pela presenga do feminino
que se materializa na figura das divas e do artificio (FRITH, 1996), o que
permitiria a criagdo de zonas de fabulacdo que imbricam a vida e a obra das
artistas.

A rivalidade feminina na musica pop nem sempre esta ancorada em fatos,
muitas vezes, fundamentando-se com base em pequenos indicios. Sendo
assim, a especulagdo entraria como peca-chave nessa dinamica,
possibilitando a operacionalizagdo das emogdes em torno dos objetos. Em
concordancia com Thiago Soares, enxergamos a emergéncia de um capital
especulativo no poder agregador dos afetos do pop, isto €, “uma espécie de
ativo capaz de promover mobilizagdo em rede a partir do carater emocional
de alguns dramas sociais protagonizado por artistas musicais” (SOARES,
2022, p. 102). O ato de especular seria, entdo, uma pratica incutida no amplo
consumo do género musical, colocando em evidéncia um regime de criagcéo
de imagens, personagens e narrativas no mercado do entretenimento.

Se a rivalidade feminina seria um mito intrinseco as mulheres, percebe-se a
sua filiacdo com o fabulado se a tomarmos como pratica social e, portanto, a
chance de ser potencializada pela especulacdo para se sustentar enquanto
ideologia. Ressalta-se, todavia, que ndo se pretende aqui romantizar essa
rivalidade e assim idealizar a figura da mulher, mas, ao invés disso, sublinhar
a forma tendenciosa em que se desenha a dimensido especulativa do
antagonismo feminino, possibilitando muitas vezes que as mulheres
experimentem apenas sentimentos negativos.

Em outro texto, por exemplo, Thiago Soares (2014) versa sobre a
recorrente comparagao entre as cantoras Lady Gaga e Madonna. Relegadas
a uma ideia reducionista e generalista de que a primeira plagiava a segunda,
sendo uma tanto “sucessora” como “inimiga” da outra, o autor evidencia que
ambas possuem trajetérias e discursos midiaticos notadamente distanciados.
Soares utiliza o conceito de mito geracional de Umberto Eco e discorre a
respeito da sua importancia enquanto artefato para compreensao de como os
discursos sobre figuras emblematicas na midia podem ser norteados por
escolhas e disposicdes mais articuladas a um senso comum. Fazemos um
adendo ao trabalho do autor para destacar como a nogao de mito geracional
também reflete l6gicas sociais de poder e dominag&o. Afinal, as narrativas de
carreira de Lady Gaga e Madonna estariam cifradas pela incessante
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comparagcdo que soO reforca a naturalizacdo da relacdo competitiva entre
mulheres, especialmente quando elas habitam os mesmos espacos
midiaticos.

Algo semelhante ressoa na dita rivalidade entre Lady Gaga e Christina
Aguilera que sera abordada neste artigo. Antes de ser comparada a Gaga,
Aguilera havia sido frequentemente associada a outra cantora, Britney
Spears. Além de terem protagonizado por varios anos, quando criangas, um
programa infantii da emissora Disney Channel, ambas langaram seus
primeiros albuns em periodos temporais proximos, alcangando o estrelato no
fim da década de 1990. Questdes em torno da branquitude e jovialidade das
cantoras eram constantemente equiparadas, fazendo seus corpos serem
vigiados por valores de virgindade e pureza, os quais sdo frequentemente
depositados na imagem de cantoras brancas adolescentes que estao se
langcando no mercado musical (ALMEIDA, 2020). Esse breve certame
comparativo ja levanta alguns sinais de que figuras femininas na musica pop
sao constantemente colocadas em paridade e disputa, tendo que construir
suas trajetérias a sombra de outras, o que as tornam mais suscetiveis a
passar por episddios competitivos.

De maneira mais escorregadia que a analogia de “novatas” entre Britney
Spears e Christina Aguilera, que iniciaram a carreira musical juntas, ou de
‘passada de tocha” entre Madonna e Lady Gaga, que representavam
geracgdes diferentes, em que uma iria tomar o lugar da outra, o embate entre
Aguilera e Gaga sugere perceber a competicdo entre artistas femininas como
um exercicio fadado a inesgotavel comparacgéo.

Em uma retrospectiva levantada pelo Daily Mail> varios indicios sao
levantados sobre como a rivalidade entre as cantoras se originou e, talvez,
um dos mais notaveis, envolva as matérias assinadas por Perez Hilton, um
blogueiro estadunidense muito popular no fim dos anos 2000 e comego dos
anos 2010, conhecido por cobrir noticias do mundo das celebridades.
Enquanto Christina Aguilera promovia seu quarto album de estudio, intitulado
“Bionic”, em 2010, Perez Hilton dedicou varias matérias do seu blog para
acusa-la de plagio, comparando seus estilos indumentarios, estéticos e
artisticos aos de Lady Gaga, que havia despontado no cenario musical dois
anos antes. Posteriormente, o blogueiro diz ter feito as declaragdes por
influéncia da sua amizade com Lady Gaga e como forma de redencéo

® Disponivel em: https://www.dailymail.co.uk/tvshowbiz/article-12153867/Inside-Lady-Gaga-Christina-
Aguileras-historic-feud.html. Acesso em 13 de jan. de 2024.
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convida o publico a engajar com a hashtag #JusticeForBionic® (traduzida
livremente para “justica para o Bionic”). A hashtag foi uma mobilizacdo na
internet levantada pelos fas de Aguilera perto da data de langamento do
album “ARTPOP” de Lady Gaga em 2013, cuja intencdo ndo era soO
reacender a disputa entre as cantoras, mas também revistar a nogcdo de
fracasso de “Bionic”, acometido pelo baixo desempenho em vendas
(RODRIGUES, 2022).

A especulacéo toma parte de um todo e opera atraves dos vestigios de uma
suposta “verdade”. Na pratica especulativa ndo ha necessariamente um
comeco e um fim, mas uma intencdo de montagem de um processo
inacabado. No percurso, as declaracbées de Perez Hilton funcionam como
pontos de interesse, especialmente devido a alta projecdo que receberam na
eépoca e os desdobramentos observados nas ambiéncias digitais. Nao cabe
discernir sobre a veracidade, mas perceber quais os efeitos que contribuem
para que a atividade especulativa da rivalidade va tomando forma.

Nesse sentido, o antagonismo entre as cantoras teria como fator motivador
uma suposta sensacao de risco, em que a existéncia de uma se apresentaria
como ameaca para a carreira da outra. A fabulacdo em torno desse contexto
reacende praticas sociais sobre a fragilidade das relagdes femininas e
incentiva a incessante comparacdo entre mulheres, promovendo teorias
conspiratérias em que o papel da vila esta instavel: ora recai sob Christina
Aguilera, acusada de plagio, ora recai sob Lady Gaga, acusada de boicote.
Ainda que as cantoras tenham se manifestado publicamente’, negando
qualquer animosidade, observa-se como a especulagao se tornou um fator
consideravel para a narrativa midiatica.

Metodologias para reimaginar uma cangao: performance, roteiro e
melodrama

Em meio a rumores, mobilizacdes de fas e pronunciamentos das artistas,
nota-se como o capital especulativo se corporifica no midiatico por meio de
atos performaticos em rede, em que uma agdo se conecta a outra,
constituindo uma trama continua. Ao recuperar os postulados difundidos por

% Disponivel em: https://www.idolator.com/7479513/justice-for-bionic-christina-aguilera-lady-gaga?
chrome=1. Acesso em 13 de jan. de 2024.

" Em 2010, Aguilera publicou uma nota em seu site e Lady Gaga, em 2013, concede uma entrevista
para um programa televisivo. Nas ocasides, ambas negaram a existéncia de uma rivalidade.
Disponivel em: https://www.capitalfm.com/artists/lady-gaga/news/christina-aquilera-feud/. Acesso em
20 de maio de 2024.
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Diana Taylor (2013) sobre os estudos de performance, em que ela é tanto
objeto como episteme, Thiago Soares (2022) os desloca em dire¢do a musica
pop, chamando atenc¢do para dois pontos metodoldgicos no enquadramento
da especulagdo: 1) a esquematizagdo de roteiros performaticos e as
clivagens em torno de como as narrativas se organizam nos produtos
midiaticos e 2) as abordagens dramaturgicas que perpassam os formatos e
agdes na midia de artistas musicais. A proposta de analise é de grande valia
para este artigo, ao passo que tomamos uma cang¢ao pop e as inferéncias
que se ramificam a partir dela. Estamos diante da biografia de uma cancao
(nascimento, permanéncia, morte e reaparecimento) “que incide sobre os
enlaces de quem a performatiza, promovendo friccdes especulativas e
fabulagdes sobre a dimensao cénica da poética musical” (SOARES, 2022, p.
105).

Nesse sentido, o primeiro passo seria identificar os roteiros performaticos
vinculados a cangdo, montando um quadro de clivagens possiveis. Por
roteiro, compreendemos aquilo que Taylor (2013) chama de “configuragao
paradigmatica”, isto &, enredos estruturados (apesar de adaptaveis) que
compdem a narrativa encenada, e, consequentemente, seus personagens,
cenario enunciativo e contexto cultural. Longe de ser um protocolo estanque,
o roteiro funcionaria como um esboco flexivel que permite reconhecer o
implicito e o explicito das encenagbes. Ja as clivagens sugeririam a
esquematizacdo e mapeamento das performances potenciais em torno do
roteiro, neste caso, os desdobramentos midiaticos que formam uma espécie
de mosaico interligado.

O segundo passo, por sua vez, seria observar os dramas que Ssao
encenados, com mais ou menos teatralidade. Interessa-nos aqui o poder de
adesdo, emocdo e comogao provocado nas performances. Num campo de
alta visibilidade e projecdo como o da musica pop, apostamos que a
teatralidade assume um carater melodramatico, em que 0 exagero opera
como uma ferramenta inteligivel e autorreferente (SINGER, 2001).

O melodrama, apesar de ter surgido no teatro romantico, € um género que
se espraiou para a industria cultural, utilizando-se da “estética do comum”
para tomar forma. Estamos falando do uso de clichés, do espetaculo e da
opuléncia da cena, elementos que estdo presentes, s6 para citar alguns
exemplos, em filmes blockbusters, novelas e videoclipes. A interpolacéo do
melodrama com a musica pop proporciona que o artificio e,
consequentemente a fabulagdo, sejam vistos em profundidade. A
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espetacularizagdo nao se torna apenas um recurso de adesao do publico pela
emocao, mas também evidencia um sistema ficcional de producdo de sentido.

Concordamos com Ivete Huppes (2000) que a permanéncia do melodrama
se da pela sua retorica no modo de narrar e, portanto, aqui, para além de
uma configuracao fixa, ele é compreendido como categoria estilistica para a
leitura das problematicas da vida inseridas nas producgdes culturais, em que é
oferecido o nivel necessario de artificialidade e desnaturalizacdo “para se
encontrarem adesdes em meio a novas circunstancias sociais, num momento
em que a teatralidade e a nogdo de performance sédo emblemas de uma
espetacularizagdo dos discursos” (BRAGANCA, 2009, p. 42).

Dessa forma, encarar o peso do melodrama nos atos performaticos € uma
ferramenta de analise que permite, ao mesmo tempo, tensionar e dar énfase
ao espetaculo. Embora exista um esgotamento de recursos artificiais, a
“verdade” encenada esta impregnada de um sentido de realidade.

O gesto interpretativo de fazer esta leitura do mundo descrito pelos cédigos do melodrama deve ser
pautado pelo esforgo de perfurar a superficie e interrogar as aparéncias. A realidade é representada
tanto pela cena montada do drama quanto pela mascara que se projeta num outro drama que se
esconde misteriosamente, sob uma moral suspeita, a qual deve ser aludida e revelada (BRAGANCA,
2009, p. 30).

Uma cancao, duas histérias

A cancéao escolhida para investigagao € “Do What U Want”, pertencente ao
quarto album de estudio de Lady Gaga langado em 2013, “ARTPOP”, e
originalmente um dueto com o cantor R. Kelly. Em traducéo livre para
portugués como “fagca o que quiser”, Lady Gaga canta metaforicamente sobre
dar consentimento a midia para fazer o que bem entender com seu corpo,
embora reforce que sua mente ndo seria controlada. A faixa funciona como
uma espécie de resposta sobre a propria cultura da especulagdo em torno
das celebridades, tecendo comentarios sobre a deturpacado publica da vida
dos artistas. Em paralelo, a cantora também entrega seu corpo a R. Kelly, seu
interesse romantico na cangéo, garantindo uma construgao de duplo sentido.

De acordo com a proposta metodologica de capital especulativo (SOARES,
2022), a etapa inicial de analise deve ir além da textualidade fornecida pela
prépria musica, atendo-se as clivagens que irdo anunciar um roteiro
performatico responsavel por guiar as praticas em rede. Em seguida, séo
sublinhados os dramas que tornam esse roteiro “vivo”, ou seja, demarcam-se
as teatralidades com alto poder de agregag¢ao, manutencao e transformacéao.
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Como é de praxe na légica do mercado musical pop, as cangdes
costumam ser promovidas por meio de videoclipes, apresentacgdes,
discussoOes digitais e uma intensa cobertura da imprensa. Assim, o videoclipe
de “Do What U Want” poderia ser um ponto de partida, funcionando como
uma materializacdo midiatica da cangcdo que se conecta a outras clivagens.

O fato de o video ter sido adiado e, posteriormente, cancelado, € um
primeiro ponto que merece atengao, o que sugere que ele seja lido, a priori,
pelo viés da descartabilidade, preconizando abordagens especulativas em
torno do seu conteudo. Embora Lady Gaga e sua equipe nunca tenham
fornecido muitos detalhes sobre a deciséo, algumas cenas vazadas passaram
a circular na internet, fornecendo material suficiente para teorizacbes a
respeito de uma certa “auséncia” deixada pelo videoclipe. Os trechos
divulgados pelo tabloide TMZ® que teve acesso a obra ndo langada,
mostram, entre outras cenas, R. Kelly interpretando um médico que interage
sexualmente com Lady Gaga, que esta anestesiada em uma cama de
cirurgia. A cantora também aparece seminua em frente a grandes manchetes
de jornal que aludem a escandalos da sua carreira (imagem 1).

Imagem 1: Frames do videoclipe descartado de “Do What U Want”
5 FRUM GAGLA 3

o= %“
T e Yl

!

ANOTHER
CRAZY OUTFI
FROM GAGA

Fonte: TMZ

A matéria do TMZ especula que o motivo para o engavetamento do
videoclipe foi a tentativa de reducdo de danos em prol da carreira de Lady
Gaga frente as acusacgdes de assédio do fotografo Terry Richardson, diretor
do video, e ao historico recorrente de R. Kelly, denunciado por varios crimes
de importunagdo sexual desde a década de 1990. Com uma musica
liricamente ambigua e um videoclipe cujas imagens vazadas insinuam alto

& Disponivel em: https://www.tmz.com/2014/06/19/lady-gaga-music-video-sexual-assault-do-what-u-
want/. Acesso em 11 de jan. de 2024.
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teor sexual, a vida privada e artistica se sobrepbéem, agenciando novas
percepcdes para produtos midiaticos pela chave da especulacdo e da
exacerbacgao performatica. Os papéis de R. Kelly e Lady Gaga na cangao sao
borrados com sua vida pessoal, garantindo a adigdo de novas camadas
interpretativas.

Deste modo, o roteiro performatico que parece estar em jogo € o da prépria
fabricacdo da verdade e do controle narrativo que impera no mercado
musical. Se, por um lado, o videoclipe ironiza polémicas em torno dos
artistas, na tentativa de se apropriar delas, por outro, o fato dele ter sido
descartado insinua uma incoeréncia que se fortalece no campo da
especulacdo. Em relacdo a teatralidade, é indispensavel pensar ndo s6 no
cancelamento do videoclipe como parte da sua dinamica performatica, mas
no verniz sensacionalista em que ele se deu. Tomando o sensacionalismo
como uma caracteristica melodramatica latente (ENNE, 2007), a obra vazada
recebe um carater de ineditismo que provoca questionamentos sobre o
motivo do seu langamento ter sido interrompido.

Anos depois, em 2019, R. Kelly é sentenciado e preso por abuso sexual,
pornografia infantii e obstrugdo de justica®. O caso em particular foi
impulsionado pelo documentario “Surviving R. Kelly” da emissora Lifetime,
que detalhou as acusacodes feitas contra ele por varias mulheres, resultando
em um amplo apoio na esfera publica. No mesmo ano, Lady Gaga chegou a
se desculpar por ter lancado a cancédo e, em uma carta aberta no Twitter, ela
decide remové-la das plataformas digitais’>. O depoimento da cantora
intensificou ndo s6 as teorias em torno dos bastidores da promocao da
musica original, mas também abriu novos apontamentos para a versao
remixada.

Ainda em 2013, ‘Do What U Want” foi apresentada por Lady Gaga e
Christina Aguilera ao vivo na final do “The Voice”, programa no qual Aguilera
era jurada. Com letras alteradas, a nova versao substitui as metaforas
provocativas pela ideia do apoio mutuo entre duas mulheres em prol da
superacao de adversidades. A cancao desloca seu sentido em busca da
cumplicidade feminina, distanciando-se do enredo romantico e lascivo criado
anteriormente.

® Apds 2019, R. Kelly também foi condenado por mais atividades criminosas. Disponivel em:
https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-40635526. Acesso em 11 de jan. de 2024.

1% Disponivel em: https:/twitter.com/ladygaga/status/10832377886636974087?s=20. Acesso em 11 de
jan. de 2024.
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‘Do What U Want” nasce da fabulagcdo que envolve dois artistas, um
homem e uma mulher, marcados por polémicas na carreira, e se constroi na
denuncia de uma cultura de producao de “inverdades” sobre celebridades. A
cancdo da indicios de morte quando questdes da “vida real” contestam a
ficcionalizagdo que ela mesma narra. Em um momento posterior, ha um
reaparecimento com outra roupagem, aludindo para a reorganizagao de
personagens e enredos.

Em um olhar mais detido para a apresentacgao televisionada de “Do What U
Want” no “The Voice”, a saber, a primeira vez que o remix se materializa de
fato, € possivel perceber como a cangao amplia o espectro poético. A
performance ao vivo da musica, ainda que arquivada para posterioridade em
video no Youtube', cria espagos carregados de teatralidade “em que artistas
atuam e constroem lugares cénicos que conjugam narrativas de controle e
marketing do mercado musical com a agéncia de suas proprias vidas e os
enlaces sobre mundos ficcionais” (SOARES, 2022, p. 108).

A nova versao de “Do What U Want” se inicia com Lady Gaga vestindo um
traje de lamé reluzente, executando uma breve rotina coreografica com
alguns dancgarinos. Pouco depois, com um figurino semelhante, Christina
Aguilera surge atras de uma concha cintilante e junta-se a Gaga no palco.
Substituindo os versos sensuais de R. Kelly, Aguilera canta sobre a entrega
do artista ao seu oficio (“meus ossos doem, por causa dos shows, mas eu
ndo sinto dor porque sou profissional’?). A dor e angustia de ambas as
artistas € compartilhada no palco em tom mais confessional. Para além da
denuncia do controle publico de suas vidas, elas podem estar chamando a
atencao para a cobranga enfrentada por cantoras femininas na industria da
musica e a intensa vigilancia de seus corpos e comportamentos.

As cantoras interagem entre si durante toda a musica: dao as maos, criando
um momento de climax antes do segundo refrdo, abragam-se sentadas em
um diva (imagem 2) e finalizam a performance brindando com tagas de
champanhe (imagem 3). O que parece ser relevante aqui € uma espécie de
reconciliacao entre as artistas que buscam amparo uma na outra. A
comunhdo de Gaga e Aguilera acena para uma reinvenc¢ao de narrativa por
meio da alianca.

" Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kTUMnpy4A c Acesso em 13 de jan. de 2024.

2 Traduzido livremente do original: my bones hurt from all the shows, but | don’t feel the pain ‘cause
I'm a pro.
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Imagens 2 e 3: Frames da performance ao vivo de “Do What U Want” no programa “The Voice’

Fonte: Youtube “

O tom melodramatico percorre toda a mise-en-scene: o cenario brilhante e
reluzente, a gestualidade afetada, a oscilagdo do semblante das cantoras
entre o melancolico e o confiante, as modulagcdes vocais em partes-chave da
musica e os visuais quase idénticos de Gaga e Aguilera, o que ocasiona certo
embaralhamento de suas identidades, como se elas representassem uma
unica figura feminina cujas dores s&o partilhadas. Em toda a performance ha
uma coexisténcia entre 0 melodrama do sofrimento e o da superagéo, na qual
as artistas dividem os mesmos pesares, mas encontram uma na outra o
caminho para vencé-los.

Ademais, esse embaralhamento de identidades proposital também evoca
um ideal de feminilidade pautado numa branquitude “glamourizada” em que
as cantoras usam da sofisticacdo para se projetarem. Ao vestirem roupas de
lamé, usarem os cabelos marcadamente loiros, estarem envoltas de um
cenario brilhante e selarem a vitéria com champanhe, ambas negociam com
um ideal de pureza hiperfeminino que usa da elegancia para se tornar
reconhecivel. Paralelos podem ser tragados com a imagem da mulher na
cultura das midias, em que divas do cinema hollywoodiano classico
estabeleceram um padrdo de beleza nas audiovisualidades. Afinal, ndo é
exagero dizer que os cabelos loiros e o vestido de lamé das artistas possuem
um qué da atriz Marilyn Monroe no filme “Os Homens Preferem as Loiras”
(1953).

Essa relagdo de alianga com tragos de requinte e glamour muito se difere
da perspectiva eroética da cancgao original. Em performances anteriores de “Do
What U Want” com R. Kelly, existia uma relagao tensiva de Gaga com a figura
masculina do cantor. No programa “Saturdary Night Live” (imagem 4), os
artistas trocaram caricias e insinuagdes sexuais. Ja na premiagao “American
Music Awards” (imagem 5), ambos personificam os rumores acerca do caso
amoroso entre o ex-presidente estadunidense Robert F. Kennedy e a atriz
Marilyn Monroe. Enquanto R. Kelly assume o papel do presidente, Gaga é
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sua secretaria e amante, uma caricatura que visualmente remete a Monroe,
mas que diferente da performance com Aguilera, apresenta-se mais sensual.
Nas duas apresentagbes supracitadas com R. Kelly, Gaga deposita suas
frustracbes com a midia em uma fantasia erdtica com o cantor que, ao
contrario dela, parece exercer uma certa dominagdo no corpo vulneravel da
cantora. Enquanto ela joga com a dualidade (“vocé ndo pode parar minha voz
porque vocé nao é dono da minha vida, mas faca o que quiser com meu
corpo™®), ele apenas explicita seu desejo sexual (“sem convites, € uma festa
particular, fago o que quiser com seu corpo”*). Nesses termos, elucida-se um
esteredtipo racializado da virilidade sexual que robustece o papel masculino
de R. Kelly, um cantor negro que “faz o que bem entender” com o corpo de
Gaga, uma cantora branca que performa uma fragilizacdo de si na musica.
Na diegese da cancao, ele € o homem a quem Lady Gaga recorre por néao
conseguir lidar sozinha com as adversidades, embora sua moeda de troca
seja somente o prazer sexual. Cria-se, assim, uma dependéncia da figura
feminina que é amparada pelo homem viril.

Imagens 4 e 5: Frames das performances ao vivo de “Do What U Want” no “Saturday Night Life” e
“American Music Awards”

Fonte: Youtube

Distante dessa abordagem, a performance de Lady Gaga e Christina
Aguilera reforca uma nogédo de sororidade (COSTA, 2009), ou seja, a
solidariedade e o apoio mutuo entre mulheres que tém como base valores
tais quais a empatia, o respeito, a irmandade e a colaboragao. Inclusive, a
maneira que a sororidade é corporificada pelas cantoras, em especial quando
elas ddo as méaos e se abracam, aponta para uma ordem melodramatica
quase que literal do apoio mutuo entre mulheres. A presenca masculina nao é
exigida para construcdo de sentido nesse novo direcionamento, entdo a

"% Traduzido livremente do original: you can’t stop my voice ‘cause you don’t own my life, but do what you want
with my body.

* Traduzido livremente do original: no invitations it’s a private party, do what | want with your body.
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remogdo de R. Kelly € completamente substituida pelo protagonismo e
independéncia das duas artistas.

A parceria de Gaga e Aguilera sugere uma expansdo do roteiro
performatico de controle narrativo que a cangao original suscitava, agora
adicionando imaginarios mais detidos a mulheridade. Ainda que a dimensao
especulativa da rivalidade feminina ndo seja explicita, ela ndo deixa de ser
recapturada pela performance. E na espetacularizacdo da solidariedade entre
as artistas que ha um constante gesto reparador de uma possivel inimizade.
Esse ndo-dito esta a revelia daquilo que é excessivamente dito, ou seja,
teorizacbes sobre a disputa das cantoras seriam rasuradas pelo
desenvolvimento de uma alianga feminina hipermarcada e enfatica. Na trama
criada pelas artistas ndo ha espaco para que nada diferente da sororidade
permanega.

Outras clivagens também endossam essa ficcionalizacdo: no fim da
apresentacdo, ambas as cantoras tecem elogios entre si (sem mencionar a
aparente rivalidade) e, anos depois, mediante a declaragdo de Lady Gaga
sobre a remocado da versdo original da musica das plataformas digitais,
Christina Aguilera declara apoio a cantora no Twitter'®, parabenizando-a pela
decisdo e resgatando imagens da performance das duas no “The Voice”.
Esse gesto reforga a tematica construida pela cangdo remixada, que
continuou mantida nas plataformas digitais, garantindo-lhe uma sobrevida que
€ balizada pela sororidade entre as artistas nos sites de redes sociais.

Consideragoes finais

O presente artigo buscou construir um debate acerca da rivalidade entre
mulheres na musica pop, colocando em evidéncia uma mitologia social do
antagonismo feminino (WOLF, 2018). Apresentando-se como um fendmeno
um tanto sintomatico na industria do entretenimento, € possivel perceber que
artistas femininas estao passiveis de serem enxergadas como inimigas, uma
vez que suas trajetorias de carreira estdo sempre colocadas em constante
comparagao.

Por meio das cantoras Lady Gaga e Christina Aguilera, percebeu-se como
a nova versao da canc¢ao “Do What U Want”, parceria musical entre ambas,
reativa um capital especulativo (SOARES, 2022) em torno da sua suposta
rivalidade. Os vestigios midiaticos da cang¢do aludem aos rumores da esfera

'® Disponivel em: https:/twitter.com/xtina/status/1083775487728484353?s=20. Acesso em 13 de jan. de 2024.
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publica para fomentar novas interpretagdes e, por meio da sororidade
(COSTA, 2009), Gaga e Aguilera encenam um redesenho de suas carreiras,
sugerindo o0 apagamento de problematicas anteriores.

Se o roteiro performatico da cangdo original ja apontava para a propria
cultura da especulagdo no mundo das celebridades, a nova versao se
preocupa em expandir esse horizonte, trazendo a rivalidade feminina para o
cerne do enredo, ainda que ela n&do seja anunciada e reconhecida
deliberadamente. E no uso marcado de cargas draméticas de sororidade que
pontes especulativas se solidificam, permitindo que a suposta rixa entre as
artistas seja evocada como um recurso pré-narrativo.

A maneira melodramatica que “Do What U Want” é performada no
midiatico, desde seus rastros em sites de redes sociais até a materializagao
de sua apresentacdo musical em programas televisivos, denota como a
espetacularizagdo cria zonas de fabulagdo potentes. Essa exacerbacio
performatica € percebida para além da poética musical, redirecionando o
olhar para a maneira pela qual a propria cancdo € mediada. Em um dado
momento, uma coeréncia € constatada, como é o caso da troca de
mensagens entre Aguilera e Gaga no Twitter, endossando a ideia de apoio
mutuo que foi sugerida pela apresentagdo delas no The Voice, mas, em
contrapartida, instabilidades podem emergir no percurso, a exemplo do
videoclipe da cancao original que nunca foi langado oficialmente e cujo
vazamento ja predispde uma leitura tensiva sobre a obra.

Em conclusao, ressalta-se a musica pop como um campo frutifero para
analises acerca das produgées de sentido no midiatico. E no exercicio de
destrinchar o espetacular, particularidade tao cara as produgdes pop, que as
linhas entre o ficticio e o real sdo borradas e uma terceira via interpretativa
emerge, contemplando um encontro entre a especulagéo e a verdade. Esse
entrelugar presume lidar com ambiguidades, incertezas e imprevistos,
orientando outros modos de examinar controvérsias que se impulsionam no
interior das culturas massivas.
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