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Resumo: A série Todxs Nés (2020) acompanha um movimento de
producdes audiovisuais seriadas em abordar a transgeneridade. Este
artigo problematiza como, a partir de recorréncias discursivas, a série
instaura novos processos de subjetivacdo ligados a identidade de
género. Para isso, além de uma revisdo bibliogréafica sobre género e
discurso, os oito episodios foram acompanhados em diarios de
observacdo com transcricdo de falas dos personagens sobre
transgeneridade. Por fim, considera-se que, apesar de ndo aprofundar
contetdos importantes para o universo LGBTQIAPN+, o seriado
contribui para novos entendimentos sobre o assunto.
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Resumen: Todxs NGs (2020) sigue un movimiento de producciones
audiovisuales seriales para abordar el transgénero. Este articulo
analiza cédmo, a partir de recurrencias discursivas, la serie establece
nuevos procesos de subjetivacion vinculados a la identidad de género.
Para ello, ademas de una revision bibliografica sobre género y
discurso, se siguieron los ocho episodios en diarios de observacion
con transcripcion de los discursos sobre la transgeneridad.
Finalmente, se considera que, a pesar de no profundizar en
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contenidos importantes para el universo LGBTQIAPN+, la serie
contribuye a nuevos entendimientos sobre el tema.

Palabras clave: Serie; Todxs N6s; Discurso; Género; Sexualidad.

Abstract: The series Todxs N6s (2020) follows a movement of serial
audiovisual productions to address transgenderity. This article
discusses how, based on discursive recurrences, the series
establishes new processes of subjectivation linked to gender identity.
For this, in addition to a bibliographic review on gender and discourse,
the eight episodes were followed in observation diaries with
transcription of the characters' speeches about transgenderity. Finally,
it is considered that, despite not delving into important content for the
LGBTQIAPN+ universe, the series contributes to new understandings
on the subject.
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Introducéao

A série brasileira Todxs NoOs estreou na HBO, canal de TV por assinatura, no
dia 22 de marco de 2020 e o ultimo episodio foi exibido no dia 10 de maio do
mesmo ano. Ao longo de oito capitulos, com uma média de 30 minutos cada,
0 publico pode conhecer a histéria de Rafa, jovem que se reconhece como
pessoa ndo-binaria e que, ja na primeira cena, chega a Sao Paulo para morar
com o primo Vini e Maia, amiga com quem ele divide apartamento. O
langamento do servigco de streaming HBO Max no Brasil foi no dia 29 de junho
do mesmo ano e a producdo passou a integrar o catalogo.

A comédia dramatica acompanha a histéria dos trés jovens e investe em um
enredo com pautas progressistas, como feminismo, racismo e também género
e sexualidade. A tonica, no entanto, estd marcada no nome do seriado, que
grifa um “x” na palavra todxs, deixando evidente o foco de discussao da trama:
as multiplas identidades de género. O “X” tem sido empregado, assim como o
‘e”, para marcar a linguagem neutra, voltada para quem nao se reconhece
dentro do binarismo de género (homem e mulher). Criada por Vera Egito, Heitor
Dhalia e Daniel Ribeiro, a série tem um terco do elenco composto por pessoas
trans e/ou de género nao-binario, uma das roteiristas € uma mulher
transgénera e traz temas ligados ao universo de Lésbicas, Gays, Bi, Trans,
Queer/Questionando, Intersexo, Assexuais/Arromanticas/Agénero, Pan/Poli,
N&o-binarias e mais (LGBTQIAPN+) como compreenséao, inclusdo, aceitacao
e uso de linguagem neutra.
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Rafa vai para a casa do primo porque o seu pai ndo entende sua condicao e
acredita que, em Sao Paulo, vivendo com o parente que € homossexual, teria
uma vida melhor, um acolhimento dentro de casa. Esse € o pontapé para uma
histdria que convida o publico para conhecer o cotidiano de trés jovens que
vivem descobertas e desafios pessoais e profissionais.

A atencdo da ficcdo seriada audiovisual brasileira sobre género e
sexualidade com uma discussao politica sobre 0s temas surgiu, especialmente,
a partir de 2013, quando se observou o investimento, com Salve Jorge, na
transgeneridade. De |4 para ca, A Forca do Querer (2017), Malhacao (2018),
Bom Sucesso (2019), A Dona do Pedaco (2019) e Segunda Chamada (2019),
cinco producdes da Rede Globo, trouxeram personagens, na TV aberta, com
enredos ligados ao assunto (CORREIA; MOREIRA, 2020). N&o é que antes
ndo houvesse uma discussao em torno de género e sexualidade, mas, com
essas producodes, identificou-se o langcamento de outras perspectivas, incluindo
a educacdo para o tema e apontamentos sobre direitos das pessoas
LGBTQIAPN+.

A Constituigao Brasileira estabelece que “a producdo e a programacéao das
emissoras de radio e televisdo atenderdo aos seguintes principios: | -
preferéncia a finalidades educativas, artisticas, culturais e informativas”
(BRASIL, 1988). Diante disso, a televisdo tem um papel fundamental na
educacdo da populacdo. Ao agendar discussbes de temas sociais, tem a
chance de estabelecer formas de se entender a realidade e também determina
modos de ser, ver e viver.

A abordagem de género, como se viu, ndo se limitou a Rede Globo, emissora
de TV que incluiu o tema entre os interesses da Central Globo de Producéo,
responsavel pelo entretenimento da Casa, mas ocupou também o streaming
com producdes internacionais e nacionais. Essas plataformas de producao e
divulgacdo de conteudo audiovisual on-line mantiveram o emprego dos
géneros televisivos fora do fluxo (LIMA et al., 2015) e avangcam em nameros de
acessos no pais, que ja é o segundo consumidor de streaming no mundo e
desponta com 64,58% da populagao assinando pelo menos uma plataforma. O
percentual supera a média mundial, que chega a 55,68% (AMARO, 2022). Os
dados servem para mostrar o poder que essas novas midias tém diante da
sociedade, tornando-se também meios importantes para 0 processo de
educacao da sociedade.

A ideia para este trabalho surgiu no contexto de expansao dos servicos de
consumo audiovisual sob demanda a partir da observacao do investimento do
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streaming em producdes com tematica sobre transgeneridade. O objetivo é
estudar como Todxs Nés, a partir de recorréncias discursivas, instaura novos
processos de subjetivacdo ligados a transgeneridade. Esta pesquisa ndo tem
intencdo de analisar a qualidade da série sob o ponto de vista das inovacdes
estéticas e narrativas.

O estudo, entéo, é realizado a partir de uma revisao bibliografica sobre midia,
discurso, subjetivacdo e género. Os episddios foram acompanhados, em
didrios de observacdo, com decupagem das cenas em que se discute
transgeneridade. Os didlogos em que o tema é abordado foram transcritos para
compor a analise. A pesquisa realizada é qualitativa, uma vez que a série foi
analisada a partir dos dados coletados e descritos nos diarios de observacao.
O trabalho também possui natureza descritiva, uma vez que estes
correspondem a diarios de campo, utilizados como ferramenta de
sistematizacéo dos dados para sua posterior analise. Os diarios sdo compostos
pela transcricdo das falas dos personagens. A partir disso, foram identificadas
as recorréncias enunciativas do discurso da série sobre transgeneridade, que
corresponde aos meios pedagogicos para educacao da sociedade em torno de
um aspecto da tematica queer: a transgeneridade. Esses enunciados foram,
entdo, divididos em duas categorias, que serdao apresentadas mais adiante.

O streaming e a tematizacao de questdes de género e sexualidade

O broadcasting é constituido a partir do fluxo televisivo. Williams (2004) faz
uso do conceito de fluxo para mostrar a natureza estavel da programacao
televisiva, por meio do aparelho, e 0 modo como a narrativa e as interrupgoes
comerciais se combinam. Assim, o material audiovisual é difundido em uma
forma continua e sequencial de um ponto central para um namero variado de
pessoas andnimas que recebem o mesmo material a0 mesmo tempo. A
indUstria, com 0s canais por assinatura, passou a viver outro momento com o
narrowcasting, que é representado pela disseminacdo de conteddo para uma
audiéncia especifica e esta alinhado com a segmentacao.

Mais recentemente, com o avancgo da internet, uma nova modalidade surgiu.
Fora do fluxo, as plataformas de streaming ofertam conteddos on demand, sob
demanda. Desde 2011, a Netflix, que comecgcou em 1997 como uma locadora
on-line de DVDs, apresenta-se como servico pioneiro nesse sentido,
oferecendo para os assinantes um catalogo de filmes e programas de TV para
serem consumidos por meio de uma diversidade de aparelhos e gadgets
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compativeis, desde que estejam conectados a internet. Do langamento até
atualmente, as emissoras de televisao precisaram se adaptar e outros servicos
nao vinculados a emissoras também surgiram. Assim, a Netflix hoje concorre
com varias outras plataformas como Prime Video, HBO Max, Mubi,
Paramount+, Globoplay, HBO Max. Essas novas midias tém também se
consolidado ndo apenas como lugar para acessar contetudos audiovisuais, mas
atuando como produtores.

Seja produzindo especificamente para o streaming ou levando o conteudo
para la depois de divulgados em emissoras de TV, o fato é que o audiovisual
brasileiro ganhou mais um espaco para divulgacédo de produtos de géneros e
com tematicas variadas. Um tema, no entanto, que tem ganhado atencéo é o
da identidade de género. Se antes as producgdes audiovisuais tratavam a partir
da caricaturizag&o na ficcdo e no humor (RIBEIRO, 2021) e da violéncia nas
noticias policiais (HARTMANN, 2014; OLIVEIRA, 2018), percebe-se um
esforco para avancar no debate social em relacdo ao assunto. Esse
langamento de producdes com foco em género e sexualidade, no entanto, ndo
se deu por acaso. Dois fatores potencializam a reconfiguracédo no tratamento
dado pelo audiovisual a questdo. O primeiro foi a luta dos movimentos sociais
LGBTQIAPN+, que buscam uma representacdo mais justa de acordo com as
pautas de reivindicacdo do grupo. O segundo € o interesse dessas producdes
em se vender como progressistas para o0 mercado, abarcando a
responsabilidade social como estratégia de marca para garantia de uma boa
aceitacao por parte de parceiros e clientes. Foi nesse contexto que foram
lancadas as séries: Toda forma de Amor (Canais Globo, 2019); Segunda
Chamada (Globoplay, 2019); Todxs Nos (HBO Max, 2020) e Manhas de
Setembro (Prime Video, 2021). Para este artigo, o produto da HBO foi
escolhido como corpus por ter concorrido ao Rockie Awards 2021, premiacao
gue reune as melhores producbes de audiovisual como filmes, séries,
podcasts, realities, producdes infantis e outros que se destacaram
mundialmente em 2020.

O streaming como tecnologia de género e dispositivo pedagdgico
midiéatico
Ao discutir género, essas producdes midiaticas atuam como tecnologias de

género, conforme Teresa de Lauretis (1994) postula, e também como
dispositivo pedagdgico midiatico, nos termos de Fischer (2002).
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A producédo seriada ficcional que aborda género e sexualidade com uma
perspectiva de discussdo politica em torno do tema age como como uma
tecnologia de género porgque

[...] a construgdo do género ocorre hoje através das varias tecnologias do
género (p. ex., o cinema) e discursos institucionais (p. ex., a teoria) com
poder de controlar o campo do significado social e assim produzir,
promover e “implantar” representagdes de género (p. 228).

Assim, de acordo com Lauretis (1994), diferentes tecnologias sociais
produzem o que se entende por género. Dessa forma, a construcao do género
acontece na midia, nas escolas, nos tribunais, na familia. O interesse da
pesquisadora € compreender ndo apenas o modo pelo qual a representacado
de género é construida na tecnologia, mas também como ela é subjetivamente
absorvida por cada pessoa a que se dirige.

Essas producdes ficcionais também funcionam como dispositivo pedagogico
midiatico. Fischer (2002) se baseou nos estudos de Foucault para chegar a
esse conceito. Em Foucault, o dispositivo opera produzindo subjetividades.
Para o autor, a regéncia das atividades da populacéo é realizada a partir da
estruturacdo de dispositivos, ou seja, 0 governo € exercido a partir de
dispositivos.

Através deste termo tento demarcar, em primeiro lugar, um conjunto
decididamente heterogéneo que engloba discursos, instituicdes,
organizagfes arquitetdnicas, decisdes regulamentares, leis, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposic¢des filosoficas, morais,
filantrépicas. Em suma, o dito e o ndo dito sdo os elementos do dispositivo.

O dispositivo € a rede que se pode estabelecer entre estes elementos
(FOUCAULT, 2001, p. 138).

A partir de analises mais amplas do pensamento de Foucault, outros autores
trouxeram teorias importantes para compreensdo do conceito de dispositivo.
Deleuze (1990) considera que o dispositivo € um conceito operatério
multilinear, que esta alicercado em trés grandes eixos: saber, poder e
subjetivacdo. O autor afirma que os dispositivos sdo maquinas de fazer ver e
fazer falar.

E necessario distinguir, em todo o dispositivo, 0 que somos (o que n&o
seremos mais), e aquilo que somos em devir: a parte da historia e a parte
do atual. A histéria é o arquivo, é a configuragcao do que somos e deixamos
de ser, enquanto o atual é o esbog¢o daquilo em que vamos nos tornando
(DELEUZE, 1990).
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Dessa forma, a ideia de dispositivo aproxima-se da no¢cdo de modos de
existéncia. Agamben (2009) considera que Foucault usa a expressao para
compreender “o conjunto das institui¢des, dos processos de subjetivacéo e das
regras que se concretizam nas relagdes de poder” (p. 32). O dispositivo é
gualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar,
determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas,
as opinides e os discursos dos seres viventes (AGAMBEN, 2009, p. 40).

O dispositivo seria a operacdo por meio da qual se administra e se governa
0 mundo das criaturas, por isso devem sempre implicar um processo de
subjetivacao, isto €, devem produzir o seu sujeito (AGAMBEN, 2009).

E justamente a partir disso que se torna possivel identificar o que retine as
definicdes de cada um dos autores para o conceito de dispositivo: processo de
subjetivacdo. Os meios de comunicacdo operam regendo seu publico e
promovendo processos de subjetivacéao.

Baseada nesses entendimentos, Fischer (2002) considera que a midia
também age na constituicdo de sujeitos e subjetividades, produzindo "imagens,
significacfes, enfim, saberes que de alguma forma se dirigem a “educagao”
das pessoas, ensinando-lhes modos de ser e estar na cultura em que vivem"
(p. 153). A autora traz, entdo, o conceito de dispositivo pedagogico da midia,
gue mostra como os produtos midiaticos estdo relacionados aos curriculos
escolares na medida em que, no ambito das praticas escolares, o0s
aprendizados sobre modos de existéncia se fazem com a contribuicdo dos
meios de comunicacdo, que ndo constituem apenas fontes de informacao e
lazer, mas se configuram como um lugar “[...] extremamente poderoso no que
tange a producdo e a circulacdo de uma serie de valores, concepcoes,
representacdes - relacionadas a um aprendizado cotidiano sobre quem nos
somos, o0 que devemos fazer com nosso corpo [...]" (p. 153).

Os espacos de midia sdo lugares de formacao, assim como escola, familia e
instituicbes religiosas. Dessa forma, o streaming também tem participacdo
decisiva na formacao das pessoas, atuando como um dispositivo pedagogico
midiatico.

[...] tratar do “dispositivo pedagogico da midia” significa tratar de um
processo concreto de comunicagédo (de producédo, veiculacédo e recepcao
de produtos midiaticos), em que a andlise contempla ndo s6 questbes de
linguagem, de estratégias de construcdo de produtos culturais [...] apoiada
em teorias mais diretamente dirigidas a compreensao dos processos de

comunicacao e informagdo, mas sobretudo questdes que se relacionam ao
poder e a formas de subjetivacdo (FISCHER, 2002, p. 155).
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O dispositivo pedagoégico da midia é um aparato discursivo que ensina como
fazer, como ser, como viver. Ao questionar as condi¢coes de possibilidade do
conhecimento que produz a norma de género e sexo, as séries contribuem
para subjetivacdes em torno de género e sexualidade com base no discurso
empregado pelos personagens para abordar o assunto.

O estabelecimento de processos de subjetivacéo a partir do
discurso

Como os processos pelos quais a identidade dos sujeitos se constréi no
interior da linguagem e do discurso, considera-se que sdo os discursos das
produgdes ficcionais seriadas com foco em género e sexualidade a partir de
uma perspectiva de direitos da populacdo LGBTQIAPN+ que ensejam as
subjetivagdes.

O discurso sobre género e sexualidade é agenciado pelo streaming, que
definiu seu funcionamento diante da sociedade ao ordenar e distribuir
contetdos. O discurso dos meios de comunicacdo ndo vem, no entanto, de
guem quer que seja. O valor, eficacia, poderes e, de maneira geral, existéncia
enguanto fala oficial ndo sdo dissociaveis da instituicdo midia, definida por
status, que tem o direito de articula-lo, reivindicando para si o poder.

O discurso, para Foucault (2007), constitui uma rede de enunciados e de
relacdes que tornam possivel o sentido, trata-se de um conjunto de enunciados
que provém de um mesmo sistema de formac&o. E por isso que, para ele, pode-
se falar em discurso econémico, discurso psiquiatrico, por exemplo.

A nocéao de formacéao discursiva se torna essencial para alcancar os objetivos
deste artigo justamente quando se interessa por entender as recorréncias
discursivas na abordagem sobre a transgeneridade e como essas enunciagoes
agem em prol de uma educacdo para género e sexualidade. A formacao
discursiva € um conjunto de regras andénimas, histéricas, sempre determinadas
no tempo e no espaco, que define uma época dada (FOUCAULT, 2007). O
filésofo francés diz que os discursos pertencem a uma mesma formacao
discursiva quando:

[...] se puder descrever, entre um certo nimero de enunciados,
semelhantes sistema de disperséo, e no caso em que entre 0s objetos, 0s
tipos de enunciagéo, os conceitos, as escolhas teméaticas, se puder definir
uma regularidade (uma ordem, correlacdes, posicdes e funcionamentos,
transformacdes), diremos, por convencao, que se trata de uma formacao
discursiva (FOUCAULT, 2007, p. 43).
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Uma formacdo discursiva se define caso seja possivel estabelecer um
conjunto semelhante; se se puder mostrar como qualquer objeto do discurso
em guestdo ai encontra seu lugar, sua lei de aparecimento. A regularidade
surge a partir do aparecimento sucessivo. E séo justamente essas recorréncias
na enunciagao sobre transgeneridade que serdo analisadas na proxima secao.

Recorréncias enunciativas em Todxs NOs e o estabelecimento de
novos processos de subjetivacéo

A partir da andlise do discurso das séries, foram encontradas recorréncias
enunciativas com foco na educacao do publico em torno de género de duas
ordens: 1) Educacéo para género e sexualidade; 2) Adequacdo de nome e
pronome; e 3) Combate a transfobia. As subjetivacbes em torno da
transgeneridade sdo geradas a partir desses discursos que promovem novos
entendimentos sobre género. Dessa forma, 0s principais topoi discursivos
apresentados sao:

Educacé&o para género e sexualidade

Uma recorréncia enunciativa encontrada e que contribui para novas
subjetivacdes € a educacédo para género. As ideias de Judith Butler, nos anos
1990, com o lancamento de Problemas de Género, rompem, seguindo a
mesma linha de Foucault (2009), com a ideia da naturalidade do sexo e do
género, instituindo a questdo para uma perspectiva discursiva. Ela considera
que género nao é algo que somos, mas algo que fazemos. Nao é algo que se
“‘deduz” de um corpo. Butler (2016) propde pensar o género como algo fluido,
socialmente construido, performado, como um “efeito”.

A partir dessa nocéo, de acordo com a autora, sexo/género precisam ser
entendidos a partir de uma perspectiva ndo natural, mas cultural. Assim, ela
aponta como a heterossexualidade obrigatdria e reprodutora materializou nos
corpos modos de ser masculinos e femininos. E, com isso, ndo se quer dizer
gue as pessoas ligadas ao binarismo estdo erradas. Sao fruto justamente
dessas tecnologias de género que engendraram seus modos de ser. Ha,
entretanto, possibilidades de subversédo a esse modelo, as que produzem
descontinuidades e dissonancias em relacao a sexo, género e desejo.

Preciado (2020) prop0de, entéo, algo que esta presente no discurso das séries
analisadas. "O que é preciso defender € o direito de todo corpo -
independentemente de sua idade, de seus 6rgaos sexuais ou genitais, de seus
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fluidos reprodutivos e de seus 6rgdos gestacionais — a autodeterminacao de
género e sexual" (p. 73).

Em Todxs Nés, a irma de Rafa, em uma cena, tenta explicar ao pai essa
autodeterminacédo. "Pai, a identidade de género é do Rafa e, na verdade, a
identidade de género é de qualquer pessoa" (TODXS NOS, 2020).

Em outra cena, h4 uma mencdo a ideia de heteronormatividade compulsoria,
como sugere Preciado (2020, p. 71): "a norma faz a ronda ao redor dos recém-
nascidos, exige qualidades femininas e masculinas distintas da menina e do
menino". Conversando com Maia, com que também divide apartamento, Rafa
diz:

Rafa: Eu acho que o mais dificil de os pais entenderem é que foram eles
gque impuseram um género, colocando roupinha rosa, roupinha azul, brinco
na orelha. Enfim, nada disso é natural, né? Vai moldando a crianga. Eu
acho que é muito importante a gente poder ter autonomia pra associar
esses simbolos do que é feminino e masculino nas nossas vidas. Nao é
uma cor que define, ndo é uma roupa que define e é muito importante que

a gente esteja em didlogo pra construir essa nova realidade (TODXS NOS,
2020).

No final da fala, Rafa reforca como as subversfes podem construir um
caminho com novos entendimentos sobre género e sexualidade. Em uma cena,
os trés protagonistas de Todxs NOs explicam para o pai de Rafa questdes sobre
género.

Maia: Por exemplo, o Vini, ele é cisgénero como eu, como vocés [referindo-
se ao pai e a madrasta de Rafa].

[...]

Maia: Ele é cisgénero [...] porque ele se entende como homem tendo
nascido com a genitalia masculina.

Rafa: A maia é cisgénera porque se entende como mulher.

Vini: Mulher heterossexual porque pega homem.

Rafa: O Vini, homem cisgénero homossexual porque também pega homem.
Maia: Rafa, pessoa ndo-binaria.

Vini: Porque nédo se identifica nem como homem nem como mulher
(TODXS NOS, 2020).

Conceitualmente, as pessoas que se definem como homens ou mulheres e
se identificam com o género que foram designados ao nascer, a partir de
critérios bioldgicos, sdo consideradas cisgéneras, ou cis. Diante das
subversfes a esse modelo, surge a nocdo de transgeneridade, que esta
relacionada a pessoas cuja identidade de género € diferente daquela atribuida
no nascimento.

A transgeneridade congrega pessoas transexuais e também travestis. H&, no
entanto, dificuldade em diferenciar pessoas transexuais e travestis. Barbosa

10



ACAO MIDIATICA, n. 25, jan./jun. 2023 Curitiba. PPGCOM - UFPR, ISSN 2238-0701

(2010) considera nao ser possivel usar essas categorias estritamente por meio
de aspectos relacionados a género e sexualidade. Para o autor, € necessario
entender variantes como diferencas de classe, cor/raga e geragcao. Nota-se
uma disputa simbdlica e politica, entdo, no uso dessas nomenclaturas.

As pessoas transgéneras podem ainda ser binarias ou ndo-binarias. As
binarias se reconhecem como homens ou mulheres e as ndo-binarias ndo se
limitam as definicbes de masculino ou feminino. Sem teorizar sobre essas
guestdes, a série, a partir do discurso, apresenta uma espécie de dicionario
LGBTQIAPN+, contribuindo para novas percepcdes sobre o assunto,
estabelecendo novas subjetivacdes e operando como tecnologias de género e
dispositivo pedagdgico midiatico.

Adequacao de nome e pronome

Outro enunciado que é recorrente no discurso sobre a transgeneridade na
série analisada neste trabalho diz respeito aos direitos das pessoas
transgéneras. Todxs NOs mostra que cada pessoa pode reivindicar para si as
nomenclaturas que desejarem. Essa recomendacdo estd expressa em
diversos textos de referéncia para o tratamento da transgeneridade como o
guia de referéncia do Glaad para a midia, que sugere, ao longo da publicacéo:
"sempre use 0 nome e 0 pronome escolhidos por uma pessoa transgénero”
(GLAAD, 2021). Ha também apontamentos sobre essa questédo na cartilha, de
2014, da diversidade de género da Secretaria de Politicas para Mulheres do
Rio Grande do Sul e o guia, de 2018, da DIVERSIDADE sexual e cidadania
LGBT, da Coordenacéao de Politicas para a Diversidade Sexual de Sao Paulo.

Em 2018, uma decisao judicial contribuiu para o avanco dos direitos das
pessoas LGBTQIAPN+ e, assim, ampliou a possibilidade de debate nos
produtos ficcionais da emissora. O Supremo Tribunal Federal (STF)
determinou que pessoas trans tém o direito de alterar o nome social e o0 género
no registro civil ainda que ndo tenham sido submetidos a cirurgia de
redesignacao sexual (MENDES; FERREIRA, 2018).

Desde a primeira cena, Todxs NOs tematiza a adequacdo ao pronome
preferencial de Rafa, que acaba de chegar a Sdo Paulo para morar com o primo
Vini.

Vini: M,as entdo, prima, o que é que traz aqui a Sdo Paulo de surpresa?
Rafa: E prime.

Vini: Oi?

Rafa: Eu ndo sou sua prima porque eu ndo sou menina. Eu sou menine.
Entédo, isso faz de mim tecnicamente sua prime. E na verdade é
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exatamente isso que me traz para Sao Paulo porque meu pai ndo entende
nada disso.

[.]

Rafa: Aqui eu poderia ser uma pessoa nao-binérie, criative, livre e plene.

[...]
Rafa: Mesmo no universo LGBTQI as pessoas ndo-binarias ndo sdo muito
bem entendidas, mas é um processo. Eu te ajudo (TODXS NOS, 2020).

Ha no discurso da série da HBO Max o emprego da linguagem neutra,
pensada para contemplar pessoas ndo-binarias. Em 2017, Arlete, da novela da
Rede Globo Pega Pega, foi o ponto de partida para o uso da variacao
linguistica que contempla grupos sociais que ndao se reconhecem nem como
homens nem como mulheres. Na producéo, a personagem, vivida por Elizabeth
Savalla, chama drag queens, que socorrem outro personagem da trama depois
de um acidente, de amigues (MARTINS, 2021). Todxs NOs se destaca por
insistir nessa discusséo ao longo de outros episédios. Com humor, explora a
discussdo com leveza, embora n&do aprofunde o tema. No segundo capitulo,
Rafa e Vini vao a padaria e a tbnica da conversa € sobre o uso de pronomes.

Vini: Ent&o, eu falo elu?
Rafa: Elu, elo, ile. Depende do dia, tem dias que eu td mais pra a, mais pra
0. Tem dias que eu td mais neutre (TODXS NOS, 2020).

Percebe-se uma postura educativa na série para explicar a adequacao aos
pronomes que Rafa quer que usem. Vini, em alguns momentos, zomba da
nomenclatura e chega a ser repreendido por Maia, que diz: "Esse negocio de
pronome neutro € sério, hein. Vocé tem que se acostumar. Ok?". No final, Vini
concorda com a amiga.

O meio empregado para educar 0s personagens contribui também para a
educacédo de quem assiste. No mesmo episodio, reivindica-se 0 uso do nome
de escolha de Rafa.

Rafa: Faz um ano que eu peco e vocé ndo para de me chamar de Rafaela.
Ulisses: Seu nhome é Rafaela.

Rafa: Nao é.

Ulisses: Como néo é?

Rafa: Vocé ta surdo? Nao é.

Ulisses: Olha o respeito, mocinha.

Rafa: N&o sou mocinha (TODXS NOS, 2020).

No final da temporada, Rafa passa a se reconhecer como um homem trans
e pede para usarem o masculino. "Eu acho que eu t6 certo mesmo e eu queria
pedir pra todo mundo que, de agora em diante, vocés se refiram a mim no
masculino. Eu sou o Rafa" (TODXS NOS, 2020). Dessa forma, a série contribui
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para olhares que privilegiem as variacoes de género. Mostra a cisgeneridade
de Vini e Maia e a transgeneridade de Rafa, que comeca a série identificando-
se como pessoa hao-binaria e, depois, passa a se reconhecer como homem
trans. Todxs NOs ajuda a compreender, assim, que a identidade de género
pode ser cambiante. Quando contribui para educar os espectadores em torno
dessa questédo, o papel de dispositivo pedagdgico midiatico e tecnologia de
género é evidenciado, visto que a série atua na promoc¢ao de novas formas de
ver e entender género e sexualidade.

Combate a transfobia

Também foram encontradas recorréncias discursivas associadas ao combate
a transfobia. Quando Rafa busca ajuda em um grupo de apoio para pessoas
transgéneras, sdo exibidos depoimentos de pessoas trans que ajudam a
pensar no preconceito contra esse grupo social. A transfobia consiste em
atitudes, sentimentos ou acdes negativas, discriminatorias ou preconceituosas
contra pessoas transgéneras. Pode ser manifestada a partir de repulsa
emocional, medo, violéncia, raiva ou desconforto sentidos ou expressos em
relacdo a pessoas transgénero.

Na primeira vez que vai ao grupo, em sua apresentacdo, Rafa fala sobre a
dificuldade de aceitagcdo em casa e que o pai deu somente um cartdo de crédito
para sobreviver em Sdo Paulo. Motivo de riso para outros participantes do
encontro, a sucessdo de depoimentos mostra o lugar de privilégio de Rafa em
relacdo a outras pessoas transgéneras. Lucas, por exemplo, diz:

Lucas: Oi, eu sou o Lucas, sou homem trans, tenho 18 anos e no momento
eu td sem emprego. Meu pai também nunca aceitou que eu sou um
homem, mas eu ia tocando |4 na casa dele porque dormir na rua é foda,
cés sabem. Até ele dar na minha cara e falar que, se eu sou um homem, eu
tenho que apanhar feito homem. Ai eu t6 dormindo na casa do Tomas que
ajuda o Ivan aqui né, mas tem a mée dele que é religiosa e tals. As vezes,
ela acorda puta da vida, fala que eu t6 com o demdnio no corpo, que eu
sou obra de Satanas que ser eu néo ¢ ser gente (TODXS NOS, 2020).

Nesse caso, a transfobia é revelada a partir da violéncia doméstica, visto que
apanha do proprio pai, que ndo acolhe o filho, e também da violéncia
psicologica e assédio religioso que sofre na casa do amigo. Tamara também
revela mais um traco da transfobia quando conta que no albergue publico ndo
consegue dormir com outras mulheres.

[...] albergue é aquele babado, né? E amapd prum lado, boy pro outro e as
travestis nhé... A gente ndo pode dormir com as amap0s cis, ai botam a
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gente pra dormir com os boys. Ai nessa, a gente é desrespeitada, a gente é
violentada, a gente é estuprada (TODXS NOS, 2020).

A insercao de relatos de pessoas transgéneras na trama ativa a discussao
sobre transfobia e leva a audiéncia a pensar em formas de combate. Depois
de ouvir as falas de alguns membros do grupo de apoio, Rafa volta para casa
ainda achando que nao houve uma interpretacdo adequada de sua situagao.
Alguns episddios adiante, Rafa sofre agressao na rua por um homem cisgénero
heterossexual que ndo aceita uma jovem ter escolhido Rafa em vez dele para
ficar em uma balada. Depois disso, duas cenas ajudam a pensar o combate a
transfobia. A primeira se d4 no atendimento médico quando uma enfermeira
pergunta seu nome e data de nascimento.

Pai: Rafaela de Melo Acioli.

Enfermeira: Desculpa, pai! E que a paciente é que precisa confirmar, ta
bom?

Rafa: E Rafa. Rafa Acioli, e paciente.

Enfermeira: E que precisa ser o seu nome completo mesmo.

Rafa: Vocés ndo entendem que vocés fazem parte disso, né? Que eu
apanhar na rua, eu apanhar do desrespeito de vocés todos os dias ta
conectado. E uma cultura de édio, de humilhac&o que, enquanto eu n&o
tiver respeito aqui, eu ndo vou ter respeito em lugar nenhum. Sério mesmo
que vocés ndo entendem? (TODXS NOS, 2020).

No trecho, mais uma vez, vem a tona a discussao sobre o uso do nome social
e, agora, sobre como o sistema de salde precisa se preparar para receber
pacientes transgéneros e trata-los de maneira adequada. Depois, Rafa volta
ao grupo de apoio e la ganha apoio para denunciar o ataque transfébico.

Participante: Vocé acha que pode reconhecer?

Rafa: Eu reconheceria esse cara em qualquer lugar, mas eu nao saberia
onde procurar ele, nem quem ele é...

Participante: E onde é que foi?

Rafa: Foi no centro. Eu tava com uns amigos. A gente tinha acabado de
sair da festa e na festa eu fiquei com uma menina que esse cara tava a fim
e ai sei la ele ficou puto e me bateu na rua.

Ivan: Se ele tava na balada, devem ter registrado o nome dele.
Participante: Com certeza.

Ivan: Vocé ja foi na delegacia?

Rafa: Nao.

Ivan: A gente pode te auxiliar com isso. E sempre bom ir acompanhade,
viu, gente. Me espera |4 fora depois da roda que eu te acompanho. Vamos
juntes (TODXS NOS, 2020).

Nessa cena, a série aponta maneiras de combater a transfobia, que, desde
2019, apos entendimento do Supremo Tribunal Federal de que havia demora
inconstitucional do legislativo em tratar do tema, € considerada crime. O grupo
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apoia Rafa para que seja feita uma denudncia e, assim, 0s culpados sejam
responsabilizados judicialmente, contribuindo para mostrar que a transfobia
deve ser punida.

Consideracgdes finais

As recorréncias de enunciados foram analisadas, neste trabalho, a partir de
trés conjuntos de discursos que promovem novas formas de se compreender
género. Na observacdo desse fendmeno, foi possivel perceber como Todxs
NO6s produz uma descontinuidade com os enunciados sobre a questdo
presentes na televisao.

Enquanto tecnologia de género, Todxs NOs cumpre o papel discutido por
Lauretis (1994) quando mostra que a construcdo de género também se faz a
partir de sua desconstrucéo. O programa o tempo inteiro atua afirmando o que
€ género e mostrando também suas rupturas, desvios. Promove um discurso
disruptivo para desconstruir tabus e criar novas significacdes diante da
transgeneridade.

Desponta, assim, como um importante dispositivo pedagégico midiatico que
estabelece processos de subjetivacdo mais ligados a garantia das liberdades
de género. Este artigo se propds a contribuir com os estudos sobre midia,
género e sexualidade e espera abrir caminho para novas problematizacdes em
torno da tematica. E também uma forma de valorizar esse tipo de contetido
midiatico e estimular a continuidade de producdes que abordem o assunto a
partir de pontos de vista que contribuam para reparacdo e promocao dos
direitos das pessoas trans.

Faltou ao programa uma abordagem mais aprofundada do tema visto que ha
muitas repeticdes de ideias ao longo dos episodios. Tematicas ligadas a
direitos da populacdao LGBTQIAPN+ poderiam ter sido exploradas. A leveza e
a comicidade do texto também poderiam ser utilizadas como meios para levar
a uma reflexdo com maior profundidade. A perspectiva € que a transgeneridade
possa ser abordada com protagonismo em outras producdes televisivas em
canais pagos e abertos, e também em plataformas de streaming, de forma que
mais consumidores tenham a possibilidade de ver os contetudos e construir,
assim, subjetividades que reconhecam e garantam os direitos das pessoas
trans.
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