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Resumo: Com este artigo, miramos uma constelagéo de filmes em
gue a linguagem gestual dos corpos que bailam em cena norteia uma
miriade que nos conecta, faz comunicar, como ponte, além-mar, a
heranca da diaspora. A libertacao e ressignificacdo do gesto ancestral
faz afluir um corpo-coletivo. Saltam aos olhos processos de
desconfinamento, imagens mais libertarias, sob a ética amorosa, que
transbordam as bordas do quadro, transgridem limites e dicotomias
impostas pelo mundo. A circulacdo das imagens segue a légica da
roda de samba que pela umbigada convoca um novo corpo dancante
para o meio da roda. Esta linguagem reconecta praticas e
subjetividades comunitarias que nos constituem em lacos pela
associac¢éo a ancestralidade ligada ao feminino entre Africa-Brasil que
constréi pontes, em pequenos gestos.

Palavra-chave: Diaspora africana; Corpo-coletivo; Imagens
decoloniais; Linguagem gestual; Constelacao.

Resumen: Con este articulo apuntamos a una constelacion de
peliculas en las que el lenguaje gestual de los cuerpos que bailan en
el escenario guia una miriada que nos conecta, hace comunicacion,
como un puente, a través del mar, a través de la herencia de la
didspora africana. La liberacion y resignificacion del gesto ancestral
hace fluir un cuerpo colectivo. Saltan a la vista procesos de
indefinicion, imagenes mas libertarias, bajo la ética del amor, que
desbordan los bordes del encuadre, transgreden limites y dicotomias
impuestas por el mundo. La circulacion de imagenes sigue la logica
del circulo de samba que, a través de la umbigada, convoca a un
nuevo cuerpo danzante al centro del circulo. Este lenguaje reconecta
practicas comunitarias y subjetividades que nos constituyen en lazos
a través de la asociacion con la ascendencia ligada a lo femenino
entre Africa-Brasil que construye puentes, en pequefios gestos.

Palabras clave: Diaspora africana; Cuerpo-colectivo; Imagenes
decoloniales; Lenguaje de Sefias; Constelacion.

Abstract: With this paper, we aim at a constellation of films in which
the gestural language of the bodies that dance on stage guide a myriad
that connects us, make communication, as a bridge, across the sea,
through the heritage of the African diaspora. The liberation and
resignification of the ancestral gesture makes a collective body flow.
Processes of lack of definition, more libertarian images, under the love
ethics, which overflow the edges of the frame, transgress limits and
dichotomies imposed by the world, jump to the eye. The circulation of
images follows the logic of the samba circle that, through the
umbigada, summons a new dancing body to the middle of the circle.
This language reconnects community practices and subjectivities that
constitute us in bonds through association with ancestry linked to the
feminine between Africa-Brazil that builds bridges, in small gestures.
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Keywords: African Diaspora; Decolonizing images; Collective-Body;
Gestural language; Constellation.

A Primeira Estrela: Vamos Abrir a Roda

Laroyé, Agd, Exu Odara / Senhor da alegria rara / Dono do corpo que samba Mojuba 6,
Elegbara

(Bravum para Elegbara, composicéo de Luiz Anténio Simas e Moyseis Marques

gravada no album Dos Santos, de Fabiana Cozza, 2020)

No territorio de origem dos seus antepassados, entre o reconhecer do ferver
do dendé e gritar “Acarajé”®, Ana Pi, realizadora do filme NoirBLUE (2018), nos
mostra que nem sempre o transito é livre pela gira de sentidos da comunicacéao.
Por um segundo, o loruba deixa de ser um idioma esquecido. Para enfrentar
os silenciamentos historicos, nosso corpo aprende a comunicar também por
outros caminhos. No gesto constelar®, os filmes jogam luz uns sobre os outros
através de um saber encruzado e, tal qual Exu, abrem caminhos para a
comunicacéo, para podermos enxergar, nos passinhos miudinhos, as veredas
por onde corre nosso fluxo de vida, nossa memaria ancestral, ponte entre o
continente africano e o sul americano, mais especificamente, nosso pisar
sincopado brasileiro. Dentro do frame de NoirBLUE, de Ana Pi, cintila um
desenho de constelacéo.

Figura 1 - Constelacdo da umbigada

8 Palavra de origem da lingua africana loruba que aqui no Brasil é usada para se referir a um bolinho
de massa feita com feijdo fradinho frito no azeite de dendé, um dos primeiros quitutes de rua, vendido
pelas baianas de acarajé como forma de sobrevivéncia no pés-abolicdo. Ana Pi reconhece a prética e
o bolinho nas ruas de um pais africano (ela ndo nomeia o pais onde estd) e este reconhecimento é um
elo, rastro da diaspora Africana nas Américas e, mais especificamente, no Brasil.

9 Alinhada ao método histérico de Walter Benjamin, Mariana Souto desenvolveu um método
comparatista de analise filmica, “Constelar € uma forma de produzir chaves de leitura, de decifrar um
enigma a partir de sua visao em uma teia de relagdes. O objeto se abre quando ganha consciéncia da
constelagao na qual se encontra” (2020, p. 07)
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Fonte: NoirBLUE; (Ana Pi, 2018)

Na umbigada das imagens??, onde NoirBLUE ocupa inicialmente o centro da
roda, convidando as propostas audiovisuais de O Guardido dos caminhos
(Milena Manfredini, 2020), Nascente; (Safira Moreira, 2020), Café com canela
(Ary Rosa e Glenda Nicéacio, 2017) e A Live delas (Yane Mendes, 2020),
interessam as veredas da comunicacao que se apresentam pelos movimentos
de olhar, de se posicionar e de se relacionar com a histéria, com os ambientes,
com a memoaria e com o tempo espiralar (MARTINS, 2021). Leda Maria Martins
defende que o tempo espiralar ndo € linear e nem apartado da experiéncia.
Passado, presente e futuro se atravessam, uma perspectiva que nao quer banir
0 tempo, e sim propor uma outra logica fora do continuum da historia.
Divindades do candomblé (culto religioso de matriz africana), conectadas as
energias e forcas da natureza em suas performances e representacoes. A
Imagem convocada a dancar no centro da roda (como as de circulagao e
acolhimento). Acompanhamos o pensamento de Lélia Gonzalez de que estas
manifestacdes da diaspora africana no Brasil ndo criam uma sensibilidade
isolada, mas em dialogo com outras manifestacbes estéticas e culturais

10 |nspirados nas ideias de Luiz Rufino acerca das encruzilhadas (2019), desenvolvemos para este
trabalho um método de circulagéo, leitura e fabulagdo das imagens que vibram em outra l6gica. Do
cruzamento das cenas surge um corpo coletivo que carrega a historia e a for¢a praticadas nas margens
como forma de denunciar e transgredir as epistemologias brancas de um mundo binario e linear. O
movimento de cruzar as imagens, proposta por este trabalho, segue a l6gica de uma expresséao cultural
gue nasceu no Recbncavo da Bahia: o0 Samba de Roda. Datado do século XVII, trata-se de um estilo
musical que combina musica, dan¢a e poesia e foi algado, pela UNESCO, a Patrimbnio Imaterial da
Humanidade, em 2008. Os corpos que dangam se reinem em um circulo chamado de roda. No centro
gravitacional da roda, um corpo danga em destaque. Apds algum tempo, por meio de um movimento
nomeado de umbigada, o corpo que baila no centro convida outra pessoa para tomar o seu lugar e a
aprender a coreografia por meio da observacgéo e imitacdo. A aproximacao das imagens entre os filmes
seguira a légica da umbigada do Samba de roda.
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difundidas nas Américas, pode-se perceber algumas similaridades entre a
experiéncia da diaspora africana no Brasil e as didsporas africanas por todo
continente americano. Para Gonzalez, as marcas que evidenciam a presenca
negra nas Américas levaram-na

“a pensar a necessidade de elaboragcado de uma categoria que néo se
restringisse apenas ao caso brasileiro e que efetuando uma abordagem
mais ampla, levasse em consideracéo as exigéncias da
interdisciplinaridade. Desse modo, comecei a refletir sobre a categoria
Amefricanidade” (GONZALES, 1988, p. 71),

A inspiracdo do gesto — que também ocorre em relacbes de aproximacgao e
diferenca na perspectiva de nossos povos originarios amerindios. Aqui nos
langamos mais detidamente em um olhar para a diaspora africana do Brasil,
pela convocacio dos objetos muito ligados as maes de Africa, que como um
ro, entrelacam e atravessam oceanos e territorios, propondo relacdes
coreograficas.

Sendo a diaspora africana uma grande ferida que marca a nossa historia, é
ela também que ajuda a fundar nossa subjetividade. E, portanto, no terreno da
encruzilhada (RUFINO, 2019) que danca o fundamento dessa constelagcao
filmica (SOUTO, 2020), de onde vamos girar e dialogar com 0s cacos
encantados por Exu Yangi!, pela ancestralidade da linguagem gestual e da
coreografia da comunh&o. As imagens decoloniais'? desta miriade estdo para
além da ideia de ruptura com a dominacdo colonial, s&o uma acdo que
encarnam e evocam praticas no sentido de transgredir herancas e projetos
coloniais. Os efeitos de sentido que depreendem da roda de filmes, proposta
aqui, procuram criar pontes entre nés, fazer circular e fazer gritar imagens
outras, afetos oprimidos e narrativas sequestradas pela historia, pelo cinema e
midias na comunicacdo hegemaonica.

11 Exu é uma divindade que guarda o poder da transmutacgéo, Exu Yangi é a face mais primordial do
orixa, ou seja, uma parte, um caco, um fragmento do todo que € Exu. Yangi, por ser a manifestacéo
mais ancestral do dono da encruzilhada permite problematizar politicas de separabilidade impostas
pela branquitude. Sobre as poténcias de Exu Yangi, Cf. o capitulo “Yangi, Exu Ancestral: o ser para
além do desvio” (RUFINO, 2019, p. 23-32).

2 Entendemos, assim como Luiz Rufino, que os termos decolonial e descolonial s&o “parte de um
MesmOo processo e agao” que nao visam subtrair a experiéncia colonial, mas transgredi-la. (2019, p.
11).
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O Feminino Amefricano: Corpos-coletivos em Comunicagao na
Ponte Africa-Brasil

Em sua primeira ida-retorno a Africa subsaariana, a realizadora Ana Pi traz
em seu corpo dancante outros entes: corpo encruzilhada, corpo ponte, corpo-
coletivo®. Uma linguagem que muitas vezes reitera gestos e performa Exu, tal
gual o vemos em O Guardido dos caminhos. Em preto e branco, filmado em
8mm, na cidade do Rio de Janeiro, encarnado no corpo do bailarino Juliano
Viana, Exu danga a beira d’agua, na ponte, na feira e nas ruas. Estando
presente onde ha o movimento, podemos dizer que ele, em esséncia, € 0 que
da sentido ao corpo-coletivo (ALVES JUNIOR, SOUZA, BOGADO, 2021) de
Nascente onde 0s corpos em movimentos continuos coreografam e desenham
no espacgo a unido entre as mulheres em cena. Violeta e Margarida, no filme
Café com canela (Figura 2), desaguam uma na imagem da outra. Em um gesto
criativo, a operacdo artistica de cruzar imagens e corpos propde uma
experiéncia estética de revelar a face oculta na histéria das duas personagens
pela semelhanca dos gestos cotidianos em que uma imagem convoca a outra,
rompem os limites da imagem atravessando o confinamento do quadro.

Figura 2 - Corpos femininos rompendo os limites da imagem por meio da montagem

Fonte: Café com canela; (Ary Rosa e Glenda Nicéacio, 2017)

De uma outra forma, essa uniao pelo movimento, pelo desejo de estar juntos
e de forma afetiva, engaja as performances de A Live delas. O
desconfinamento dos corpos, muitas vezes € acionado pelo uso do espaco
filmico, em que a parte visivel do quadro € insuficiente para apresentar as
personagens em cena. O corpo feminino ndo se detém nas bordas do quadro.

13 No texto “O Amor Nao Cabe em Um Corpo?, os autores (ALVES JUNIOR, SOUZA, BOGADO, 2021)
trabalham a ideia de corpo-coletivo, o conceito prop&e o visionamento dos personagens (de um mesmo
filme ou ndo) como entes que promovem o descentramento das experiéncias circunscritas a um
individuo localizado.
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Figura 3 - Corpo feminino atravessando os limites da imagem por meio do enquadramento

Fonte: A Live delas; (Yane Mendes, 2020)

Apesar de Exu, em O Guardiao dos caminhos ser representado por um corpo
masculino, sua materialidade é posta em cena por mulheres: a consultoria do
sagrado é da méae de santo, Mae Celina de Xang0, a narracéo de Zezé Motta,
a voz que canta é de Jucara Marcal, da banda Meta-Meta e a operagéao de
camera € da realizadora e roteirista, Milena Manfredini. Exu € gigante (Figura
4), ndo cabe nos limites do quadro, tampouco no binarismo de género. O saber
corporeo do Orixa ndo so expde as cisbes de mundo como as repara.

Figura 4 - Exu, o ndo binario, rompe com a separacao entre céu e terra, entre continentes

Fonte: O Guardiao dos caminhos; (Milena Manfredini, 2020)

Trazer a energia de Exu, aquele que “fala todas as linguas e € o principio da
transformacado” (como narra Zezé Motta) para a nossa encruzilhada, nos
permite perceber e realizar saltos por meio da linguagem, perfazendo pontes
histéricas que s&do constantemente atacadas na tentativa de se tornarem
escombro e esquecimento pelo colonial. A poténcia transformadora de Exu,
evocada por Manfredini, estd presente no balé de Ana Pi, que se auto
representa na cena. Na dupla funcéo de personagem/realizadora, ao dancar
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ela retira os corpos do carcere imposto pela lingua homogeneizante do
colonizador, libertando-o das inumeras violéncias impostas muito além dos
traumas fisicos, como o impedimento de praticas de afeto, manifestacdes
culturais, religiosas e a comunicacado pelo idioma de origem. Tal qual o
deslocamento de Ana Pi & Africa, nossa roda de imagens faz o movimento de
ida-retorno ao territério da linguagem. Laroyé!

Figuras 5 - Coreografias mnemanicas.

Fonte: NoirBLUE; (Ana Pi, 2018) e O Guardido dos caminhos; (Milena Manfredini, 2020)

O Método: A Umbigada das Imagens, o Tempo de Dancar e o
Dancar no Tempo

Na encruzilhada!4, a danca de Exu em O Guardido dos caminhos, propée
muitos caminhos para reestabelecer a comunicacdo. S4o como cacos
encantados de um mesmo corpo — essa subjetividade e histéria da diaspora
africana — que também legitimam a unido pelas dancas periféricas, pelo estar
junto, pela comunhdo e congregacéo na fé e na festa. E essa energia do
movimento (rasurada, fragmentada) proposta pelos filmes que se vé mais
latente entre NoirBLUE, O Guardido... e Nascente, mas também estao
igualmente no cotidiano e na unido do periférico como forma de vida, em Café
com canela e em A Live delas. Sao todas pedrinhas miudinhas (SIMAS, 2013)
de onde emerge um universo de imagens e perspectivas de movéncia da nossa
histéria. E tempo de danca.

4 Nos alinhamos as ideias de Luiz Rufino, para o autor “A encruzilhada é a boca do mundo, é saber
praticado nas margens por inUmeros seres que fazem tecnologias e poéticas de espantar a escassez
abrindo caminhos. ” (2019, p. 07). No candomblé, religido de matriz africana, o orixa Exu € o dono da
encruzilhada.
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Figura 6 - Pedrinhas miudinhas e a circulacdo dos gestos

Fontes: O Guardido dos caminhos; (Milena Manfredini, 2020); NoirBLUE; (Ana Pi, 2018); Nascente;
(Safira Moreira, 2020); Café com canela; (Ary Rosa; Glenda Nicacio, 2017)

Mergulhamos no Rio Niger com Ana Pi e emergimos no Rio Paraguacu de
Nicacio e Rosa. Miramos o espelho dourado de Oxum?'®, da personagem
Margarida e enxergamos mulheres nascentes, tal qual o filme de Safira
Moreira. De um lado da ponte, Exu baila sob a regéncia de Manfredini, do outro
lado, Ana Pi, performa com o seu véu azul (Figura 5). S&do imagens que
circulam no movimento da umbigada. Pi também troca passos dancantes com
0S seus amigos que (re)encontra como irmaos de origem do continente
africano, nos quais se reconhece também pelas dancas periféricas, uma
assinatura partilhada com ela, finalmente. E por causa da danca de A Live
delas que os corpos se unem, pela musica e pela danca.

Quando constelamos imagens, nosso olhar salta liberto!® e tal qual Ana Pi, a
partir daquilo que vemos, passamos a entrever, imaginar, voar em conjunto

15 “A orixa representa o poder feminino através do arquétipo da mulher elegante e amorosa, mas
também inteligente, determinada, persistente, desinibida e senhora da fertilidade. Esse Ultimo
aspecto inclusive lhe associa a maternidade, ja que é considerada a protetora do feto durante o
processo de gestacao, além de possuir forte afei¢cdo por criangas.” (HEMERLY, 2018)
http://www.cienciaecultura.ufba.br/agenciadenoticias/noticias/quem-e-oxum-0-poder-do-feminino-no-
candomble/

16 A proposta metodoldgica de constelar imagens, de Mariana Souto (2020), propde tecer relacées de
afinidade, estranhamento, amizade, semelhanca, diferenca entre os filmes analisados. Trata-se de
uma perspectiva benjaminiana, em que o salto (Sprung) é a condicdo e 0 modelo de exposicao das
ideias. Benjamin (1994; 2006) demonstra a importancia do salto para o conhecimento e andlise
desses espac¢os descontinuos (dos cacos, dos fragmentos, dos rastros). Portanto, ndo é a
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pelo dialogo entre as obras, entre as obras e nds, entre a arte e a historia, pelas
poténcias da comunicacdo e do afeto. A ponte ndo € linear, tampouco liga
somente dois pontos. A ponte pode ser pensada como metafora contra a
divisdo — que aparta planos, separa culturas, impde fronteiras — reconectando
as experiéncias destes corpos, criando rodas de conversa, afinal, “conversar é
uma forma de criar comunidade” (HOOKS, 2021, p. 165). Ao praticar o
comunitario, os filmes ganham a luz do dia, ganham corporalidade audiovisual,
existéncia e resisténcia. E pelo nosso olhar constelar ganham ainda outros
didlogos e formas de coletividade, no fortalecimento de nossas raizes em
comum.

Encontramos nas proposicoes de Aby Waburg (2015) e na perspectiva
comparada de Mariana Souto (2020) inspiracdes metodologicas para costurar
0s corpos da/em cena que libertam o gesto ancestral de um passado perdido
na imensidao do céu. Narrativas histéricas e de familia se expressam por meio
da linguagem corporal.

Segundo Leopoldo Waizbort!’, para Warburg "A astrologia € uma forma de
conhecer e dominar, a magia é uma racionalizagdo” (2015, p. 15). Nesse
sentido, para o autor, “As imagens estabelecem relagdes entre si, arranjam-se
em constelacfes que sdo variaveis e permitem ao pesquisador enfatizar um ou
outro percurso, transcurso, nexo, contexto, uma ou outra relacdo, inverséo,
polarizacdo, Nachleben” (WAIZBORT, 2015, p. 18). As imagens do Atlas
Mnemosine, pensado por Warburg, podem ser deslocadas e reposicionadas
produzindo novos didlogos em um movimento perpétuo, tal qual o samba de
roda. Assim como Souto (2020) e Walter Benjamin, [...] “Warburg pensava com
Imagens consteladas e montagens, e seu Atlas deveria demonstrar essa
possibilidade” (WAIZBORT, 2015, p. 18). O objeto, a imagem e 0 corpus
permanecem “irradiando sentido, que pode ser recebido, negligenciado ou
perdido” (2015, p. 19). Mito, magia e razdo ndo sado elementos que se
contrapem, ha um movimento dindmico entre eles que nos faz pensar na
ginga de Exu, que implica em uma poética corporal, uma malemoléncia, um
comportamento sincopado, como o do samba, da capoeira, fora da logica

continuidade que atribui relevancia ao conhecimento, ao contrario é a ruptura. O “salto” desfaz a
linearidade e, em seu movimento de corte abrupto, produz conhecimento renovador (GINZBURG, J.
2012, p. 111).

17 Leopoldo Waizbort escreve o capitulo de apresentacdo do livro Histdrias de fantasma para gente
grande (2015).

10
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europeia colonizadora, enquanto possibilidade de abrir outros caminhos, em
uma tentativa de reordenar praticas de um mundo escrito pela branquitude?®,

Warburg (2015) parece, assim como Benjamin (2006), compreender a l6gica
da encruzilhada de Exu, que pressupde a abertura de outros caminhos, de
forma resiliente e transgressora, sem anular outras possibilidades de ser e
existir. Para Benjamin, a linearidade e o progresso sao formas que interferiram
na capacidade de narrar, sobretudo dos mais periféricos, silenciando-os. O
movimento e o fluxo das constelacBes, mantém, nesse aspecto, forte dialogo
com a logica de funcionamento das encruzilhadas, em que a “historia ndo esta
fechada aos regimes de verdade do colonialismo” (SIMAS; RUFINO, 2019).
Guardadas diferencas entre l6gicas de temporalidades, ha semelhancas entre
as encruzilhadas e as constelagfes, que se movimentam no sentido da
aparicdo pelas frestas. A linguagem gestual € traduzida nesta constelacéo pelo
movimento encruzado, “a linguagem como ato € a prépria manifestacdo das
existéncias” (RUFINO, 2019, p. 57).

O Futuro Comecou Ha Tempos: Corpo-coletivo, Travessias e
Libertacao

Mesmo com todo arsenal imagético das instituicbes hegemonicas que
tentaram deixar de fora do quadro as histérias de forca e afeto dos povos
escravizados, muitos trabalhos, por vezes silenciosos e invisiveis, foram feitos
por debaixo da ponte (como nos lembra Ana Pi, em NoirBLUE), para que essas
mulheres ocupassem a centralidade das telas e das narrativas no cinema
brasileiro recente. Em Café com canela e Nascente, as cenografias trazem
quadros de mulheres negras com o rosto apagado. Na parede, na porta de
entrada da casa da personagem Margarida, cuidadosamente, a direcéo de arte
inseriu retratos de baianas'®(Figura 7). Ao entrar na morada de Margarida é
preciso reverenciar o passado. No filme de Moreira, temos outra imagem que
nos conecta ao territorio de Cachoeira (Figura 7). Diante do espelho e atras de
uma mulher incensando a casa, um quadro da Irmandade da Nossa Senhora

18 Sobre a percepcéo de abertura de caminhos, concordamos com Simas e Rufino “Neste sentido,
caminho esta implicado a nog&o de possibilidade, imprevisibilidade e inacabamento. E rigorosamente
o inverso de “estrada”, que pressupde a rota previamente tragada, como ponto de partida e chegada,
sem atalhos (2019, p. 38). Nesse sentido, a estrada seria uma pratica da branquitude.

19 As imagens sdo de autoria da artista plastica cachoeirana, Tina Melo, formada pela Escola de
Belas Artes da UFBA. Suas obras foram expostas em diversas galerias e bienais de arte, sobre a
artista Cf.: https://www.agendartecultura.com.br/noticias/tina-melo-das-margens-do-paraguacu-a-
baia-de-todos-os-santos/
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da Boa Morte?°. A irmandade posicionada neste espaco — diante e atras ao
mesmo tempo — € uma imagem tempo, fora do continuo da histéria que faz
lembrar a narracdo de O Guardido dos caminhos: “Exu mata o passaro de
ontem com a pedra que atirou hoje”, ou das palavras de Ana Pi, “o que eu estou
vivendo agora é o futuro que alguém sonhou para mim”. A invisibilidade das
faces ndo s6 denuncia os silenciamentos seculares aos quais mulheres foram
submetidas, mas também é um registro de que o futuro comecgou ha tempos.
Esse corpo-coletivo que emerge das telas sdo imagens de inversdo que
apontam para a necessidade de se reconfigurar as estruturas de poder como
forma das identidades marginalizadas emergirem. O perfume da rosa e do
incenso descortina uma memaria afetiva e abre os caminhos de quem veio
depois.

Figura 7 - Nas paredes de Margarida e da familia de Safira Moreira imagens da ancestralidade

, )
: . eyl
Fonte: Café com canela; (Ary Rosa; Glenda Nicéacio); 2017 e Nascente; (Safira Moreira, 2020)

Nesta miriade, a linguagem gestual da danca aparece com forca. O feminino
encena, se movimenta, danca e faz dancar, e com isso faz rememorar sua
importancia para a experiéncia comunitaria, para a constituicdo dos corpos-
coletivos?! (Figuras 7, 8, 11, 12), para a sobrevivéncia das formas de vida que

20 A Festa da Nossa Senhora da Boa Morte é uma celebracgao religiosa — mistura do catolicismo com
a cultura dos orixas — que acontece todos os anos entre os dias 13 e 17 de agosto na cidade de
Cachoeira-BA. Rituais, procissdes, comidas e vestes sdo simbolos que encarnam a passagem do
Aiyé ao Orum, do mundo fisico ao espiritual. A festa celebra o afeto, o respeito e a unido enquanto
armas de resisténcia de mulheres negras no Brasil. A histéria da irmandade nasce de um coletivo de
mulheres que vendendo acarajé juntavam dinheiro para comprar a liberdade de outras mulheres.
Sobre a Irmandade Cf.: https://www.salvadordabahia.com/festa-de-nossa-senhora-da-boa-morte/

2! Entendemos que o método adotado para fazer circular as imagens, inspirado no movimento da
umbigada — em que uma imagem convoca a outra para o centro da roda — d4 a ver um corpo-coletivo.
Ao aproximarmos o0s personagens (seja pelo gesto ou pela mise-en-scene da cena) de obras distintas
ocorre 0 descentramento das experiéncias circunscritas a um individuo localizado.
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trilham caminhos e nao estradas (Cf. nota 12) , e que nos constituem. A
linguagem gestual traz para a cena a importancia do transito entre o sagrado e
o profano para as formas de vida comunitarias e periféricas. E possivel
pensarmos entdo que em nossa constelagdo, os corpos, performance e
encenacao, sobretudo de mirada feminina que é dado por este recorte, tém
uma dimensao de encruzilhada, de transito entre os planos, entre os tempos,
abrindo caminhos para outros modos de existir.

Os pés flutuando (Figura 8), a matéria suspensa no ar, libertam o corpo-
coletivo dos apagamentos da histéria, da linearidade do tempo e do sequestro
dos lugares de pertencimento. Os corpos que voam, articulam o movimento
interior (as subjetividades, emocgdes, sentimentos) e 0 movimento exterior
(experiéncias coletivas, como os rituais de culto).

Figura 8 - Corpos livres

Fonte: NoirBLUE; (Ana Pi, 2018) e O Guardido dos caminhos; (Milena Manfredini, 2020)

Exu trabalha para profanar o mundo binario, que amplia distancias entre
Africa e Brasil. Muitos autores se debrucaram sobre formas de romper com o
binarismo do mundo e suas fronteiras propondo espacos intermediarios, seja
na literatura, na temporalidade e na cultura. Silviano Santiago pensou o entre-
lugar (2000), Benjamin, o limiar (2006), Homi Bhabha??> (2007), o espaco
“além”, mas foi Marie-José Mondzain (2013) quem estudou a problematica do
binarismo em relacdo a imagem. A investigacdo da imagem, em Mondzain
trata-se de um jogo, uma negociacdo entre a parte visivel e ndo visivel da
materialidade (economia da imagem).

22 Homi Bhabha também se debrugou sobre a intermedialidade histérica do entrelugar, contudo
nomeou este limiar de espaco “além” Cf.: (2007, p. 23).
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Hoje sabemos que ndo ha nada mais enigméatico do que aquilo que alicerca
0 pensamento em matéria de imagem: é o que se da com a afirmacao de
gue toda imagem é a imagem de uma imagem, de que a verdade se mede
pela régua do imaginario e de que ha uma grande distancia entre a imagem
e o visivel, entre o olhar e a visdo (2013, p. 266)

E preciso estar atento as imagens das imagens. Entre as obras, lampejam
imagens que dao a ver rupturas com padrdes de corpos negros no audiovisual,
sobretudo aquele mais hegemonico, a exemplo de diversas producgdes voltada
ao mercado, com altos orcamentos, que reforcando estere6tipos, colocam os
atores negros de forma secundaria na trama. Em uma outra légica, 0s corpos
gue ocupam a centralidade das cenas trazidas por nés retomam um gesto da
nossa memoria, da histéria do nosso povo. Nessa proposicdo constelar, a
relacéo temporal com a ancestralidade e o olhar que vé além da porcéo visivel
do quadro coloca em movimento a roda da circulacdo das imagens, o futuro
nao € o que vem depois, tampouco o passado ficou para tras.

As Imagens das Imagens

Figura 9 - Dois rostos encobertos, muitas faces reveladas

Fonte: NoirBLUE; (Ana Pi, 2020) e O Guardido dos caminhos; (Milena Manfredini, 2020)

O movimento de umbigada das imagens (Cf. nota 6), marcada pela forma e
pelas performances em cena, acolhe o olhar, fomenta a pulséo criativa, bem
como promove a consciéncia da imagem da imagem. Do espaco entre — do
rosto de Exu encoberto pelo Sol e do véu que esconde a face da Ana Pi — salta
uma imagem de inversao. Performances aparentemente do ndo ver promovem
a incorporacdo de muitas apari¢cdes. A face ndo é mais so de Exu e de Ana Pi,
muitos outros rostos figuram nesse balé. Do filme de Manfredini (imagem 2 da
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figura 9), destacamos a frontalidade do corpo diante da camera, em primeiro
plano. E um rosto de todos os elementos?3, mas onde a agua ocupa grande
parte do plano, emoldura o contorno de Exu, abrindo caminhos para a
frontalidade do olhar e a ocupacao do centro do plano. Em NoirBLUE (Figura
9), o rosto aparece encoberto também, mas pelo véu da lembranca. Cobrindo-
se, ela se une, se dissolve em todos 0s tempos, e se junta a todas as suas
possiveis origens, encobertas pelas narrativas histéricas de um Brasil
hegemonico, patriarcal e branco.

Temos aqui imagens paridas dos espacos intermediarios, dos limiares entre
um plano e outro. Inspirados por Exu, em seus multiplos cacos, miramos nos
fragmentos, o todo que nos habita. Assim, recolhemos e aproximamos trés
imagens sobre espelhamentos de si, dos filmes Café com canela e Nascente
(Figura 10). Observamos a personagem Margarida de Café com canela diante
do espelho, mas ndo vemos sua face refletida (imagem 1 da Figura 10). A cena
nos da a ver um corpo subterraneo, sem rosto, sem identidade. Margarida se
reconhece enquanto sujeita, quando permite ver ancestralidade, encarnada na
figura de Oxum?* (imagem 2 da Figura 10). Em Nascente, o processo de
aparicdo de si, diante do espelho, ja é instaurado na primeira cena (imagem 3
da figura 10). A imagem de Safira com sua camera empunhada, diante do
espelho, € mediada por folhas de pitanga. A consciéncia de si e da
ancestralidade sdo os elementos que permitem o0 reconhecimento e
centralidade da sua identidade de matriz africana.

Figura 10: Os cacos de Yangi, espelho, encantamento e identidade.

2 A presenca dos elementos (terra, agua, mineral, fogo e natureza) é de muita importancia para a vida
nas aldeias, em especial para a tribo Dagara. Cf. Somé (2007)

24 Margarida, a mae enlutada de Café com canela, atravessa boa parte da narrativa perdida de si
mesmo, através da estética filmica, o corpo da cena manifesta a dor do corpo. O espelho sequestra
sua face (imagem 1 da Figura 12). Isolada da comunidade, amigos e familiares; no mundo de
Margarida parece ndo existir amanh&. Como florescer em meio a tanta dor e soliddo? A personagem
recebe o cuidado dos seus amigos e dos Orixas. Oxum, divindade de matriz africana, Rainha dourada,
mae das aguas doces e das cachoeiras, derrama seu amor sobre a mae despedacada. Interpretada
por Michelle Mattiuzzi, a aparicdo de Oxum devolve a identidade sequestrada pela dor (imagem 2 da
Figura 12). No abraco da ancestralidade, no afeto da amizade, as experiéncias séo postas na relacao,
desta forma, o carater do familiar e do comunitario, vital para a circulacéo do axé, reacende na vida de
Margarida.
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Fonte: Café com canela; (Ary Rosa e Glenda Nicéacio, 2017) e Nascente; (Safira Moreira, 2020)

A consciéncia da imagem da imagem, da aparicdo em frontalidade, em
multiplos angulos, marcada muito pela forma da cena, mas também pela
presenca do dispositivo em todos os filmes, aponta para a importancia de se
contar sua propria histéria. No filme O Guardido dos caminhos vemos 0s
vestigios do negativo Super 8 (imagem 1 da Figura 11). Yane Mendes performa
centralmente com o dispositivo apontado para outra camera (imagem 2 da
figura 11). Café com canela (imagem 3 da figura 11) traz para o cinema o
registro, em camera VHS, das imagens de familia da personagem Margarida;
Ana Pi filma a si prépria diante do espelho (figura 4 da figura 11) e Nascente é
finalizado com Safira segurando a camera, com outras mulheres (imagem 5 da
figura 11).
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Figura 11 - Dispositivos em cena

Fonte: O Guardido dos caminhos; (Milena Manfredini, 2020); A Live Delas; (Yane Mendes, 2020);
Café com canela; (Ary Rosa; Glenda Nicéacio, 2017); NoirBLUE; (Ana Pi, 2018) e Nascente; (Safira
Moreira, 2020)

Nossa constelacéo apresenta filmes de busca e de (re)encontros, seja de
realizadoras ou de personagens que rastreiam a si mesmas e suas origens. A
travessia de Ana Pi, em busca de si, é feita de outras formas nos demais filmes,
mas todos pertencem ao mesmo corpo-coletivo e suas manifestagdes de afeto,
ancestralidade, coletividade, territério e centralidade dos corpos periféricos.

Para Seguir com Elas & Luz da Ultima Estrela

Vamos seguir com a roda, sob a égide do tradutor dos mundos, e entre os
territérios conectados por suas pontes, saudar, umbigando Exu, nosso protetor
da Comunicacdo. Vamos ampliar nossa percepcédo para as dinamicas do
sensivel que, em cruzamento, guardam/revelam nos minimos gestos, nossa
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ancestralidade, nossas raizes matriarcais, sobretudo amefricanas. Temos a
ancestralidade dos movimentos como forma de comunicacéo, de fazer dancgar
a linguagem (em) comum dos corpos nos espagos.

As imagens que trouxemos neste artigo circulam em festivais/mostras
mundo afora, Brasil adentro, fazem girar a gira do sentido, comunicando quem
somos. Operam nas frestas da comunicacdo hegemoénica para lancar uma
outra mirada para nos e sobre nos. Partilham de movimentos que fazem ver
dindmicas de ocupacédo e redistribuicdo dos lugares, formas outras, de
linguagem gestual, dancantes, entre a fé e a festa, de cura e de luta, como
pontua a performance de Ana Pi em NoirBLUE. S&o formas transgressoras e
resilientes da construcao de nosso retrato, para além de cada sujeito isolado,
em uma concepcao de corpo em dialogo, corpo-coletivo.

Ana ndo esta sO. Margarida e Violeta, ndo estdo sos. Yane ndo esta so.
Safira ndo esta s6. Milena ndo esta so. Ela ndo anda s6, mas em comunicagao
pelos cacos encantados de Yangi. Seu corpo, o corpo da cena e 0 que danca
em cena, traz a ancestralidade daquele que é ponte, inicio e fim, esséncia do
movimento, da comunicacao, “dono do corpo que samba”, como canta Fabiana
Cozza, na epigrafe deste texto, e assim, gingam entre temporalidades, entre
territorios.

Os fragmentos perceptiveis na sensibilidade da experiéncia da linguagem
gestual, da danca, da coreografia dos corpos constelados sao rastros, cacos
encantados dos apagamentos e enfrentamentos que nos constituem enquanto
brasileiras e brasileiros, em nossa relacdo com as maes de Africa, em nossa
raiz de sensibilidade amefricana que € parida no gestual desse feminino
comunitario evocado como existéncia, resisténcia e proposicdo de outras
Imagens delas e nossas. Vamos seguir com a roda: na umbigada, no cinema,
na experiéncia sensivel que reabilita o transito entre as pontes Africa-Brasil.
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