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Nostalgia, distopia y ficcion en serie: relaciones entre
pasado y futuro en lo imaginario contemporaneo
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Resumo: Este trabalho procura refletir sobre as nogdes de nos-
talgia e distopia em relacéo a ficcdo seriada televisiva. O objetivo €
questionar a presencga dos tempos passados e futuros nesse tipo
de narrativa, producdes transnacionais histérica e culturalmente lo-
calizadas que abordam os riscos, medos e anseios dos individuos
na contemporaneidade. Assim, séries, minisséries e telenovelas
abrem espaco para dar novos sentidos as experiéncias passadas e
imaginar um futuro por vir. Um jogo em que 0 passado é positivado
e compreendido como algo bom, mas que se perdeu, enquanto o
futuro é desesperancoso e cadtico, projetando o imaginario de um
mundo em crise.
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ginario.
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Abstract: This paper seeks to reflect on the notions of nostalgia
and dystopia in relation to television serial fiction. We aim to ques-
tion the presence of past and future times in this type of narrative,
transnational productions in tune with the current audiovisual market
logics and which are deeply historically and culturally localized, as
they tackle the risks, fears and struggles that afflict individuals in
contemporary times. Therefore, series, miniseries and soap operas
make way to give new meanings to past experiences and imagine a
future to come. A game in which the past is positivized and grasped
as something good, but went lost, while the future is hopeless and
chaatic, projecting the imaginary of a world in crisis.

Keywords: Television; serial fiction; nostalgia; dystopia; imaginary.

Resumen: Este trabajo busca pensar las nociones de nostalgia y
distopia en relacion con la ficcion en series de television. Nuestro
objetivo es cuestionar la presencia de tiempos pasados y futuros en
este tipo de narrativa, producciones transnacionales en sintonia con
la I6gica actual del mercado audiovisual y que estan profundamente
localizadas histérica y culturalmente, abordando los riesgos, miedos
y conflictos que afligen las personas en los tiempos contempora-
neos. Asi, las series, miniseries y telenovelas abren espacios para
dar nuevos significados a las experiencias pasadas e imaginar un
futuro por venir. Un juego en que el pasado se entiende positiva-
mente y se entiende como algo bueno pero perdido, mientras que
el futuro es desesperado y cadtico, proyectando el imaginario de un
mundo en crisis.

Palabras-clave: Television; ficcion en serie; nostalgia, distopia;
imaginario.

Introducao

As recentes mudancas nas formas de produzir, distribuir e consumir
os conteudos audiovisuais proporcionaram novos contornos a televiséo
tradicional, que agora coexiste com outros tipos de TV (BECKER, 2016;
LOTZ, 2007). Um complexo sistema “televisivo” (OROZCO-GOMEZ,
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2014), capaz de aglutinar codigos, imagens e representacdes por onde
passam diferentes sentidos. Nesse contexto, a ficgdo seriada exerce
grande centralidade, pois € um tipo de conteudo que acompanha essas
transformagdes (ESQUENAZI, 2014). Séries, minisséries e telenovelas
ultrapassam as fronteiras geograficas e configuram publicos cada vez
mais heterogéneos em diversas localidades do mundo. Um fendémeno
cultural (SILVA, 2014) que age na memoria social e identidade de um pais
e pode operar como a narrativa de uma nacgao (LOPES, 2014).

Embora seja do interesse de uma ampla maioria, a ficgdo seriada e
seus diferentes formatos estabelecem uma relagdo muito estreita com
0S jovens, cada vez menos interessados pela televisdo tradicional, con-
figurando novos espacgos importantes para a construcao de conheci-
mento, identidades e valores desses grupos sociais, que seguem atuan-
do com grande expressao nas definicdes dos interesses da midia e de
culturas contemporaneas, essencialmente jovens (MORIN, 2018). Por
iSSO, N&0 € nenhuma surpresa que 0s sucessos cinematograficos, tele-
visivos e literarios da atualidade reflitam as preferéncias da juventude. E,
embora articulem diferentes géneros e tematicas, podemos identificar
pelo menos uma dezena de producdes recentes que oscilam entre a
nostalgia e a distopia. Para o portal R7, “o passado esta na moda”, uma
vez que “filmes e séries das antigas” estao de volta (GLADIADOR, 2016).
A Revista Veja também publica: “O mundo cruel (e rentavel) da distopia
infantojuvenil: livros com governos controladores voltaram as livrarias e
conqguistaram o gosto dos jovens que, céticos, nao se identificam mais
com finais felizes” (CARNEIRO, 2016).

Assim, nos parece que, enquanto remakes (Sabrina®) e revivals
(Gilmore Gils®) valorizam obras audiovisuais passadas, a ficcao distopi-
ca se consolida como um género de grande visibilidade justamente por
discutir assuntos que afligem os individuos na contemporaneidade. Nes-
sas obras, com frequéncia, encontramos discussdes sobre os limites
do humano (Altered Carbon®), o impacto da tecnologia e da vigilancia

2 Sabrina € um remake produzido pela Netflix e adaptado do universo das HQs da Archie Comics. Conta a
histéria de uma meia-bruxa adolescente que vive com as tias e frequenta uma escola de bruxaria. Ja teve outras
versoes para a TV.

3 Gilmore Girls foi uma série de comédia originalmente exibida pelo canal The WB/CW, da Warner Bros. Conta
a histéria de uma méae solteira e sua filha. Foi cancelada em 2007, mas ganhou quatro episddios especiais pela
Netflix em 2016.

4 Altered Carbon é uma série da Netflix, inspirada no livro do autor de ficgao cientifica Richard K. Morgan.
Imagina um futuro onde seres humanos podem ser “baixados” em corpos sintéticos.
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na vida social (Black Mirror®) ou o futuro da humanidade apds algum
tipo de Juizo Final (The Walking Dead, The 100, American Horror Story:
Apocalypse®). Questdes que afligem, sobretudo, as sociedades contem-
poraneas. Narrativas midiaticas que refletem as angustias diante de um
mundo em crise, marcado por um crescente conservadorismo, as dis-
solucdes e reformas de garantias sociais e instituicbes cada vez mais
instaveis. Riscos de naturezas diversas, de ordem social e natural, que
acontecem em diferentes partes do mundo.

Tais obras parecem indicar uma forma muito particular de se rel-
acionar com o tempo, uma vez que o passado representado & posi-
tivado, enquanto o futuro é projetado como cadtico e desesperancoso,
marcado pela tecnologia, o autoritarismo e as consequéncias da agéo
humana. As primeiras se organizam pela nostalgia, um sentimento par-
ticular de compreender o proprio passado que, na ficcao seriada, opera
como um eixo sensivel entre o vivido e o imaginado das audiéncias. Ja
as segundas, articulam a distopia, forma narrativa e estética que sintetiza
0s medos e anseios da atualidade ao promover imagens de um futuro
negativo que exacerba as questdes do presente. Entre as experiéncias
passadas e as expectativas futuras, ambas se mostram profundamente
vinculadas ao imaginario contemporéaneo da crise, impactando nas for-
mas como sentimos e habitamos o tempo.

Sendo assim, queremos problematizar a presenca desses tem-
pos passados e futuros nas séries de ficcdo seriada. Propomos uma
revisao bibliografica de autores da Comunicagao, Sociologia, Antropolo-
gia e Historia para entender como a nostalgia e a distopia se relacionam
com essas producdes culturais. Este trabalho resulta de uma pesqui-
sa tedrica e é uma Tese ainda em desenvolvimento pelo Programa de
Pos-Graduacdo em Comunicacao e Cultura da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (PPGCOM-ECO/UFRJ). Primeiro, discutiremos as origens
da crise da contemporaneidade para abordar, em seguida, as nocdes

5 Black Mirror € uma série britanica exibida originalmente no Channel 4 e adquirida em 2015 pela Netflix. Por
ser uma antologia, seus episédios ndo possuem uma relagao direta entre si. Sua correlagcao esta nos temas
abordados, como o impacto das tecnologias nas organizagdes da vida social, vigilancia, redes sociais, entre
outros.

6 The Walking Dead, da Fox, € uma série inspirada na HQ de Robert Kirman. Conta a histéria de um grupo

de sobreviventes apds um apocalipse zumbi. The 700 é uma série distépica adolescente da The CW baseada
em um livro de Kass Morgan. Uma guerra nuclear fez com que os seres humanos abandonassem a Terra para
viver em estagdes espaciais. Anos depois, um grupo de jovens prisioneiros deve verificar se o planeta pode ser
habitado. American Horror Story: Apocalypse é a 82 temporada de uma série antolégica do FX. As vésperas de
um evento nuclear, uma organizagao seleciona jovens para serem salvos. No entanto, o abrigo se mostra um
calabougo de tortura e maus-tratos.
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de imaginario e imaginario tecnoldgico. Por fim, falaremos da nostalgia e
da distopia, e como esses fendbmenos se relacionam, sobretudo, com as
producdes televisivas atuais.

As origens da crise

Ao longo da histéria das civilizagdes ocidentais, a necessidade
de imaginar um futuro melhor sempre se fez presente. Mesmo diante de
condi¢des de vida tdo adversas, sonhava-se com um mundo livre das
angustias e das dificuldades da experiéncia cotidiana. Entretanto, com o
avanco dos séculos, as projecdes do tempo por vir, até entdo ancoradas
em um ideal iluminista, serdo gradativamente modificadas. As transfor-
macdes impostas pela Revolucao Industrial e 0 avanco do capitalismo
aprofundam as desigualdades sociais e provocam crises, guerras e con-
flitos que irdo marcar os periodos posteriores.

As incertezas e indeterminacdes do futuro sdo questdes emi-
nentemente antropoldgicas, vinculadas a prépria existéncia dos homens
(TUCHERMAN e CAVALCANTI, 2013). Mas ganham novas formas a me-
dida que entram em conflito com as no¢des de progresso e a promessa
de uma vida melhor — algo que nao sentimos em nossa vida pratica.
Ler noticias ou assistir telejornais se torna uma tarefa tortuosa diante de
tantos problemas: a degradacado da natureza, a corrupcgao, a violéncia,
a saude mercantilizada, o desemprego, reformas que enfraquecem o
Estado de bem-estar social e crises econdmicas, politicas e sociais que
impactam nossas vidas e as maneiras que percebemos 0 mundo.

Harvey (2008, p. 23) expde como a nogao de projeto de moderni-
dade, descrito por Jurgen Habermas, foi um esforco intelectual de pen-
sar o conhecimento acumulado ao longo dos séculos pela civilizacao
ocidental. O dominio da natureza pela técnica e pela ciéncia traria segu-
ranga ao homem diante de ameagas como escassez e calamidades de
ordem natural, libertando-o de irracionalidades como mitos ou religido.
Esse ideario possui uma estreita relacdo com a utopia, no¢ao desenvolvi-
da por Thomas More para designar uma sociedade perfeita. O utopismo,
movimento de especular o tempo passado €, principalmente, o futuro,
também esta enraizado no imaginario humano desde a sua génese. Se
relaciona com algum tipo de Era de Ouro, ragas e deuses redentores ou
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paraisos terrestres, como o préprio Eden. Assim, oferece um sonho ou
projecao imaginaria positiva ou negativa de uma sociedade diferente,
materializando em formas narrativas 0 mesmo impulso humano de imag-
inar uma vida melhor (CLAEYS e SARGENT, 1999).

Entretanto, no século XIX, inicia-se um movimento de problematizar
até que ponto e para quem a ciéncia e tecnologia eram efetivamente
benéficas a esse projeto, e nao justamente o contrario. Nesse sentido,
Birman (2000) argumenta como o trabalho de Marx seria a materializacéo
tedrica da utopia da extingdo da desigualdade de classes sociais que
marca bastante esse periodo. Porém, os conflitos do século XX irdo de-
struir esses projetos utdpicos. Especialmente apds a 12 Guerra Mundial,
entre as décadas de 1920 e 1930, quando surgem experiéncias radicais
e autoritérias que colocam em xeque a nogédo de desenvolvimento e
progresso em prol da libertagcdo do homem. Tais ameacas irao encerrar
esse otimismo e criar um mal-estar decorrente da propria experiéncia do
sujeito na modernidade, como descrito por Sigmund Freud em 1930.

Birman (2000) argumenta que o trabalho do psicanalista € uma criti-
ca que toma como tragica a condigao do sujeito no mundo moderno,
uma condi¢cdo extrema da existéncia humana também abordada por
autores de outros campos. Mas, o proprio Max Weber ja formulara, an-
teriormente, a ideia de desencantamento do mundo e o esvaziamento
das fundamentacdes religiosas e metafisicas diante da racionalizacao
do projeto lluminista. Essa crise viria a ser o tema central de Dialética do
Esclarecimento, obra da Escola de Frankfurt publicada em 1947 apds
a fuga de Theodor Adorno e Max Horkheimer para os Estados Unidos
diante do nazismo. A principal tese dos autores é de que o lluminismo,
fundado na razéo e ciéncia, ndo emancipou 0 homem, mas produziu
outras formas de dominagao, especialmente ideoldgica. Assim, discutir
o0 mal-estar da subjetividade do homem diante da modernidade é tam-
bém colocar em analise o ideal de felicidade possibilitado pela ciéncia e
pela técnica no discurso iluminista, mas que nao se pdde realizar (BIR-
MAN, 2000, p. 37).

Essas diferentes ondas de autoritarismo do século XX, e, agora, XXI,
se relacionam diretamente com o risco, na medida em que ambas articu-
lam o medo. Na definicao de Vaz (2008), o risco € uma concepgao moral
que incide nas formas como agimos e habitamos o tempo. Justifica e
ordena as praticas sociais que buscam, por meio de um conhecimento
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parcial do futuro, antecipar e evitar eventos tomados como indesejados
ou negativos. Por isso, € uma construcao normalmente feita por peritos.
Permanece, também, alinhado com os idearios liberais e neoliberais, ao
colocar o individuo como responsavel por si mesmo. Somado a eterna
sensacao de fragilidade do homem, o risco provoca ainda mais medo
diante das incertezas e indeterminacdes do futuro.

Se, no passado, esse medo era produzido diante da imaginagcéo de
infortunios naturais ou sobrenaturais, agora sera as acdes dos homens
que irdo aterrorizar os individuos. Esse imaginario do caos é traduzido
em uma espécie de panico moral que destaca a faléncia dos discursos
iluministas €, a0 mesmo tempo, reifica metanarrativas opacas, camu-
fladas sobre a participacao dos agentes sociais € que ganham adesao
a medida que séo reproduzidas e articuladas por imagens. Enfim, con-
strdi-se um modo de se relacionar com futuros considerados ruins que,
em Ultima instancia, orientam as acdes dos individuos pelo medo e fa-
vorecem politicas securitarias (VAZ, 2018, p. 101).

Imaginario e tecnologia

Compreendido, muitas vezes, como aquilo imediatamente opos-
to a0 comum ou “real”, o imaginario foi pensado por Jacques Lacan
como uma dimensao constitutiva da realidade humana (SANTAELLA,
1999). Para além dos estudos voltados a Psicanélise, um dos trabalhos
mais influentes sobre o imaginario foi o0 de Gaston Bachelard, fildésofo
francés que langou a partir da década de 1930 uma série de livros sobre
a relacao da imaginacao com a imagem poética. Porém, € com Gilbert
Durand, discipulo de Bachelard, que os estudos do imaginario serao tra-
zidos para a Antropologia (WUNENBURGER, 2007). Para o pesquisador,
0 imaginario é “o conjunto de imagens e relacdes de imagens que se
constitui o capital pensado do homo sapiens” (DURAND, 2012, p. 18).

Durand (1993) explica que a consciéncia tem diferentes graus
de imagem, oscliando entre duas formas de representar o mundo. Uma
€ mais direta, onde a coisa parece estar presente, e a outra é indireta,
quando nao se apresenta materialmente a sensibilidade. Seriam as re-
cordacdes da vida ou a imaginagéo das paisagens do planeta Marte,
onde um objeto ausente se faz representado na consciéncia por meio
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de uma imagem — um signo ou simbolo ausente de significado. Assim,
a imaginacao simbdlica ndo possui um significado direto apresentavel,
mas evoca um sentido a partir da relagdo com o objeto ausente ou que
nao se pode perceber a priori.

Sob essa perspectiva, Durand (2004, p. 06) ira definir o imaginario
COmo O processo de producdo, transmissao e recepcao “de todas as
imagens passadas, possiveis, produzidas e a serem produzidas”. Res-
ervas simbdlicas, onde “todos 0s medos, todas as esperancas € seus
frutos culturais jorram continuamente desde cerca de um milhdo e meio
de anos que 0 homo erectus ficou em pé na face da terra” (idem, p. 116).
Seria, entdao, um conector pelo qual se forma qualquer representacao
humana, pois todo pensamento € uma re-presentacéo ou articulagéo
simbdlica (idem, 41).

Por isso, no caso das midias, o autor reconhece sua presenca
desde o0 nascimento dos individuos. Ditam as tendéncias e estdo “no
despertar pedagodgico das criancgas, nas escolhas econémicas e profis-
sionais do adolescente, nas escolhas tipoldgicas (a aparéncia) de cada
pessoa, até nos usos e costumes publicos ou privados [...]” (idem., p.
33). Contudo, tal visdo das midias se mostra um tanto estreita, pois toma
a imagem “enlatada” como um anestésico do consumidor passivo e da
“criatividade individual da imaginacdo, como ja apontava Bachelard ao
dar preferéncia a ‘imagem literaria’ sobre qualquer outra imagem iconica
mesmo animada como a de um filme” (idem, p. 118). Esse olhar, portan-
to, deve ser desconstruido. Sobretudo, quando falamos da televisao, um
meio essencialmente sensivel (FECHINE, 2006).

Essa condicéo singular do sistema televisivo mostra uma estreita
relacao com a definicdo de imaginario por Maffesoli (2001). Segundo
o autor, enquanto a cultura é identificavel de maneira mais precisa, por
meio de atividades culturais ou praticas sociais, 0 imaginario seria uma
espécie de dimens&o ambiental, matriz ou atmosfera. Sempre coletivo,
o imaginario ultrapassa o individuo e constitui 0 estado de espirito de um
determinado grupo, como um pais ou uma comunidade. Mas, acima de
tudo, estabelece vinculos e opera como “cimento social” (idem, p. 76).
O imaginario, entéo, designa aquilo que é da ordem dos mitos, das ima-
gens, dos simbolos e crengas. Contudo, € algo que esta mais além, pois
funciona como espécie de “bacia semantica” (DURAND, 2004) onde
grupos e individuos extraem valores, sensacoes e formas de dar sentido
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ao mundo. Esta inscrito nas producdes discursivas, e reflete a propria
existéncia do homem diante da finitude, da passagem do tempo e de
outras angustias.

Os trabalhos mais recentes irdo destacar justamente a central-
idade da midia e da tecnologia nas formas imaginarias da contempo-
raneidade. Felinto (2003, p. 167) problematiza a nogao de imaginario
tecnologico a partir do trabalho de Juremir Machado da Silva, em uma
tentativa de definir o conceito para melhor opera-lo cientificamente.
Assim, toma o imaginario como instrumento para avaliar construcoes
discursivas especificas. O autor reafirma as tecnologias do imaginario
(SILVA, 2003) como os aparatos de comunicacao e informacao, re-
sponsaveis por excitar os sentidos, especialmente a visao, e fomentar a
atividade imaginaria (FELINTO, 2003, p. 181). Ja o imaginario tecnologi-
co seria 0 produto dessas tecnologias, o conjunto de representacdes
culturais induzidas por elas por meio de uma combinacao entre “o0 novo
e 0 arcaico, a origem e o futuro, o material € o espiritual, 0 tecnoldgico e
o teoldgico” (idem).

Para Tucherman (2005, p. 01), o imaginario tecnoldgico seria as for-
mas de presencga da tecnociéncia na vida social e individual, e como es-
tas afetam a politica, a ética, a estética e outros campos a partir de sua
veiculagéo na midia. A professora e pesquisadora enfatiza a atuacao da
ficcao cientifica, “a narrativa propria do mundo contemporaneo” (idem,
p. 02). Segundo ela, ha razdes para isso: a obsessao da sociedade com
a imagem e a visibilidade, a técnica como caracteristica e agente de
transformacao e a presenca do cinema na vida e no proprio imaginario.
Os temas mais comuns dessas producdes seriam os paradoxos tem-
porais, as formas de vida extraplanetarias, as desconstrucoes das dif-
erencas entre real/virtual e natural’/humano ou o fim do mundo.

Tucherman (idem) ainda aponta que, historicamente, o primeiro
trabalho identificado como ficcao cientifica foi 0 romance Frankenstein,
de Mary Shelley, lancado em 1815. Obra que surge no seio da Revolucao
Industrial, pautada pelo simultaneo deslumbre e receio das maquinas, o
avango das ciéncias e os ideais de velocidade e progresso. Posterior-
mente, as obras de Julio Verne e H. G. Wells dardo novos contornos ao
género, transposto para o cinema em 1902, com o filme Viagem a Lua,
de George Melies. Ja se comecava a sedimentar o “repertorio basico de
ficcao cientifica”. Imagens fantasticas, em movimento e realismo, de out-
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ros planetas, monstros e objetos futuristas (TUCHERMAN, 2005). Mas
surge uma perspectiva mais critica e distanciada, que comeca a realgar
as ansiedades e os conflitos de uma sociedade pautada pelo consumo:
a distopia.
Esta visdo distopica é consagrada em Metrdpole, de 1926, a obra
prima de Fritz Lang [...]. De um lado questiona o efeito do poder tecno-
l6gico e das estruturas do artificio sobre todos nds e do outro celebra

o cinema de ficgao-cientifica e o fascinio que ele exerce sobre nds
(idem, p. 03).

Entretanto, a distopia costuma estar inserida em um contexto
histérico, cultural e econémico marcado pelo ethos do capitalismo glob-
al, midiatico e tecnocrata. Ao invés de necessariamente articular ele-
mentos da ordem fantastica ou maravilhosa, essas obras buscam ex-
plorar o comum em busca daquilo que aflige os individuos e pode ser
exacerbado. Brincam com os medos e 0s anseios para construir uma
visdo critica das sociedades e propor uma reflexdo sobre o contexto em
que sao produzidas. Nesse sentido, podemos perceber como a disto-
pia se articula como uma forma de imaginar e narrar o futuro a partir de
aflicoes do presente. Articulam-se, em certa medida, com as narrativas
atravessadas pela nostalgia, pois ambas estdo marcadas pela crise da
contemporaneidade.

O passado e o futuro no imaginario contemporaneo

Lasch (1983) aponta como causas do pessimismo € do mal-es-
tar o declinio na confianca em diversas instituicoes, as crises financeiras
e os conflitos armados. A manifestagcéo do fascismo ou do terrorismo
na atualidade evidenciam a exaustao da tradicéo e a crise da sociedade
globalizada. A instituicao do individualismo competitivo desvaloriza os
valores humanistas, e a ansiedade se sobrepde a culpa como o mal do
individuo desse tempo, liberto, aparentemente, das condicdes represso-
ras de um passado rememorado apenas por uma “nostalgia” transfor-
mada em mercadoria.

Ao observar o contexto histérico, Davis (1979) aponta a nostalgia
como uma emocao social e experiéncia estética. O socidlogo explica
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que o termo foi cunhado pelo médico Johannes Hofer no século XVII ao
observar um sentimento familiar entre mercenarios suicos distantes da
terra nativa. Um desejo doloroso de retornar ao lar que deixava os solda-
dos melancdlicos e anoréxicos, e até induzia ao suicidio. A nostalgia era
um quadro patoldgico relacionado com a espacialidade e distancia. Mas
uma virada semantica desvinculou a nostalgia da medicina e da acao
militar, sendo hoje uma emocéo positiva, de que se tem de algo que era
bom e se perdeu. Aproxima-se de questdes temporais, implicando os
sujeitos a buscarem no passado lembrancgas de pessoas e lugares para
conceder novos significados. Por isso, tem algo sobre o vivido, ainda
que imaginado.

Jameson (1991) discute a relacao entre a realidade, os fatos histori-
cos e as representacdes feitas de um determinado periodo nos mei-
0s de comunicacao. Para o autor, a nostalgia elabora uma percepgéo
ilusdria e idealizada que, ao evadir o presente, fetichiza o passado e
opera como um objeto estético reduzido. Em sua andlise dos “filmes
nostalgia”, Jameson (1991) argumenta que essas obras trazem aspec-
tos sobre passados ou momentos especificos geracionais por meio de
um conjunto consumivel de imagens marcadas por musicas, estilos e
objetos de consumo; narrativas previsiveis que necessitam de imagens
impactantes. Mas reconhece o papel ativo das audiéncias, que devem
identificar os esteredtipos pré-estabelecidos. Em relacao a televisao,
Jameson (1991) a acusa de ser um meio historicamente amnésico, mas
Holdsworth (2011) contrapde essa percepcao ao argumentar que a TV
constréi memoarias diariamente com a repeticao de passados culturais e
particulares. Nesse sentido, a midia € capaz de acionar emogdes Nos-
télgicas por meio de elementos narrativos e estéticos, sendo que sua
prépria assisténcia induz a esse sentimento familiar que depende do vin-
culo sentimental construido entre o espectador e a série (NIEMEYER e
WENTZ, 2014).

Mas e a distopia? O conceito identifica as obras que imaginam
possiveis versdes negativas do futuro. Contrapde a nogao de utopia, ter-
mo criado no século XVI por Thomas More para designar a construgao
de um modelo socioecondmico perfeito e sem conflitos. Contudo, a dis-
topia tem suas origens nos tempos mais modernos, ainda que haja dis-
cordancias a respeito do primeiro trabalho publicado sobre a tematica.
Livros como A Maquina do Tempo (1895) e The Sleeper Awake (1910),
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de H. G. Wells, costumam ser descritos como distopicos, assim como O
Tacéao de Ferro (1908), de Jack London. Em geral, assume-se que o livro
Nos (1924), do autor russo Yevgeny Zamyatin, foi o primeiro do género
como conhecemos hoje. Nele, € narrada a histéria de um engenheiro
que vive em uma cidade construida de vidro e controlada e vigiada por
uma policia secreta. Considerado como uma critica aos sistemas total-
itarios, so foi lancado em seu pais de origem em 1988.

O potencial critico dessas obras ¢ reiterado por autores como Rob-
ert Stam (et al., 2015, p. 96). Para ele, as distopias contrafactuais hiper-
bolizam as patologias do ethos capitalista global ao imaginar situacées
que nao aconteceram, mas poderiam ter acontecido a partir do desen-
volvimento de determinados eventos historicos. Assim, sao obras com
potencial de atuar como estética subversiva ou estratégia radical, que
provocam rupturas e geram uma espécie de choque ou surpresa ca-
paz de modificar os parametros estabelecidos pelo senso-comum. Pro-
movem valores igualitarios, democraticos e antiautoritarios, e se opdem
as politicas reacionarias que reforcam a estratificacéo social. Ao ques-
tionar e desafiar os fundamentos ideoldgicos conservadores, esta “arte
radical” toma o que é considerado consenso e transforma “o impensavel
em incontestavel” (STAM, 2015, p. 12).

Mas nao sao apenas as narrativas distopicas contrafactuais que
possuem um potencial critico. Para Hilario (2013), a distopia € um género
literario capaz de operar como ferramenta de analise radical da moderni-
dade. Funcionam como denuncias aos efeitos de poder e seriam mais
do que mera viséo futurista, pois fazem uma “previséo a qual é preciso
combater no presente. [...] Busca fazer soar o alarme que consiste em
avisar que se as forcas opressoras que compdem o presente contin-
uarem vencendo, nosso futuro se direcionara a catastrofe e barbarie”
(idem, p. 206).

Nostalgia, distopia e ficcao seriada

Mas pode a nostalgia e a distopia se relacionarem? Ainda que
indiretamente, acreditamos que sim. Afinal, a primeira designa um senti-
mento muito particular de positivizar o proprio passado. Para Niemeyer
(2014), a nostalgia em si seria uma resposta a aceleragéo da vida social
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e das crises que marcam a contemporaneidade. Expressao de algo mais
profundo, que se relaciona com questdes positivas ou negativas sobre o
entendimento do tempo e espaco. Uma reacao contraditéria a vida tec-
noldgica, caracterizada pelo desejo de desacelerar e escapar por meio
do consumo midiatico.

Ja a distopia, em nossa perspectiva, pode ser considerada
como um género ou forma cultural (MITTELL, 2004) capaz de imaginar
e narrar um futuro hipotético com forte potencial critico, pois aborda as
questdes da contemporaneidade e do ethos capitalista global. E, assim
como a nostalgia, a distopia também pode ser compreendida como uma
reacao as crises da contemporaneidade, profundamente marcada por
movimentos de autoritarismo, vigilancia e violéncia. Indica a presenca
de um imaginario distopico, que se materializa nessas producdes como
um eixo estético e narrativo que nao possui formas proprias ou particu-
lares, mas apenas um elemento em comum: projetam e constroem um
futuro mundo possivel partindo de premissas do passado ou presente.
Nao possuem a pretensao de antever o futuro, mas sim colocar em uma
perspectiva futura os conflitos dos contextos em que sao produzidas.

Nesse sentido, ambas parecem descrever diferentes reacdes a
contemporaneidade, marcada por um forte mal-estar. Bédarida (2002),
ao discutir a histéria do tempo presente, indica a presenca de uma crise
da proépria nog¢do de futuro, parte de um grupo de transformacdes do
mundo, como a crise do projeto moderno, o fim das grandes narrativas,
a fluidez das identidades e do proprio tempo.

Para Dosse (2017), tudo isso gera uma outra crise, a de historici-
dade: “uma simples nostalgia por parte de uma sociedade que, nao ten-
do mais futuro, volta-se apenas para o passado — ja que nao ha projeto
no horizonte, n&o tem como reciclar-se e passa a se repetir [...]” (DOSSE,
2017, s/p).

Contudo, ainda que afinadas com as questdes do presente, as im-
agens distopicas nao sao exatamente uma novidade. Em Futuro Pas-
sado, Koselleck (20086, p. 26) afirma que “a histéria da Cristandade, até
o século XVI, é uma histdria das expectativas, ou, melhor dizendo, de
uma continua expectativa do final dos tempos; por outro lado, é tam-
bém a historia dos repetidos adiamentos desse mesmo fim do mundo”.
O periodo moderno, da razéo e da ciéncia, invalidou diferentes teorias
e previsdes sobre o fim dos tempos, mas ao mesmo tempo apontou
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muitas outras variantes possiveis. Se o iluminismo abracgara a utopia,
€ a modernidade que vai revelar sua impossibilidade (BIRMAN, 2000).
Assegurados de que ja nao resta mais nenhum Juizo Final como aqueles
descritos nos textos sagrados, nem uma vida além desta para se viver, o
apocalipse aos poucos se converte em distopia.

Como destacam Silva (2003, 2017), Felinto (2003) e Tucherman
(2005), a tecnologia assume um papel relevante nas formas imaginarias
da atualidade. Para além do progresso, ha uma série de temas que ex-
ploram a exacerbacdo das tecnologias na vida social do mundo glo-
balizado, como a vigilancia e o controle social, a perda da humanidade
diante das maquinas, a virtualizagéo dos espacos e das relacdes. Assim,
dialogam nao s6 com o imaginario tecnolégico, mas também com os
imaginarios do caos, da paranoia e vitimizacédo das sociedades midi-
atizadas (LASCH, 1983). Sao obras que interessam o publico, na medida
em que dialogam com as sensibilidades da contemporaneidade. Basta
observar a volta de 7984 ao topo das listas de livros mais vendidos apds
a eleicao de Donald Trump (ALTARES, 2017) ou a vitéria de Melhor Série
Dramatica de The Handmaid'’s Tale” no Emmy 2017. No Brasil, o termo
invadiu pecas de teatro (FAUSTINO, 2018), clipes de musica (CAVALCA-
NTI, 2018) e até mesmo os autos de juizes (FALCAO, 2018) e as colunas
de opiniao (MANSO, 2018) para descrever o atual momento do pais.
Comercialmente, fendmenos literarios rendem milhdes no mundo todo e
sao adaptados para cinema. Mas € na televisdo, com suas atuais l6gicas
de producao, distribuicéo e consumo, que as distopias se destacam.

Enquanto o Hulu investe em novos episodios de The Handmaid’s
Tale, a Amazon prepara uma ultima temporada grandiosa para The Man
in the High Castle®. Este ano, a HBO também langou sua propria série
distopica, Years and Years®, que imagina um futuro ndo muito diferente
de nossa atual realidade. Na Netflix, ha uma categoria “futuro distopi-
co”, com pelo menos 42 titulos, dos quais nove sao seriados, entre eles
Altered Carbon, Black Mirror e 3% - Trés Por Cento, todos producdes
originais da empresa de streaming. Essa Ultima é uma coproducéo bra-

7 Baseada em um livro de Margaret Atwood, a série retrata um futuro distépico onde um ataque terrorista
derruba o governo dos Estados Unidos e funda a Republica de Gilead, um estado cristdo militarizado, totalitario
e fundamentalista.

8 A série mostra um universo paralelo distépico onde o Eixo ganhou a 22 Guerra Mundial. E baseada em um
livro de Philip K. Dick.

9 Minissérie britanica da BBC/HBO. Sua narrativa tem inicio em 2019 e avanga 15 anos, enquanto mostra
como os eventos politicos e sociais da contemporaneidade afetam os membros da familia Lyons.
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sileira, adquirida pela Netflix e langcada em 2016. A série, cujo piloto foi
publicado em 2011 pelos seus criadores no YouTube, retrata um futuro
distopico onde o mundo ¢ dividido entre Continente, marcado pela fome
e miséria, e Maralto, uma ilha onde ha vida digna e confortavel. Porém,
para ter acesso ao local, é preciso passar no Processo, uma selecao que
ocorre todos 0s anos e seleciona apenas 3% dos participantes, todos
jovens de 20 anos. A produg&o mistura elementos globais e locais e
problematiza questdes como meritocracia, hereditariedade, sustentabil-
idade e desigualdade. No entanto, curiosamente, teve um desempenho
em audiéncia melhor no exterior do que no proprio Brasil. Por essas
raz0es, foi escolhida como o objeto central da Tese em desenvolvimento
que este trabalho faz parte. A intencao da pesquisa é realizar uma leitura
de seu texto por meio da Andlise Televisual (BECKER, 2016) associa-
da a um estudo de recepcao, focalizando os sentidos da distopia que
circulam entre os membros da audiéncia da série. Afinal, se a distopia
realmente consiste em um tipo de alerta sobre as possibilidades futu-
ras, € preciso entender até que ponto o publico realmente enxerga tais
questdes como, de fato, um aviso.

Assim, acreditamos que € necessario aprofundar estas investi-
gacoes, identificando as manifestacdes desse imaginario distopico. Es-
pecialmente nas obras ficcionais televisivas, ja que, ao revisitar os tra-
balhos sobre imaginario, notamos uma certa énfase no cinema sobre as
outras formas tecnoldgicas. Hoje, a televisao continua a ser o principal
meio de comunicagéo e informacao em diversos paises, enquanto Nnos
Estados Unidos o numero de producdes televisivas ja se equipara aos
lancamentos no cinema. Dai a urgéncia de se voltar para a televisao
como um lugar privilegiado, buscando entender a relacao deste imag-
inario, a contemporaneidade, estas producdes e suas respectivas au-
diéncias.
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