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ParaO ESTADAO

Esta na praca, ja chegou
O dicionério do censor
DesdeAatéZ
Tem o que vocé pode ou ndo pode dizer
Antes de por no papel
O que vocé pensou
\egja se na sua frase
Tem uma palavra que néo pode
Substitua por uma que pode
\océ ndo queria assim...mas que jeito?
O dicionério do censor
E que decide, n&o o autor
Um exemplo pra vocé
Senapaginado“p”
N&o consta a palavra “ povo”
E porque esta ndo pode
Véseno“o” temescrito “ ovo”
Ovo pode...
Se 0 sentido ndo couber esqueca, risque tudo, compositor
Seu dever é decorar
As que pode musicar
No dicionario da censura
Nem botaram “ dentadura” ...

Raul Seixas

*  Mestrandado Programade Pés-Graduaggio em Histéria Social (PPGHIS) daUniversidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e pesquisadora do Grupo de Estudos sobre a Ditadura Militar (IFCS/
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RESUMO

Durante os anos 1970, a musica popular brasileira teve seu periodo de
maior crescimento. Estefato certamente ndo passou despercebido pelos
sucessivos governos militares, que durante todo o periodo de vigéncia
do regime estiveram atentos ao que era produzido na esfera musical.
Este artigo tem por objetivo empreender umaandisedacensuramusical.
Esta esteve inserida na censura de diversdes publicas e articulada no
ambito da tradicdo, que sempre amparou a censura dos costumes,
enveredadaem torno de valoresmorais conservadores|igados, sobretudo,
aéticacrista.

Palavras-chave: ditadura militar; censura; misica; repressdo cultural.

ABSTRACT

During the 1970s, Brazilian popular music had a period of growth.
This fact certainly wasn’'t unnoticed by the successive military
governments, which were attentive to what was produced in the musical
space during all the period of that political system. Thisarticle analyses
themusical censorship, which wasinserted in public entertainment and
articulated with traditional entertainment censorship in Brazil. This
censorship was supported by the traditional moral conservative values
connected to Christian ethics.

Key-words: military dictatorship; censure; music; cultural repression.

No Brasil, amusicapopul ar, provavel mente mais do que qual quer
outramanifestacéo cultural, por sua penetracéo indubitéavel nacamadamé-
diaurbanadapopul agéo, teve papel fundamental naformagéo de umaiden-
tidade nacional. A introdugao do sistema el étrico de gravacdo, jaem 1927,
proporcionou um enorme alcance deste tipo de manifestacéo cultural .t
Entretanto, foi nosanos 1970, com o processo de consolidagéo daindistria
fonogréfica e datelevisdo, que a musicateve seu periodo de maior cresci-
mento. O caréter de socializago trazido pelainduistria cultural no sentido
dadivulgagdo das musicas, aliado amassificacéo datelevisdo, fez com que
amusica se tornasse presenca constante na vida dos habitantes das grandes
cidades, sendo um veicul o de manifestacdo bastante utilizado. Como pode-

1 CABRAL, Sérgio. ABC do Srgio Cabral: um desfiledos craquesdaM.PB. Rio de Janei-
ro: Codecri, 1979. p. 36.
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mos perceber, gracas a significativaimportanciadaindistriafonograficae
aforte capacidade deinfluénciadamusicanas grandes metropol es brasilei-
ras, o regime militar ndo péde deixar de voltar as suas atencdes para este
tipo de manifestagdo cultural.

Neste artigo, vamos esmiugar os tramites da censura musical du-
rante o regime militar para que possamos entender seu modo de funciona-
mento e as principals motivacdes para esse tipo de censura.

Vigiados com atencdo pelo regime militar, a MPB, 0 samba e o
rock acabaram formando uma espécie de frente ampla contra a ditadura,
cada qual desenvolvendo um tipo de critica, atitude e crénica social que
forneceram referéncias diversas paraaidéaderesisténciacultural. A MPB
com suas |etras engajadas e elaboradas, 0 samba com a sua capacidade de
expressar uma vertente da cultura popular urbana ameagada pela moderni-
zac80 conservadora capitalista, e 0 rock com seu apelo a novos comporta-
mentos e liberdades para o jovem das grandes cidades. Nao foi por acaso
gue ocorreram muitas parcerias, de shows e discos, entre os artistas dostrés
géneros.

A televisdo, que ao longo dos anos 1950 permaneceu como novi-
dade, extravagancia, acessivel apenas asfaixas maisricas dapopul agdo das
grandes cidades brasileiras, foi pouco a pouco aumentando a sua faixa de
alcance. Desde 1962, com aintroducéo do videotape (que permitia gravar,
editar ereproduzir programas, até entéo feitos ao vivo), atelevisao ganhou
NOVOS recursos e aprimorou seu aparato tecnoldgico de produgdo e trans-
missdo de programas. O barateamento dos processos de transmiss&o e pro-
ducdo de programas possibilitou a criagdo de uma gama mais variada de
atracOes, que, aliada a crescente queda do prego dos aparelhos televisivos,
permitiu que jano ano de 1968 a TV pudesse ser considerada um veiculo
de massas, disputando com o radio o papel de principal meio de comunica-
¢80 de massa nas grandes cidades brasileiras:

Essamudancanos padr8es de audiénciae o surgimento denovas
férmulas de programas foram acompanhadas por um salto nos
ndmeros dos aparelhos de TV, durante 1967. Entre janeiro de
1966 e janeiro de 1967 o nimero de unidades familiares
aumentou de 633.156 para 698.065, registrando 10% de
acréscimo. Entre janeiro de 1967 ejaneiro de 1968, o aumento
foi de quase 35%, totalizando 959.221 unidades familiares, s
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no Estado de S&o Paulo. Além disso, 0 acesso das classes mais
pobres ao aparelho cresceu no montante geral. Masfoi em 1968
queaTV passou a ser, ndo sb mais disseminada na sociedade
numericamente falando, mas também sensivelmente mais
“popular”. Outra estatistica esclarecedora demonstra que entre
1965 1967 amédiaanua devendasde aparelhosde TV oscilou
entre 10 e 15%. Somente de 1967 para 1968, as vendas
aumentaram 45%.2

Desde o inicio de suas atividades, ainda na década de 1950, as
emissoras de televisao (inicialmente apenas a TV Tupi ea TV Record de
S&0 Paul o) dedicaram-se aos programas musicais. Com o aumento da am-
plitude social desse tipo de midia, a mdsica ganhou um espago cada vez
maior. A relacdo entre misicae TV consolidou a mudanca do lugar social
da cancéo iniciado com o advento da Bossa Nova e incrementou o panora-
mamusical brasileiro, principalmente do ponto de vista mercadol 6gico. A
divulgacdo da musica, tomando como exemplo a Bossa Nova, até entéo
ocorria em circuitos fechados, como o circuito universitéario. O papel de
centro gerador do mercado musical brasileiro que esse circuito possuiafoi
deslocado paraatelevisao, ampliando aaudiénciada musicabrasileiraem
todasasfaixassociais, namedidaem queaTV eraum fendmeno queabrangia
segmentos bem mais ampl os.

A popularizacdo datelevisdo levou consigo amusica, ao lado das
telenovelas, um de seus principais produtos. Este fenbmeno atingiu direta-
mente o mercado fonogréfico brasileiro. Paralelamente, 0 panorama
fonogréafico brasileiro sofreu uma grande mudanca institucional e de mer-
cado, ao longo dos anos 1960:

Em 1965, as gravadoras formaram a ABPD (Associagao
Brasileira de Produtores de Disco), visando uma atuagéo
corporativa junto ao poder publico. As duas conseguiéncias
imediatas foram: a Lei de incentivos fiscais de 1967 (que
permitiu aplicar o ICM devido pelos discos internacionais em

2 BoletimdeAssisténciade TV (Sao Paulo), Ibope apud NAPOLITANO, Marcos. Seguindo
a cangdo: engajamento politico e industria cultural naMPB (1959-1969). S&o Paulo: Annablume: Fapesp,
2001. p. 103.
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discos nacionais) eanovalei de DireitosAutorais (em 1979),
que permitiu, por exemplo, a ndo numeracéo de discos
produzidos. Paralelamente a estas mudancas institucionais,
ocorreu uma profunda mudancga na estrutura do mercado: em
1959, em cada 10 titulos comprados 7 eram estrangeiros. Em
1969, esta relacdo se inverte nas mesmas proporcoes.®

Como podemos verificar pela relagdo de titulos comprados nos
anos de 1959 e 1969, houve um nitido processo de “ substitui¢do de impor-
tacOes’, o mercado brasileiro passou a consumir cangdes compostas, inter-
pretadas e produzidas no préprio pais. Se o LP foi o suporte técnico que
permitiu consolidar um elenco fixo de compositores eintérpretes (cujareali-
zagdo comercia eramais garantida do que a antiga fragmentac&o de intér-
pretes dependentes de compositores), os programas musicaisdaTV e, so-
bretudo, osfestivais dacangéo veiculados pela TV foram os veicul os apro-
priados para apresentar novos artistas e obras perante um publico amplo e
heterogéneo.

No final de 1968 einicio de 1969 esse panorama sofreu umanova
transformacdo, quando aindustria do disco j& possuia capital institucional
suficientemente grande parainiciar um processo de ocupagéo do lugar da
televisdo na definicéo dos rumos do panorama de consumo musical. A in-
dustria do disco caminhava para uma nova racionalidade produtiva, em
direcdo aum maior plangjamento e estandardizacdo de seus produtos, ca-
racteristicas de umaindUstria cultural ja consolidada, processo que sd em
meados dos anos 1970 seria acompanhado pela televisao.*

O outro pélo darelagdo regime militar - censuramusical eram os
cantores e compositores que tiveram suas composi ¢es vetadas na integra
ou parcial mente cortadas. Alguns del es desenvol veram mecani smos muitos
especificos tentando sempre driblar a censura. O uso de figuras de lingua-
gem, metéforas, invencao de palavras, inser¢do de barulhos como buzinas,
batidas de carros, dentre outros, ou asupressao total damel odiano momen-
to em que deveria aparecer afrase ou palavra censurada eram largamente
utilizados por agueles que estavam preocupados em transmitir sua mensa-

3 NAPOLITANO, Marcos, op. cit., p. 83.
4 Entreosanosde 1966 e 1976, aindustriafonogréficacresceu cercade 444%, contra152%
do PIB no mesmo periodo (PAIANO, 1994, p. 195-196).
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gem parao publico, mesmo deformasutil. Para estes compositores e canto-
res, segundo Gilberto Vasconcellos,

O importante € saber como pronunciar; dai a necessidade do
olho na fresta da MPB. Contudo, n&o basta somente retina.
Além dedepositar certaconfianganaarglciado ouvido musical,
a metéfora da fresta contém uma aporia: restam ainda os
percal cos objetivos da decodificacéo.’

Na“linguagem dafresta’, asletras das musicas faziam sentido ndo
no dito, mas no interdito, nas entrelinhas. Houve um outro grupo de canto-
res e compositores que também estiveram preocupados em burlar a censu-
ra. Mas com outra técnica, que ndo a“linguagem da fresta’. Enveredaram
pel os caminhos do chamado “ desbunde”, expressao utilizada paradesignar
na MPB as cancles cujasletras se fizeram a partir de uma utopianéo loca-
lizadano tempo ou no espaco, com “viagens’, “portos’, “cais’, “ partidas’,
“trens’, “estacdes’ ou “festas’, “brincadeiras’, “carnavals’, etc. Assim, ten-
taram fazer com que o publico assimilasse sua proposta de novos valores
para uma nova sociedade.®

Mesmo com a utilizacdo de todos estes recursos estilisticos, asitua-
¢do damusica brasileira nos anos 1970 e 1980 foi complexa. Diversos ar-
tistas estavam morando forado pais, em exilios voluntarios ou forgados. Os
compositores viram-se pressionados pelo aparelho repressivo do regime
autoritario, eagrande maioria, mais diretamente, pelacensura. Esta passou
a ser condi¢do sine qua non para a realizacdo de seus trabalhos. Em uma
entrevista, no ano de 1971, do compositor Chico Buarque de Hollanda po-
demos perceber claramente como a censura pressionava seu trabal ho:

E claro que cheguei & autocensura. Mas, dentro deste limite
quejame coloquei, eu acho que aindatenho campo para fazer
este negdcio. Este tipo de misica que tenho feito, que para
mim é uma coisa nova, é arazdo de eu fazer um disco novo.

5 VASCONCELLOS, Gilberto. Musica popular: de olho na fresta. Rio de Janeiro: Graal,
1977. p. 72.

6  GARCIA, Eduardo Amorim. Canto curtido: aMPB nosanos 70. Revistado Brasil, n. 4, p.
60-80, [s.d.].
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Elas estdo dentro de limites que, eu acho, no espirito da
censura, podem passar. Agora, se eles me fizerem recuar
mais, eu paro.”

A censuramusical inserida no &mbito damoral e dos bons costu-
mes ndo foi criada pelo regime militar, desde o Estado Novo “a censura
préviavigiava de perto amuisica popular, cancdes de teor politico s6 eram
divulgadas pelo radio quando €l ogiosas ao Estado” ,® masfoi sendo adapta-
da paulatinamente as especificidades do periodo em questdo.A censura
musical e todas as outras que fizeram parte do conjunto conhecido por di-
versfes publicas eram feitas previamente, o que conferiu ao processo
censorio uma grande capacidade de coercdo.’ A censura prévia era uma
atividade legal do Estado desde a Constituicéo de 1934 — queintroduziu no
sistema juridico a censura prévia aos espetacul os de diversdes publicas. A
Constituicao de 1937 aumentou a area de atuagéo da censura, incluindo a
radiodifusdo. A Constituic&o de 1946 ratificou os ditames acerca da censu-
ra que ja existiam na Constituicdo de 1937. A partir de 1965, uma nova
legislacdo censdriafoi sendo construida pelo regime militar, aproveitando
muitos artigos ja existentes e criando novos mecanismos que mel hor aten-
dessem as suas necessidades coercitivas. A agdo censoria, institucionalizada
em codigoseleis, foi orientadano sentido de preservar amoral vigenteeo
poder constituido.

Em um primeiro momento, a censura de diversdes publicas foi
marcada por umaatuacdo multifacetada, tendo o seu funcionamento apenas
regional .X* Essacaracteristicafoi sendo alterada por causadaconstrucéo de
uma legislacdo que adaptou a censura as necessidades do novo regime.

Em 1965, com a inauguracéo do novo prédio do Departamento
Federal de Seguranca Publica (DFSP), no Distrito Federal, teve inicio o
processo de centralizagdo da atuagdo censoria no Servico de Censura de

7 REVISTAVEJA, 15 set. de 1971, p. 3, grifo meu.

8 MOBY, Alberto. Snal fechado: a musica popular brasileira sob censura. Rio de Janeiro:
ObraAberta, 1994. p. 105.

9 A expressdo “diversdes publicas’ compreendiamusica, teatro, televisio, cinema, progra-
magao radiof dnica e atividades circenses.

10 Em 1961, o entdo Presidente Janio Quadros, atendendo as reivindicagdes de setores con-
servadores, em especia entidades catdlicas, assinou o Decreto n. 50.518, que concedeu aos estados federa-
tivos o direito de exercer censura.

Histéria: Questfes & Debates, Curitiba, n. 44, p. 189-211, 2006. Editora UFPR



196 CAROCHA, M. L. A censura musical durante...

DiversBes Plblicas do Departamento Federal de Seguranca Publica (poste-
riormente Departamento de Policia Federal), em detrimento das censuras
regionais. Com o Decreto n. 43, de 1966, que estabel eceu a exclusividade
daUnido paraaexecugdo dacensura, 0 processo de centralizagdo foi inten-
sificado.

A necessidade de uma atuacdo censoria mais centralizada se fez
sentir no interior dos proprios 6rgaos censorios logo no inicio do regime.
Em um oficio datado de 12 de maio de1964, enviado pelo chefe do entdo
Servico de Censura de Diversdes Publicas (SCDP), Edisio Gomes de Ma
tos, ao chefe de policiado DPSP, foi realizada uma espécie de estudo acer-
cadasleisqueregiam acensurano Brasil. Analisando alegislagdo censoria
desde 1939, o chefe da censura sugeriu diversas adaptacdes. Para ele, en-
tretanto,

jando [importava], hoje em dia, que essa reparticdo pertenca
ou ndo a policia, o que efetivamente importava é estrutura-la
em moldes compativeis com os anseios de progresso e de
desenvolvimento do pais. Creio por isso, haver chegado o
momento de dar solucéo adeguada a um problema que, ndo
sendo dos mais graves, mas de significativa importéncia para
0 pais, eis que é definir o papel da censura. O primeiro passo
deverd ser acentralizagdo umaUnicainstanciaque seraaunica
responsavel pela feitura dos diversos tipos de censura de
diversdes publicas: do cinema ao teatro.*?

Antes que as alteragdes requeridas fossem atendidas, ele sugeriu a
manutencao dalegislacdo em vigor, pois,

enquanto ndo for baixado o regulamento do Servico Federal de
Censura e 0 Codigo Brasileiro de Diversdes Publicas,
permanecerdo em vigor os Decretosn. 20.493, de 24 dejaneiro

11 Decreto n. 43 de 18 de novembro de 1966. Cria o Instituto Nacional de Cinema, tornade
competénciaexclusivada Unido acensura e daoutras providéncias.

12 Fundo*“Divisio de Censurade Diversdes Publicas’ Arquivo Nacional, Coordenagéo Regio-
nal doArquivo Nacional no Distrito Federal, Série“ Correspondénciacficia”, Subsérie“ Oficios de comuni-

cagdo”, Oficio n. 391/64-SCDP, datado de 12 de maio de 1964. p. 4. Caixa 1. Doravante mencionaremos
apenas asérie, o titulo do documento e a sualocalizaggo.
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de 1946, e 30.008, de 8 de mar¢o de 1955, naquilo que ndo
colidir com as presentes disposi¢oes.*

Mesmo no momento inicial do regime, a censura necessitava de
urgentes adaptacfes ndo apenas no que concernia a questdo da centraliza-
¢&o, mastambém em relagdo aregulamentacdo de outros pontos, como, por
exemplo, agueles referentes & profissionalizacdo e uniformizagdo da cen-
sura.

Com a centralizag@o da censura em Brasilia no ano de 1966, a
Divisdo de Censurade Diversdes Plblicas (DCDP), subordinada ao Depar-
tamento Federal de Seguranca Publica (DFSP), passou a ser o 0rgéo res-
ponsavel pelacensurade diversdes no pais. Este processo de centralizacéo
foi fundamental para a censura, pois esta pretendia ter uma atuagdo mais
coerente e uniforme. De algum modo, também simplificou avidadosartis-
tas, produtores e distribuidores, que agora requeriam uma tinica liberacao,
vélidaparatodo o pais. Entretanto, a oficializagao dacentralizago dacen-
suraocorreu apenas em 1967, com aoutorga da Constitui¢do daqueleano.™

Embora a centralizagdo fosse uma demanda dos préprios 6rgéos
censorios e regulamentada por lel federal, o processo certamente néo foi
tranquilo. Muitos chefes de censuras regionais alegaram que a centraliza-
¢&o traria problemas. O coronel Waldemar Bianco, chefe da censura no
Parana em 1968, ndo se conformavaem ter de “ acatar decisdes do planalto
central”, pois “ha coisas que servem para a Guanabara e Séo Paulo, mas
nado servem para o Parand’. O coronel e 15 censores foram a Brasilia para
obter o direito de julgar o teatro “sob um ponto de vista paranaense” .*®

Em 1972, seis anos apos a centralizagdo, ainda surgiam proble-
mas entre as censuras regionais e a central. O diretor da DCDP, Rogério
Nunes, encaminhou um oficio extraordinario ao juiz federal da Segunda
Vara do Estado de S&o Paulo explicando a urgéncia na censura de um
compacto que tinha apenas uma musica de autoria de Paulo Sérgio Vallee
MarcosValleintituladaHermoza. A urgénciadecorreu daliberagdo damesma

13 1Ibid, p. 3.

14 STEPHANOU, Alexandre Ayub. Censura no regime militar e militarizagdo das artes.
Porto Alegre: Edipucrs, 2001. p. 270.

15 REVISTAVEJA, n. 6, 16 out. 1968, p. 22.
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composi¢ao pelo SCDP/Guanabara sem a devida analise da censura fede-
ral:

Em atencéo ao oficio expedido por este respeitavel juizo sob o
ndmero 276/72, sdo requisitadas informagdes para a instrucéo
do mandato de seguranga impetrado por Paulo Sérgio Valle,
que aponta como ilegal a decisdo da Divisdo de Censura de
Diversdes Publicas, que resultou naapreensdo de seu compacto
intitulado Hermoza.*¢

Em resposta a solicitacdo do diretor daDCDP, alegou o juiz fede-
ral dasegundavara

ser 0 mandato legal, na medida em que Paulo Sérgio Vale
impetrou 0 mandato de seguranga devido a principal razéo da
musicaHermoza, que compde 0 compacto de mesmo nome, ja
ter recebido certificado de liberagdo no SCDP do Estado da
Guanabarae sendo estaa tinicamusi cado compacto ndo haveria
razéo para uma censura daquilo que ja havia sido liberado,
palavras do advogado do compositor.*

Razdes ideol gicas a parte, 0 que determinou este tipo de situagdo
foi ofato de ascensuras regionaisndo quererem perder seu poder de censu-
rar independentemente da opinido da censura federal. Como a censura fe-
deral ficavamuito isoladaem Brasilia, ndo foi possivel desativar completa-
mente as censuras regionais porque estas eram responsaveis diretas pela
fiscalizagéo daprogramacéo musical de bares, concertos, festivais e shows
nos seus estados.

Estetipo de disputa permaneceu até o fim da censurade diversdes
publicas. Em 1980, ocorreu um caso muito ilustrativo desta tensdo perma-
nente entre as censuras. A liberagdo da peca teatral de Chico Buarque
intitulada A 6pera do malandro com a impropriedade de 18 anos acabou

16 Série “Correspondéncia oficial”, Subsérie “Oficios de comunicagdo”, oficio n. 276/72,
datado de 24 de julho de 1972. p. 2. Caixa 1.
17 Ibid., p. 6.
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por criar uma situacdo embaragosa entre os SCDPs do Rio de Janeiro e de
S8o Paulo ea DCDP. A pecateatral foi liberadano Rio de Janeiro e, valen-
do-se destaliberagdo, a gravadora Polygram Discos deu entrada no reque-
rimento paraaliberacdo, das|etras musicais na censura paulista. A empre-
s, intencionalmente, solicitou aliberacéo datrilhamusical detodo o espe-
taculo e obteve o certificado deliberagéo paraagravacdo deum LP com as
mUsi cas dareferidapeca. Entretanto, aDCDP solicitou umaandlise de cada
musi ca separadamente e acabou por vetar a composicao Geny e o zepelin,
determinando a supressdo desta musicado LP. Esta ordem gerou polémica
no SCDP/SR/SP, jaque contrariava uma decisdo tomada anteriormente por
este orgdo. Nas palavras do diretor da DCDP, José VieiraMadeira,

deveria o técnico da censura, encarregado do exame, em S&o
Paulo, ter tido o cuidado de solicitar mais documentos.
Entretanto, o sistema de aprovacdo de letras musicais vinha
demonstrando falhas face a sua descentralizag8o, fato esse que
serd agora corrigido com a centralizagdo completa na sede da
DCDR, evitando-se burlas como essa, em que ndo se pode
responsabilizar somente o técnico de censura, mas toda a
estrutura em utilizaggo.™®

A resposta vinda de S&o Paulo foi enérgica:

Em instrugdes dadas pelo Exmo. Ministro da Justica ja foram
estabelecidos os critérios para a liberagdo de letras musicais,
que sdo claros em afirmar que 0s respectivos requerentes do
certificado de liberagdo podem dar entrada através dos 6rgéos
censorios das delegacias e subdelegacias regionais,
representantes da Policia Federal nos estados.*®

Paraa surpresa das censuras regionais, e principalmente para o de-
leite do publico consumidor de LPs, a DCDP acabou por liberar todo o LP
A Opera do malandro, dois meses apés o inicio do processo na sua sede.

18 Série“Censuraprévid’, Subsérie “Musica’, processo n. 03/80-SO/DCDP, datado de 8 de
janeiro de 1980. p. 1. Caixa 718.

19 Ibid., p. 42 da pasta em anexo. Caixa 718.

20 Ibid., telex n. 451/80/DCDP, anexado ao processo n. 03/80-SO/DCDP. Caixa 718.
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Estetipo de situagéo de conflito foi bastante usual, por maisque se
expedissem |ei s asseguradoras de uma unidade paraa censura.?t Um exem-
plo é o Decreto n. 56.510, de junho de 1965, que em seu artigo 176 versou
sobre a unificacdo dos critérios para aliberagdo das letras musicais. Ficou
decretado que as |etras de misicas seriam censuradas exclusivamente em
Brasilia, o requerente de censura seria 0 autor ou seu outorgante, devendo
anexar origina e duas copias carbbnicas sem borréo ou rasura. O prazo
para o exame da letra era de 30 dias? A lei era clara. Entretanto, como
pudemos ver no processo referente ao L P A 6pera do malandro, nem sem-
pre ainterpretacdo foi tdo simples assim. Uma ordem de servigo expedida
pelo Ministério da Justica no ano de 1968 e direcionada ao Servico de
Censura de Diversdes Plblicas da Guanabara buscava exclusivamente es-
clarecer o Decreto n. 56.510.2 Dois anos apés esta ordem de servico, uma
outra, partindo também do Ministério da Justica e seguindo 0 mesmo tom,
eraexpedida. O que nos mostra que o entendimento desse decreto, princi-
pamente do artigo que versava sobre o fato de as letras musicais serem
censuradas exclusivamente em Brasilia, foracomprometido.? Os préprios
relatérios anuais de atividades emitidos pela DCDP listavam as letras de
musicas censuradas separadamente, ou sgja, as musicas censuradas em
Brasilia e nas SCDPs regionais, 0 que demonstra que a censura hdo era
realizada exclusivamente naDCDP.%

A censura de diversdes publicas foi apenas um dos componentes
do aparelho repressivo montado pela ditadura militar com o intuito de ga-
rantir asualegitimacdo no interior da prépria corporagdo militar e perante
0 restante da sociedade civil. Com acirculagdo de um discurso ético-moral
gue permeou todo esse aparel ho repressivo, tentou garantir a aceitagdo dos

21 S6no ano de 1979 pudemos ver sete processos com resultados conflitantes entreaDCDP
eas SCDPregionais. Série“ Censuraprévia’, Subsérie“MUsica’, processosn. 154/37/79, n. 1278-45/79, n.
03/80/79, n. 4589/79, n. 116101/79, n. 083445/DCDP e n. 1307/79 nas Caixas 718, 725 e 644, respectiva-
mente.

22 CENSURA FEDERAL (conjunto deleis). Brasilia: Editor Carlos Rodrigues, 1971. p. 159.

23 Série“Correspondénciaoficial”, Subsérie“ Oficios de comunicagdo”, ordem de servigon.
22/68-SCDP. Caixa 2.

24  Ibid., ordem de servigo n. 456/70-DCDP. Caixa 4.

25 Série“Correspondénciacficial”, Subsérie“ Oficios de comunicagdo”, “ Relagdo dasletras
musicais proibidas pelos 6rgéos da Censura Federal no periodo de 1 de setembro a 31 de dezembro de
1972”, sem numeragdo. Caixa 1.

Histéria: Questdes & Debates, Curitiba, n. 44, p. 189-211, 2006. Editora UFPR



CAROCHA, M. L. A censura musical durante... 201

atos praticados pelo regime. Esse aparelho repressivo, além da censura de
diversBes publicas, abrangeu também a propaganda politica, a censura a
imprensa escrita, a espionagem e a policia politica.®

O regime militar brasileiro, tendo em vista a auséncia de legitimi-
dade politica, tentou suprir essa deficiéncia com a montagem do aparelho
repressivo e também a partir de dois aspectos que, inclusive, o diferencia-
ram das demais ditaduras | atino-americanas e o tornaram peculiar: aconti-
nuarotatividade dos generais-presidentes no poder, de modo aevitar o des-
gaste de umaditadurapersonalista; e, por outro lado, aestruturacéo detoda
uma “teia legal” constituida de decretos, decretos-lel, atos institucionais,
atoscomplementares, etc., que conferiram aos chefes militares, durantelongo
periodo, a possibilidade do cometimento das maiores arbitrariedades, pois
prati camente anularam o Poder L egislativo, enquadraram o Judiciario ede-
ram ao Executivo a possibilidade de silenciar a oposi¢&o.?’

Sendo a censura de diversdes plblicas uma parte do aparelho re-
pressivo montado pel o regime militar, nadamais natural que houvesse uma
comunicacdo entre asdiferentesinstancias que formavam esse aparelho. As
turmas de censores responsavei s pelaandlise das| etras musi cais ndo hesita-
vam em solicitar dossiés de artistas aos Dops e, por outro lado, o Dops
mantinha-se usualmente em contato com a DCDP e as SCDPs regionais
para a troca de toda sorte de informagdes.

Determinados artistas, especialmente aquel es que tiveram as suas
letras muito visadas pela censura, eram monitorados pelos Dops, que envi-
avam relatérios bimestraisa DCDP%

O cantor e compositor Sérgio Ricardo teve inimeras misicas proi-
bidas ou mutiladas pela censura. Suas composi ¢Bes eram perpassadas por

26 FICO, Carlos. Espionagem, policia politica, censura e propaganda: os pilares basicos da
repressdo In: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia Almeida Neves (Orgs.). O Brasil Republicano: o
tempo daditadura—regime militar e movimentos sociais em finsdo século X X. Rio de Janeiro: Civilizagéo
brasileira, 2003.

27 SOARES, GléaucioAry Dillon. A politica de cassagBes. Revista Dados, Rio de Janeiro, n.
21, p. 65-85, 1979.

28 Os Dops (Delegacias de Ordem Politica e Social) eram formadores da policia politica
juntamente com o sistema Codi-DOI (Centro de Operagdes de Defesa lnterna- Destacamento de Operagoes
deinformagdes) queintegravam um sistemade segurancamaior: o Sissegin (Sistemade Segurangalnterna).

29 Série“Correspondénciaoficial”, Subsérie “ Oficios de comunicagédo”, “Relagéo de cor-
respondénciada Censura Federal no periodo de 1 dejaneiro a31 de dezembro de 1972", sem numeragao.
Caixal.
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um viés eminentemente politico. A preocupacao da censura com o compo-
sitor eratantaque, no ano de 1968, foi solicitada suafichaao DOPS. Como
o cantor ndo erafichado, foi feita a seguinte sugestdo:

Comunico a Vossa Exceléncia que nesta data estou
encaminhando oficio ao senhor Delegado Regional de S&o
Paulo, solicitando providéncias no sentido que o compositor
Sérgio Ricardo sgjafichado no S.O.P.S face as suas atividades
subversivas, ao compor msicas com mensagem contraria aos
interesses nacionais. Junto ao presente encaminhamento das
letras musicais deste compositor vetadas pela censura.®

Sérgio Ricardo ndo foi o Unico aser chamado paradar explicages
sobre suasmusicas. Chico Buarque de Hollandarecebeu diversasintimagdes
paraprestar esclarecimentos no DOPS da Rua da Relagdo no Rio de Janei-
ro. Segundo suas palavras: “ Eu conhecia todos |& na Relagdo. No comego
ficavatenso, depoisacostumei, reservava sempre algum tempo, caso viesse
aser chamado”.*! Os motivos para a solicitacéo de dossiés ou fichas sobre
artistas nem sempre eram de natureza politica. A cantora AngelaRo R6 foi
obrigada a prestar esclarecimentos sobre um de seus shows, que foi con-
siderado pelaDCDP como “nocivo amoral e aos bons costumes téo peculia:
res ao povo brasileiro” .

Outro assunto sempre em pautanos papéis trocados entreaDCDP
e as Delegacias de Ordem Politica e Social, sobretudo as localizadas no
Rio de Janeiro e em S&o Paulo, foram as operagdes de apreenséo de discos.
No ano de 1968 foi realizada uma grande operacdo deste tipo, que abran-
geu todo o territorio nacional. O disco intitulado Che, gravagéo de Carlos
Sibila, realizado na Francaeimportado parao Brasil, comegou a ser vendi-
do. Entretanto, a DCDP pediu com urgéncia a apreensdo do disco e seres-

30 Série “Correspondéncia oficial”, Subsérie “Informacdes sigilosas’, oficio n. 393/68, de
16 de outubro de 1968. Caixa 4.

31 BAHIANA, Ana Maria. Nada ser& como antes: a MPB nos anos 70. Rio de Janeiro:
Civilizag&o Brasileira, 1980. p. 33. Entrevistareaizadano ano de 1974.

32 Séie“Correspondénciacficial”, Subsérie “Informagdes sigilosas”, oficio n. 3974/79, de
14 de outubro de 1979. Caixa 4.
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ponsabilizou por “todas as conseqiiéncias juridicas que esta medida pudes-
se acarretar”. Para o diretor da DCDP, Aloysio Muhlethaler de Souza, em
oficio encaminhado ao Diretor da Delegacia de Ordem Politica e Social,

nesta data (4 de setembro de 1968) estamos apurando junto a
assessoria juridica do DPF, a melhor maneira de justificarmos
esta apreensdo, que torno a salientar, deve ser feita em todo
territdrio nacional e de maneira coordenada pelas policias de
cada estado. A gravacdo faz parte de um plano escuso de
infiltracéo do movimento comunista internacional no Brasil.*

As solicitagdes também eram feitas pelo DOPS, que demandava
por uma gama bem variada de informagdes, que iam desde informacoes
pessoais dos compositores até o pedido de envio das Ultimas gravacoes
realizadas por eles.®

A musica, o teatro e o cinema foram atividades constantemente
vigiadas e, na maioria das vezes, esse processo era tratado como simples
rotinapolicial. Instrumentos reguladores, como “leisdeimprensa’ e“clas-
sificagbesetérias’, sempre estiveram presentes no cotidiano do brasileiro e
largas parcel as da sociedade |hes conferiam legitimidade, pois acreditavam
serem estes “normais’.* Os censores de diversdes publicas consideravam
sua atividade legitima e garantida por lei.*®

Nos anos 1970, a DCDP era bastante conhecida do publico, em
virtude da obrigatoriedade de exibi¢&o nos cinemas, nas TVs e nos teatros
do certificado de censura.®” Essanotoriedade, aliadaao fato de que acensu-
rade diversdes publicas era considerada “ normal” por grande parte da po-
pulacdo, levou um nimero considerdvel de pessoas a escrever cartas

33  Série"Correspondénciaoficial”, Subsérie“Informagdes sigilosas’, oficio n. 310/68, de 4
de setembro de 1968. Caixa 4.

34 Série“Correspondéncia oficial”, Subsérie “Informagdes sigilosas’, oficios n. 310/78, n.
785/80 e n. 456/81. Caixa2 e 4.

35 CARNEIRO, MariaLuciaTucci (Org.). Minoriassilenciadas: histériadacensurano Bra-
sil. Sdo Paulo: Edusp, 2002. Neste trabalho pode-se ver aevolugéo da censurano Brasil desde a col6nia.

36 BERG, Creuza Mecanismo do siléncio: expressdes artisticas e censurano regime militar
(1964-1985). Sdo Carlos: EAUFSCar, 2002. p. 99.

37 FICO, Carlos. “Prezada Censurd’: cartas ao regime militar. Topoi. Revista de Histéria.
Rio de Janeiro, Programa de Pos-Graduag@o em Histéria Social daUFRJ, n. 5, p. 251-286.
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enderecadas a Divisdo. Mesmo que haja cartas escritas individual mente ou
por pequenos grupos, 0 conjunto da correspondéncia apresenta uma certa
homogeneidade nos enunciados, sugerindo a presenca de um mesmo pa-
drdo cultural. Além disso, aleitura dessa correspondéncia nos revela uma
mesma temética, ja que o tom das cartas, salvo algumas poucas excecles,
erasempre 0 mesmo: uma pessoague solicitavaprovidéncias acercade um
material que a ofendeu.

Terezinha Rodrigues, dona de casa, escreveu a Divisdo no ano de
1983 para solicitar a “urgente proibicdo da devassa misica Rock da ca-
chorra”.® A composicao de Léo Jaime, cantada por Eduardo Duseck, so-
freu repldio de mais outras duas cartas, que também solicitavam a proibi-
¢d0. Em uma delas, escrita pela Sociedade Paranaense de Protegdo dos
Animais, havia cercade 60 assinaturas:

Vimos por meio desta solicitar a proibi¢do da reprodugdo em
publico damusicarock da cachorra. A musicadeste cantor vai
contraos principios cristdos de defesados animais, que também
sofrem e possuem sentimentos. Além do mais, a musica deve
ser entendida como uma grande metéfora. Cachorra pode
representar a mulher em alguns momentos (...) A misicaé um
panfleto a violéncia doméstica.®®

Estetipo de atitude espontanea provindade setores ndo militarese
ndo governamentais serviu bem aos propositos da Divisgo, que se utilizou
desta situac&o para argumentar afavor de sualegitimidade.

Embora sob o respaldo da lei e de uma significativa parcela da
sociedade civil, os censores de diversoes plblicas ndo se sentiam avontade
paraafirmar que realizavam uma censura politica. A censura politica

era tratada de maneira sigilosa e causava desconforto aos
censoresdaDCDP, diferentemente dacensuramoral, assumida
orgulhosamente pela Divisao.*

38 Série “Correspondéncia oficial”, Subsérie “Manifestagdes da sociedade civil”, carta n.
234, Belo Horizonte, 7 de agosto de 1983. Caixa 4.

39 Série “Correspondéncia oficial”, Subsérie “Manifestagdes da sociedade civil”, carta n.
235, Belém, 7 de agosto de 1983. Caixa 4.

40 FICO, Carlos, op. cit., p. 259.
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Mas a atencédo para temas politicos sempre esteve presente na ca-
beca dos censores, e suas ligagdes com 6rgaos de natureza eminentemente
politica, como as Delegacias de Ordem Politico e Social, foram constantes.

E preciso que atentemos para o fato de que a censura praticada
pelo regime militar ndo foi homogénea. E possivel distinguir uma série de
diferencas entre a censura de diversdes plblicas e acensurafeitaaimpren-
sa. Enquanto aprimeirafoi legal, conhecidado publico, atltimafoi negada
pelo regime eimposta por atos revolucionarios como o Al-5, por exemplo.
A censurafeitapela DCDP estavainseridaem umalongatradicéo de defesa
da“moral e dos bons costumes” e ja existia havia muitas décadas no Bra-
sil,* legalmente, ao contrario da censuradaimprensa,

quefoi feitapelos militares envergonhadamente, poislembrava
ovelho DIP do Estado Novo e os castelistas moderados tinham
horror ao velho 6rgdo.*

Como javimos, os censores de diversdes publicas ndo se sentiam a
vontade pararealizar censura de temas politicos (embora o fizessem). Po-
demos perceber ai adimensao moral de seu trabalho, ao contrario dacensu-
raimpostaaimprensa, naqual o que prevaleceu foi a dimensdo politica.

A melhor maneira de entendermos a presenca destas duas dimen-
sOes éanalisar todo o processo de censurarealizado pelaDCDP (neste caso
estamos nos referindo apenas a censura musical) a partir dos pareceres de
seus censores. O processo de analise de umacomposi ¢do erabastante buro-
cratizado. O compositor ou suagravadoraenviava o trabalho, que era estu-
dado pel os censores da turma de misica da Divisdo. O nimero habitual de
censores por composi¢do analisada variava entre um e quatro, até 21 de
novembro de 1968, quando o artigo 13 da L e n. 5539, buscando uma atua-
¢80 mais uniforme, estabeleceu o nimero de trés censores por obra a ser
analisada.®®

41 CARNEIRO, MariaL dciaTucci, op. cit.

42 FICO, Carlos. Alémdo golpe: versdes e controvérsias sobre 1964 e aditaduramilitar. Rio
de Janeiro: Record, 2004. p. 88.

43 Lei 5539/nov. 1968. ModificadispositivosdaL ei 4881-A, de 6 de dezembro de 1965, que
dispde sobre o estatuto do magistério superior e da outras providéncias.
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A grande maioria dos vetos foi justificada em nome da preserva-
¢&o dos valores tradicionais da familia brasileira. Sob esta topica circula-
ram os mais variados topicos, desde a defesadareligido catélicaaté aproi-
bicéo de assuntos em pauta na época, que foram considerados pela censura
como atentatorios atradicao dafamiliabrasileira, como, por exemplo, refe-
réncias ao uso de drogas, a0 homassexualismo e a questdo do divorcio,
muito discutida na década de 1970.

A musicaEmqualquer lugar, de Fernando Adour e Odair José, foi
vetadaintegralmente no ano de 1973 por causa do fato de supostamente ser

possuidora de uma mensagem negativa e de uma linguagem
licenciosa, manifestando prética sexua desviante ao dirigir-se
a pessoa amada, 0 personagem dispde-se a prética sexual, em
quaisquer condicOes, afim de agradar ao outro.*

A gravadora de Odair José, a Phonogram, sugeriu ao compositor
alteragdes naletradamusicaafim de garantir asuaaprovacdo. Entretanto,
amedidan&o surtiu o efeito esperado. No segundo parecer o veto foi man-
tido:

A letramusical “Em qualquer lugar”, daautoriade Odair José,
examinada em grau de recurso, dada a sua proibicdo anterior,
volta a esta Divisdo, com algumas modificagfes. A ateracdo
foi considerada por nés irrelevante, face a permanéncia do
atentado ao pudor e exaltagdo ao amor livre.*

Em meio aum momento no qual ocorreu uma*revol ugéo de costu-
mes’ em todo o0 mundo, as musicas no Brasil eram vetadas apenas por faze-
rem alusBes ao movimento hippie ou ao homossexualismo. O compositor
Antonio Carlos VieiraCariello teve suamusicaintitulada Anjo vetada por-
que o censor

44 Série“Censuraprévia’, Subsérie“Msica’, parecer n. 2931/73, 10 de maio de 1973. Cai-
xa2l7.

45 Série“ Censuraprévid’, Subsérie“MUsica’, parecer n. 3688/73, 6 dejunho de 1973. Caixa
217.
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[Verificou] naletra musical em exame que a mesma continha
matériaofensivaaordem publica, alusdo ao movimento hippie
etambém ao amor proibido entre pessoas do mesmo sexo, pelo
que opinou pela sua ndo liberagao.

O veto também era apresentado como instrumento para aprimorar
0 gosto, elevar o nivel cultural e o padréo moral do povo brasileiro. Com-
posi¢des eram vetadas por serem inadequadas, ofensivas e até mesmo por
conterem errosgramaticais e serem consi deradas de péssimaqualidade musi-
cal. OscompositoresAntonio Ledo Jinior, Paulo Menegazzo eHielo Bonfim
tiveram trés de suas cinco musicas enviadas a censura vetadas porque

as mesmas apresentam conotages relativas a toxicos,
desrespeito ao hino naciona e palavras de baixo cald com
possivel deturpagdo de significados.*

Antonio Lauro, repentista cearense, enviou duas letras de sua au-
toria para a DCDP porque, segundo €le, “queria cantélas na Feira de
Santana’. Mas os censores foram unanimes em declarar suas masicas “de
péssima qualidade musical e repletas de erros gramaticais crassos e por
iSS0 opinamos pela sua ndo liberacdo” .4” Em casos como este, 0s censores
acabaram atuando como criticos musicais, além de sua fungdo primeira,
gue era ade censurar.

Emboranacensuramusical adimensdo moral estivessemuito mais
presente, a dimensado politica também foi apresentada como motivo para
vetos. Na censuramusical ocorreu uma mescla de preocupagdes moraisja
antigas natradicao do pensamento brasileiro com as questdes concernentes
especificamente ao regime militar, como, por exemplo, 0 comunismo, a
luta armada, a defesa da seguranca nacional, dentre outras.

Nomes como os de Geraldo Vandré e Chico Buarque tornaram-se
conhecidos gragas aos seus constantes embates com a censura. Chico

46 Série“Censuraprévid’, Subsérie“MuUsica’, parecer n. 232/79, 27 de abril de 1979. Caixa
219.

47 Série “Censura prévid’, Subsérie “MUsica’, parecer n. 265/80, 24 de agosto de 1980.
Caixa219.
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Buarque teve por volta de 40 musicas vetadas, metade das quais por causa
de alusBes a questdes politicas.®® Os casos desses cantores e compositores
foram bem visivels por causa do relativo sucesso que tinham. Entretanto,
existiram muitas outras musicas censuradas por razdes politico-ideol 6gi-
cas. Emboraexistisse um mal -estar daparte daDCDP em afirmar categori-
camente que realizava uma censura politica, em Seus pareceres 0s Censores
nado se sentiram incomodados em dizer que determinada musica “fere as
normasdo regimevigente”’ ou identificar “mensagem deteor subversivo” .*°

Em 1973, acancao Figa de Guiné, de autoria conjunta de Baden-
Powell e Paulo Sérgio Pinheiro, foi vetada integralmente. Na apreciacao
sobre 0 veto, o censor deixou bem claros seus motivos parata ato:

A letramusical abaixo discriminada, frontalmente contréria a
orientacdo pol iticavigente no pais, bem como pel o seu contelido
francamente de protesto, entendo como violadas as normas
contidas naletras D e G do artigo 41 do Decreto 20.493. Opino
pelasuando liberacdo, sem apossibilidade de grau de recurso.®

O caso destamusicafoi notorio, jaque o censor proibiu o grau de
recurso, tamanha foi a sua indignagéo. O grau de recurso foi uma medida
importada da prética juridica que possibilitou a compositores e gravadoras
recorrerem das decisdes da censura. Muitas vezes as letras das misicas
eram alteradas (por sugest&o ou ndo do censor) paraumanovatentativade
liberacéo. O recurso poderia ser utilizado apenas duas vezes e era necessa
riojustificar asua utilizac8o. A justificativa poderia ser aceita ou ndo pela
censura.

Foi uma prética bastante usual na censuramusical a sugestao por
parte dos censores de peguenas modificagdes nas | etras para que estas pu-
dessem ser aprovadas. Esta foi uma relac&o bastante complexa por causa
do fato de que o censor, além do poder do veto, passou ater umainfluéncia

48 WERNECK, Humberto. Chico Buarque: letra e misica. Sdo Paulo: Companhia das Le-
tras, 1989. v. 1. p. 137 et seq.

49 Série “Censura prévid’, Subsérie “MuUsica’, parecer n. 3533/72, 22 de julho de 1972.
Caixa217.

50 Série “Censura prévid’, Subsérie “MUsica’, parecer n. 5240/73, 25 de julho de 1973.
Caixa217.
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particular sobre cadaobra, poisfaziasugestdes que muitas vezes eram acei-
tas. Nas palavras do cantor Odair José:

Tinhamos que aceitar as sugestdes de Brasilia. Sentia meu
trabalho mutilado, até porgque o censor ndo erameu amigo para
dar “pitaco” no meu trabalho. Mas funcionava assim, porque
a gravadora alegava que perdia dinheiro com a ndo liberagéo
das musicas, porque sem aliberacdo ndo tinha gravagéo e sem
gravacdo ndo tinha dinheiro no bolso.*

No ano de 1978, entrou em vigor o Conselho Superior de Censura
(CSC), fruto de uma lel feita em 1968 mas que, em razdo do recrudesci-
mento do regime e da promulgagéo do Al-5 em dezembro de 1968, ndo
pode ser efetivada. O entdo ministro da Justica, Petronio Portella, com o
decreto n. 83.973, de 13 de setembro de 1979, regulamentou os artigos da
lei de criac8o do CSC, que pdde assim ser instalado. Criado pela Lei n.
5.536, de novembro de 1968, o Conselho Superior de Censurafoi um érgéo
ligado diretamente ao Ministério da Justica. O CSC objetivou tornar acen-
suradas atividades artistico-culturais menos arbitraria e subjetiva. Foi uma
espécie de segundainstancia, aqual recorreram aqueles que, tendo seu tra-
balho censurado, ndo concordavam com o veto. O CSC eradividido entre
representantes de organismos governamentais e institui¢cdes da sociedade
civil %

Com o funcionamento do CSC, a possibilidade de recurso a pré-
priaDCDP perdeu parte de suaimportancia, ja que compositores ou grava-
doras que ndo concordavam com 0s vetos passaram arecorrer diretamente
a0 Conselho. O Conselho amenizou também asinterferéncias dos censores
nas letras musicais, pois 0s compositores poderiam recorrer a uma outra
instancia que ndo a censura, sentindo-se menos obrigados a aceitar suges-
toes que facilitassem aliberagéo de suas masicas.

O que podemos perceber nos pareceres € que, depois de 1980,
com o total funcionamento do CSC, a grande maioria das mUsicas vetadas

51 ARAUJO, Paulo César. Eu ndo sou cachorro ndo: musicapopular cafona e ditaduramili-
tar. Rio de Janeiro: Record, 2002. p. 285.

52 ALBIN, Ricardo Cravo. Driblando a censura: decomo o cutelo vil incidiu nacultura. Rio
de Janeiro: Gryphus, 2002. p. 16.
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eram encaminhadas diretamente ao Conselho. Sabendo desta medida, os
censores passaram afazer bem menos sugestdes de alteracfes nasletras, 0
gue ndo significou, de maneira alguma, um abrandamento da censura, ja
gue os vetos ocorreram de maneira direta e sem a possibilidade de atera-
¢do paraque aletrapudesse ser liberada, ando ser que aalteracdo viesseda
parte do compositor ou de sua gravadora.

Embora possamos perceber aexisténciade duas dimensdes (moral
epolitica) nacensuramusical, €l asnéo conviveram separadamente, masestive-
ram intimamente rel acionadas. A tentativade manutenc&o, por partedo regime
militar, de umadeterminadamoralidade foi fruto de um projeto politicomaior,
daconstrucdo deumachamada* utopiaautoritaria’ naqua osmilitaresacredi-
tavam ser “superiores aos civis em questdes como patriotismo, conhecimento
daredlidade brasileira e retidao moral”.* A censura, portanto, estavaimbuida
de umafuncdo dupla, saneadora e disciplinadora, isto &,

a saneadora visava a “curar o organismo socia”, extirpando-
Ihe (fisicamente) o cancer do comunismo; a segunda, de base
pedagdgica, buscava suprir supostas deficiéncias do povo
brasileiro, visto como despreparado e manipul&vel .5

Emboraacensuramusical nuncatenhatido o objetivo de*“ extirpar
fisicamente o cancer do comunismo”, suas tentativas foram no sentido de
eliminar a simples meng&o em letras de musicas da existéncia de algo que
nao erado interesse do regime e ao mesmo tempo extrair também dasl etras
apropagagdo de novos costumes que também ndo atendiam aos seus inte-
resses, mantendo com isso umavisdo de mundo propriae de acordo com os
ditames dos militares.

Com base nos relatério anuais da DCDP, podemos perceber outra
caracteristicanotavel nacensuramusical. Ao contrario do que alguns auto-
res afirmam,> os relatérios indicam uma grande concentragéo de musicas
censuradas no final dos anos 1970 e comego dos anos 1980. Em 1973 fo-

53 DARAUJO, MariaCelinaet al. (int e org). Visdes do golpe: amemériamilitar sobre 1964.
Rio de Janeiro: Relume-Dumard, 1994. p. 9.
54 FICO, Carlos. Op. cit. p. 112.
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ram censuradas 159 letras musicais; em 1976, 198 e, em sua fase find, ja
no ano de 1980, houve um registro de 458 musicas censuradas.* Nos anos
1980 foram promovidos al guns semindrios paraatualizar o pessoal quetra-
balhava com a censura de diversdes publicas. Além disso, foram propostas
novas diretrizes e projetos de reformulacdo da legislacéo. Estes fatores
nos indicam que mesmo em um periodo considerado de abertura politicaa
censuramusical funcionou a pleno vapor.%®

Esta caracteristica pode ser apontada como mais uma importante
diferencaentre acensurade diversdes publicase acensurafeitaaimprensa.
Ao contrério da censura a imprensa, a censura de diversdes publicas ndo
teve correspondéncia com o periodo de maior repressdo do regime militar
(1968-1973).

Mesmo em meio ao processo de abertura ndo houve um afrouxa
mento da censuramusical nem um desgaste, como aconteceu com a censu-
rafeitaaimprensa. Pelo contrério, a DCDP funcionou até o ano de 1988,
embora a partir de 1985, com o fim do regime, o nimero de vetos tenha
caido drasticamente.®® A DCDPfoi finalmente extintano ano de 1988, quando
foi promulgada umanova Constitui¢éo, naqual determinou-se a passagem
da censurade diversdes publicas parao ambito do Ministério da Educagéo,
com um caréter apenas classificatério.®

55 SOARES, GlaucioAry Dillon. A censuradurante o regime autoritério. Revista Brasileira
de Ciéncias Sociais, v. 4, n. 10, p. 21-43, jun. 1989.

56 Informagdo da DCDP de 10 de julho de 1980. Série “ Correspondéncia oficial”, subsérie
“InformagBes sigilosas’. Caixal.

57 FICO, Carlos. op. cit., p. 265.

58 O periodo conhecido como abertura iniciou-se com 0 Governo Geisel (1974-1979) e es-
tendeu-se até o final do Governo Figueiredo (1979-1985).

59 Informagdo daDCDP de 17 de agosto de 1987. Série“ Correspondénciaoficial”, subsérie
“Informagdessigilosas’. Caixa 1. Comparamos estalistade mUsicas censuradas com aquel as expedidasem
anosanteriores.

60 Constituicdio Federativa do Brasil, artigo 18, capitulo |1, promulgadaem 5 de outubro de
1988. Dispde sobre a organi zagdo do Estado, mais especificamente da Uni&o, e da outras providéncias.
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